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Los origenes del cineclubismo en la Argentina y
«La Gaceta Literaria»

Jorge Miguel Couselo

En 1927, Leon Klimovsky, entonces iniciandose como critico de cine y de jazz,
organiza en Buenos Aires las primeras exhibiciones de cine artistico en una biblioteca
denominada «Anatole France». Se proyectaron El gabinete del doctor Caligari (Robert
Wiene), Crainqueville (Jacques Feyder) y una version muda de El doctor Knock o el
triunfo de la medicina, la obra de Jules Romains, entre otros titulos, segin testimonio de
Ediciones Cine Arte (Buenos Aires, n.° 1, 1942).

Al afio siguiente, 1928, se echan las bases del primer cine-club, con el nombre de
Cine-Club de Buenos Aires. Klimovsky compromete la adhesion de Jorge Romero
Brest, Horacio Coppola, Héctor Eandi, Ulises Petit de Murat, Jorge Luis Borges, José
Luis Romero, Leopoldo Hurtado, Néstor Ibarra, Guillermo de Torre, Marino Casano,
César Tiempo y otros intelectuales. Klimovsky evoca (Cuadernos de Cine, Buenos
Aires, n.° 3, 1955) que en 1928 comenzaron las proyecciones del Cine-Club Buenos
Aires en la sociedad Los Amigos del Arte (en la calle Florida, méas tarde galeria Van
Riel, hoy desaparecida), pero otras fuentes no lo afirman o documentan asi. Las dos
versiones pueden ser ciertas: que en 1928 se hicieran exhibiciones aisladas y que el
primer ciclo orgénico fuera al afio siguiente. A finales de la década del veinte y
comienzos del treinta, Los Amigos del Arte fue una importante institucion de artistas e
intelectuales interesados en la difusion de la vanguardia y las nuevas corrientes en
general, sobre todo en mdsica, plastica y literatura. Auspicio la visita a la Argentina de
unas cuantas personalidades, entre ellas la de Federico Garcia Lorca en 1933.



Segun la revista literaria Nosotros (Buenos Aires, n.° 247, diciembre de 1929), la
primera temporada del Cine-Club Buenos Aires en Los Amigos del Arte se llevo a
efecto entre el 21 de agosto y el 27 de noviembre de 1929, en quince sesiones y con la
siguiente programacién: Primitivos de 1905-1906, El gabinete del doctor Caligari
(Robert Wiene), Cazadores de almas (Josef von Sternberg), La noche de San Silvestre
(Lupu Pick), La leyenda de Gasta Berling (Mauritz Stiller), El acorazado Potemkin (S.
M. Eisenstein), Octubre (Eisenstein, sintesis), ElI fin de San Petersburgo (V. I.
Pudovkin, sintesis), Ivan el Terrible (Yury Tarich), La sexta parte del mundo (Dziga
Vertov), La aldea del pecado (Olga Preobajenskaia), Sinfonia metropolitana (Walter
Ruttmann), La pasion de Juana de Arco (C. T. Dreyer), Juanito Pocacosa (Harry
Langdon), La estrella de mar (Man Ray), Entreacto (René Clair) y varios films de
Chaplin. A estar del comentario precitado «varias de las sesiones se vertebraron segun
una intencion antoldgica», por temas. Las exhibiciones se acompariaron de conferencias
informativas: de Guillermo de Torre (cine aleman), Romero Brest (cine frances), Néstor
Ibarra (Langdon), José Luis Romero (cine soviético), Klimovsky (evolucion técnica del
cine). El Cine-Club de Buenos Aires extendio su labor a la Asociacion de las Artes de
La Plata, la Universidad Nacional del Litoral (filial Parand) y la Agrupacion La Pefia de
Buenos Aires.

La comision del Cine-Club de Buenos Aires tenia de secretario (no habia
presidencia) a Horacio Coppola, que seria famoso fotografo. Le6n Klimovsky (en su
madurez director cinematografico, en Espafia desde 1953) era soOlo vocal, pero
historicamente se lo considera el principal animador del primer cineclubismo argentino:
En 1929 se lanz6 un Manifiesto de «Amigos del Cine» que apoyaban los propdsitos
cineclubisticos en marcha. Ademas de los nombrados, lo suscribian escritores (Maria
Rosa Oliver, Enrique Amorim, Guillermo Guerrero Estrella, Augusto Matio Delfino,
Sixto Pondal Rios, Ricardo Setaro, Emilio Solezzi, Nicolas Olivari, Carlos Olivari),
plasticos (Maria del Carmen Portelo, Horacio Butler, Juan Carlos Castagnino, Lino
Spilimbergo, Ramén Gdémez Cornet), musicos (José Maria Castro, Juan Carlos Paz),
criticos de distintas disciplinas (Cordoba Iturburu, Leonardo Estarico, Alfredo Gonzalez
Garafio, Isidro Odena). La ndmina no es completa.

Sigue la actividad del Cine-Club de Buenos Aires en 1930. El testimonio mas
elocuente no se encuentra en publicaciones argentinas, sino en una nota que Guillermo
de Torre publica en La Gaceta Literaria (Madrid, n.° 79, 1 de abril de 1930). Pasa
revista a los films exhibidos el afio anterior y agrega el acontecimiento del estreno de
Un perro andaluz (s6lo cita a Luis Bufiuel) dos meses después que en Paris y antes que
en Madrid, «no sin promover cierto escandalo», acota. Expone Guillermo de Torre un
panorama realista de la institucién: «... bien orientado en sus comienzos, certeramente
emproado, sélo requiere ahora disponer de mayores cimientos, a fin de incorporar a sus
programas obras de absoluta y primicial novedad. Es necesario que establezca relacion
con los cine-clubs europeos, y especialmente con el de Madrid, para contribuir a afinar
sus directrices y enriquecer sus exhibiciones, procurandose films que de otra forma
resultaria imposible procurarse aqui». Observa que «la novedad mas considerable que
puede presentar el Cine-Club de Buenos Aires con relacion a todos los clubs similares
europeos es la abundancia de films rusos y soviéticos, de aquéllos que la censura
europea proscribe y que aqui se dan publicamente y sin mayor asombro». Finaliza
diciendo: «EI Cine-Club sera el Gnico refugio de este arte (el cine) como tal, mientras no
surjan las salas especializadas, mientras los cines tipicos del centro de la ciudad (y en
Buenos Aires no hay menos de diez en el espacio de cuatro «cuadras» 0 manzanas)



prodiguen indistintamente lo excelente y lo pésimo ante un puablico més opiémano que
cinéfilo».

Aunque publicada en abril de 1930, la nota de Guillermo de Torre estd fechada en
Buenos Aires en 1929. En la misma Gaceta (Madrid, n.° 81, 1 de mayo de 1930) el
ensayista publica «Un arte que tiene nuestra edad», aclarando que son fragmentos de
dos conferencias en la Facultad de Ciencias Educacionales de Panama el 19 y 20 de
noviembre de 1929, en un acto que, a pesar de no especificarse, ha sido organizado por
el Cine-Club de Buenos Aires. En el nimero 85 de Gaceta (1 de julio de 1930) otra
nota, «Obertura a la Sinfonia metropolitana de Walter Ruttmann», es a raiz de su
exhibicion alli. Con todo, la programacion de 1930 no aparece detallada, ni en otras
fuentes. El periodismo comercial parecia no preocuparse por una actividad no
promovida por distribuidores y circuitos de exhibicion.

La dltima referencia contemporanea completa de las actividades del Cine-Club de
Buenos Aires se encuentra en la revista Nosotros (Buenos Aires, n.° 265, junio de
1931), en una nota firmada por el escritor Sigfrido A. Radaelli. EI 6 de marzo se
inauguraron las sesiones regulares en el céntrico cine Hindu Palace con La fiesta del
dibujo animado, que incluyd veinte peliculas mudas y sonoras de Pat Sullivan, Walt
Disney, Charles Bowers, Bob Sullivan, Max Fleischer, Ub Iwerks, Bobby Snerley y
Bud Fisher, méas un film de Chaplin y otro de titeres, Las marionetas de Gorno. Hasta
llegar a cuatro ciclos -ademas del dibujo animado se reviso a Langdon, Chaplin y Carl
Froelich, y se estrend La linea general, de Eisenstein- las funciones continuaron en el
Hindu. Luego pasaron a Los Amigos del Arte. El comentario llega hasta la funcién
namero 40, el 3 de junio, inventariando la funcion de homenaje al fallecido F. W.
Murnau, films de René Clair (El viaje imaginario, El fantasma del Moulin Rouge), los
films de objetos y seres de Bowers, y algunas reposiciones.

Hasta entonces no aparecié el cine argentino, de ahi que sea interesante retener que
«la noche del 15 de mayo -escribe Radaelli- se dedico a la pelicula en 16 milimetros,
comprendiendo el programa films extranjeros y reducciones (de 35 a 16 mm.), y films
documentales de aficionados argentinos». ContinGa el cronista: «En el intervalo, Ledn
Klimovsky pronuncié un comentario al cinematdgrafo en miniatura, estableciendo sus
posibilidades, de las que esta exhibicién dio un aproximado indicio». Entre los
cortometrajes mejor logrados cita Palomas, de J. M. Méndez; Imagenes urbanas, de
Carlos Connio, y Experiencia de montaje, de Cassano y Klimovsky. Puede que esto se
relacione con un testimonio de Klimovsky (reportaje en Cuadernos de Cine, citado):
«QOrganizé también (el Cine-Club) un grupo de filmaciéon en 16 mm., en el que, entre
otros, se hallaba Saslavsky (Luis), quien dirigio en un corto a Amelia Bence». En el
curriculum de Klimovsky agregado a esa nota se especifican, entre 1928 y 1931, ciento
catorce exhibiciones y conferencias. Entre éstas se incluiria una de Jorge Luis Borges
sobre el cine de Sternberg, legendaria en la tradicion oral pero no publicada ni precisada
en fecha. Si estd publicada una de Jorge Romero Brest acerca de «EIl elemento ritmo en
el cine y en el deporte» (Nosotros, Buenos Aires, n.° 247, diciembre de 1929). A los
films enumerados Klimovsky agrega otros como El expreso de Manchuria (llia
Trauberg) y La caida de la casa Usher (Jean Epstein).

Se conserva un folleto titulado «EI film independiente», editado por el Cine-Club de
Buenos Aires a propdsito de un ciclo con ese titulo a realizarse en septiembre y octubre
de 1931 en Los Amigos del Arte con un abono de veinticuatro pesos. En la introduccidn



se cita la famosa reunion de la Federacion Internacional de Cine-Clubs en el Castillo de
La Sarraz (Suiza) sin aclarar o negar conexiones con ella. «El film independiente -se
asienta- no ha sido hasta hoy conocido en Buenos Aires, si se exceptian los films de
una de sus orientaciones, la vanguardia de Francia, que diera a conocer Los Amigos del
Arte (por el Cine-Club) en 1929». El resto del folleto enumera la programacion del
ciclo: La lluvia, Joris Ivens y Mannus Franken; El jardin de Luxemburgo, Franken; El
puente de acero, Ivens; Ritmos de luz, Oswell Blackeston y Francis Bruguiére; A
propdasito de Niza, Jean Vigo y Boris Kauffman; Velocidad, Cordero-Martina; Imagenes
de Ostende, Henry Stork; La marcha de las maquinas, Las noches eléctricas, Negativos,
Montparnasse y Robots, Eugene Deslaw; Cinco minutos de cine puro, Henry Chomette,
y Campos Eliseos, Jean Lods. Como de probable adquisicion figuran Borderline, el
drama de Kenneth MacPherson, con Paul Robeson, y El riel, de Lupu Pick.

Ya en 1932 el Cine-Club de Buenos Aires no funcion6. Las conexiones con Madrid
qgue habia reclamado Guillermo de Torre no pasaron aparentemente de las suyas
personales con La Gaceta literaria. Otras no se habran podido intentar. En la nota de
Cine Arte citada y no firmada, pero de probable autoria de Klimovsky, se lee:
«Indudablemente era un ensayo prematuro: el publico fue siempre muy reducido, y al
cabo de cuatro afios de esfuerzo hubo que suspender las sesiones. Sin embargo, la
experiencia estaba hecha y se habian recogido ensefianzas positivas y fecundas.
Especialmente estas dos: era preciso reunir un material propio lo mas amplio posible vy,
por otra parte, estudiar una organizacién comercial minima que permitiera sustentar lo
puramente artistico y cultural, objeto esencial de estos prop0sitos y estos ensayos».

La bandera quedd, efectivamente, en manos de Leon Klimovsky, quien se dedico a
coleccionar films «con los reducidos medios de un particular» y a tal efecto, con los
afios, se asocié a Elias Lapzeson, otro fanatico cinéfilo. Fundaron Cine Arte, cuyo
logotipo era igual al del antiguo cine-club. Lapzeson viajé a Europa en 1939 para
formalizar contactos y adquisiciones, y le sorprendié la guerra con las imaginables
dificultades. En 1940, del 4 de abril al 18 de agosto, Klimovsky programé ochenta
sesiones de cine de museo Y artistico en la sala céntrica Baby (luego teatro Ateneo). Las
sesiones se prolongaron en 1941 hasta alcanzar el numero de 160. El éxito de tantas
jornadas determind el proyecto de construccion de una sala especializada en pleno
centro de Buenos Aires: el local, denominado justamente Cine Arte, con capacidad para
trescientos cincuenta espectadores, se inaugurd el 30 de enero de 1942 en Corrientes
1553. Previvié hasta 1945, no pudiendo ser indemne a los avatares de la posguerra y la
precipitacion de variadas cinematografias en la cartelera de Buenos Aires. Tal vez,
como dijera Manuel Villegas Lopez, impuso definitivamente en Buenos Aires al cine
francés. Y se acordd del cine argentino: estrend el film independiente Puertos de
ensuefio (Candido Moneo Sanz, 1942) y reestrend un casi desconocido de la época
muda, Fausto (Martinez-Gunche, 1923).

En tanto, el critico Andres Rolando Fustifiana (Roland) fundo el Club Gente de Cine
el 6 de junio de 1942, algunas de cuyas primeras funciones tuvieron lugar en Cine Arte.
Tras contactos directos de Roland en Europa, Cine Arte y Gente de Cine se fusionaron
en 1949 para constituir la Cinemateca Argentina. El Club Gente de Cine dio hasta 1965
cerca de mil quinientas funciones, reabsorbiéndose desde este ultimo afio a las sesiones
diarias de la Cinemateca en salas e instituciones diversas.



Puede decirse que el Club Gente de Cine, que ademas de su actividad especifica
recibid a ilustres visitas extranjeras, realizd exposiciones, promovié cursos y edito la
revista Gente de Cine, prestigio y hasta populariz6 el espectro cineclubistico. En 1954
se fundd el Cine Club Nucleo, que hasta hoy lleva unas mil cuatrocientas funciones y en
los afios sesenta editd la revista Tiempo de Cine, publicando mas tarde monografias y
libros.

Sobre esas bases se afianzo la actividad cultural-cinematografica en la Argentina, de
mas en mas adentrada en la problematica del cine que se hace en el pais, incluso en una
época sometida a la dureza de la censura tanto como la produccion. El cineclubismo
contribuyd enormemente a las programaciones de jerarquia de las salas comerciales y
hasta ha abierto brechas en la dificil y contaminada programacion filmica de los canales
de television.

Hoy funcionan en el pais unos veinte cine-clubs, mayoria del interior, algunos
transformados en salas de arte con minima organizacién comercial. Desde 1953 existe

la Federacion Argentina de Cine-Clubs, afiliada a la Federacion Internacional de Cine-
Clubs.
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