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La literatura erética es la vertiente creadora menos conocida del siglo
XVII1 espafiol. Moratin, Iriarte, VValdés, Cadalso... cultivaron esta
tematica desde perspectivas diferentes, que van desde la exquisita
anacredntica de Batilo, al minucioso recorrido por el Madrid de los
putarieros de don Nicolasl.

Samaniego participa de esta corriente con las fabulas recogidas en El
jardin de Venus, que escribe a partir de 1790, momento en que el autor de
las ya célebres Fabulas en verso castellano para uso del Real Seminario
Vascongado (1781) se traslada a su villa natal de Laguardia, en la Rioja
alavesa, tras abandonar la corte (E. Palacios 1975, S. Velilla). El propio
Jovellanos alude en sus Diarios a los «cuentos saladisimos» con cuya
lectura agasajo al asturiano con ocasion de una de sus visitas, y su
discipulo Ibafiez de Renteria menciona en 1797 una «coleccion de cuentos»
del maestro que no acaba de ver la luz (G. M. De Jovellanos, E. Fernandez
Navarrete). En efecto, estas composiciones no se publicaron en vida del
autor, y aunque circularon en copias manuscritas ninguna de las que



conservamos es autografa2.

El periplo de las fabulas hasta su edicion ha sido explicado

detalladamente por Emilio Palacios (1976: 31y ss.). A finales del siglo
XIX Foulché-Delbosc se hace con el manuscrito 316 del Catalogo de la
Biblioteca de Salva, que bajo el titulo Poesias eroticas recogia
composiciones de diferentes escritores dieciochescos. Publicara las
correspondientes a Valdés de forma autonoma («Los besos de amor...»,
1894), y las demas posteriormente como Cuentos y poesias mas que picantes
(Barcelona: L'Avenc, 1899). De este trabajo parte la edicion del
Cancionero de amor y de risa de Lopez Barbadillo (Madrid, 1917), quien
después selecciona sélo las fabulas de Samaniego para publicarlas en
Jardin de Venus (Madrid, 1921), de donde toman su titulo las ediciones
actuales3.

La relajacion de los principios religiosos en el XV1II, la racionalizacion

y relativizacion de antiguas normas, la libertad de costumbres sexuales,

el desprestigio del matrimonio, los nuevos usos amorosos... explican la
abundancia de poesias erdticas en el Siglo de las Luces (C. Martin Gaite).
Pero las razones no son solo sociales. La tradicion literaria amatoria
occidental, que arranca de Ovidio, junto a otros modelos clasicos, se
incorpora a la produccion de los escritores dieciochescos. Ademas pesa
sobre Espafia (y en Samaniego, concretamente, a través de La Fontaine) la
ilustracion francesa, que expresaba a través de composiciones eroticas la
libertad de conciencia de ese hombre nuevo que comienza entonces a
fraguarse, y que se consolidara tras la revolucion francesa.

Los cuentos de Samaniego responden a esta filosofia. Su forma y estructura
son muy simples: endecasilabos y heptasilabos de rima facil modelan
sesenta y ocho historias en las que se eluden las precisiones
espacio-temporales, y en las que se plantean de modo breve los hechos para
dar paso al cuadro final en que se concentra el valor ejemplarizante de la
fabula. Se suprime la ordenacion tradicional del cuento en un marco
superestructural. Los protagonistas son variados, en muchos casos
populares, como demuestran sus nombres (Farruco, Juanillo, Mariquita...);
los amantes idealizados del petrarquismo desaparecen, y las luchas
simbdlicas dejan paso a luchas sexuales verdaderas, cuerpo a cuerpo, entre
los personajes. En las mujeres domina el canon popular de la joven
sensual, voluptuosa y entrada en carnes, en ocasiones una casada
insatisfecha por un marido viejo (como las que proliferan en el teatro
neoclasico), en otras una muchacha inocentona, pero nunca el prototipo
ovidiano de hembra madura experta en lides amorosas. Samaniego se burla de
las viejas, de los homosexuales, y de los religiosos, y trata a los nifios

de forma ambigua, tal y como comentaremos mas adelante.

Mas que pornografico, el autor de El jardin de Venus es audaz y divertido,
intenta provocar la sonrisa maliciosa o la risa franca en el receptor, de

ahi el interés que han suscitado en nosotros los abundantes recursos al
servicio de la comicidad que rastreamos en su obra. Ademas de los juegos
de palabras, del empleo jocoso de las metéforas, o de la busqueda del
equivoco a través de metonimias sugerentes4, descubrimos en Samaniego
otros resortes, mas cuidados, con los que produce en los receptores de sus
otras fabulas el efecto que busca: tematicos (la burla de la ingenuidad,

la infancia, lo sobrenatural, lo inverosimil), estilisticos (construccién



hiperbdlica de las alusiones mitoldgicas) y estructurales (el

cervantinismo, fundamentalmente). Son estos mecanismos los que en adelante
centraran nuestra atencion.

El tratamiento ironico de la ingenuidad real (cuentos veremos en que tal
virtud es un fingimiento al servicio del sentido erético del texto) se

asocia en ocasiones a la critica regionalista. Asi, en «El Cuervo» el
protagonista masculino es Farruco,

de Galicia fornido mameluco,
al que, en cualquier atasco, daba asombro
verle sacar mulas y carro al hombro.

(1991: 85)

Por contraste, el personaje femenino es una moza gallarda, «propia para
inspirar lascivo fuego», pero -como también informa el narrador-
inocentona, lo que propicia la burla de que da cuenta la historia. El
desarrollo de la misma sigue un ritmo muy rapido que la propia métrica
subraya. Los veinte primeros versos sitlan la accion y a los personajes.
En los quince siguientes se plantea el pretexto argumental del episodio
erotico (el mayoral informa a la muchacha de que los cuervos que
sobrevuelan el carro pueden atacarla y arrancarle los 0jos, y ella,
medrosa, se sube las faldas para taparse la cara). En s6lo ocho se
describe el impetuoso acceso carnal del gallego a la joven, mientras que
los cuatro finales rematan el chiste retomando el motivo inicial de la
candidez femenina:

Y en tanto que €l saciaba su apetito,
ella decia: -jSi, cuervo maldito;
pica, pica a tu antojo,

que por ahi no me sacas ningun ojo!

(1991: 86)

Ademas de los evidentes juegos de palabras a que este remate (como los de
buena parte de las Fabulas) se presta, destaca el empleo del dolor como
movil del humor, pareja esta que reaparece en diferentes cuentos, entre
ellos «Didgenes en el Averno», al que mas adelante nos referimos.

Como antes sefialabamos, en algunos cuentos la burla de la inocencia es
solo aparente. «El ajuste doble» narra los diferentes engafios que jalonan

el encuentro de un estudiante pobre y una prostituta. El joven abusa de la
confianza de la mujer y consigue pagar sélo la mitad de lo estipulado.



Ella, por su parte, convence al galan -en pleno acceso sexual- para
abonarle la diferencia. Lo que podria ser la narracion de un encuentro
demorado y picante, se convierte, sin embargo, en el relato de una mofa
mediante la que el protagonista se declara triunfador en el combate
(carnal, y de ingenio) que acaba de protagonizar. Tras robar a la
prostituta el duro que previamente le ha pagado, exclama con sorna:

(...) En ti podras hallarle,

pues como con tal furia te moviste,
si bajo las nalgas le has metido,

le encontrarés en ellas derretido.

(1991: 74)

Pero los personajes femeninos no siempre resultan los objetos de la burla,
sino que en ocasiones se convierten en agentes de la accion. Los
protagonistas de «La postema» son un médico ramplén, su esposa, una mujer
sabia que presume de conocer el arte de sanar de su marido, y un zagal

joven y guapo, que padece un priapismo agudo que la sefiora se apresura a
tratar. La simpleza del pastor sirve de pretexto para el desarrollo del
argumento, en cuyo relato mezcla el narrador la seriedad médica con la
escatologia:

El pastor inocente

a la cura se apresta

y ella, regocijada de la fiesta,

le dio un bafio caliente,

metiendo aquello hinchado

en el... ya usted me entiende, acostumbrado,
(...) que dej6 la postema reventada

con dos o tres 0 mas supuraciones.

(1991: 68)

Al igual que ocurre en otras fabulas, el proceso humoristico se construye
en dos tiempos que, a su vez, diversifican los objetos de burla del

relato. El destinatario ultimo de la misma es, como no, el marido
engafado, que ve como el rigor de sus innovadoras técnicas curativas
pierde terreno ante una medicina méas natural:

(...) Pues entra presto,
te dare el bafio de aguas minerales



que suaviza las partes naturales.

A que el pastor responde: -jGuarda, Pablo!
Para postemas, que reciba el diablo

ese bafio que aplasta y que no estruja.
iToma! Cuando arrempuja

la sefiora Quiteria,

me la revienta y saca la materia.

(1991: 69)

A veces son los nifios los vehiculos de la burla, como ocurre en «El
raigén», que se dispone a partir de la tradicional asociacion literaria

del mal de muelas y el mal de amores. La protagonista llama, en ausencia
del marido, al barbero, para que alivie su sufrimiento. El hijo de la

mujer observa lo que ocurre en el cuarto por el ojo de la cerradura, y
posteriormente relata lo acontecido, con toda ingenuidad, al padre. La
inocencia del muchacho justifica la detallista descripcion de los hechos,
al tiempo que aumenta el valor erético de los mismos por la inadecuacion
del narrador a la entidad de lo narrado:

(...) pude con disimulo

ver que no saco muela,

sino que estuvo... amuela que te amuela,
dale... y la sacé al fin de junto al culo
un raigén... de una tercia, goteando,

()

(1991: 90)

Sin embargo, esta nueva historia de maridos burlados se convierte en una
mofa despiadada de los mismos por el empleo, una vez mas, de la figura
infantil. El padre envia al chico a por el barbero, y por el camino el

nifio le explica que su padre esta enfadado, seguramente (deduccién
infantil) porque necesitaba el raigon que le habia quitado a la mujer. El
errado juicio del muchacho crea una marcada desproporcion entre los
referentes reales y las recreaciones mentales correspondientes que
efectlian los personajes, lo que potencia, por el distanciamiento afectivo
que este proceso genera en el lector, la comicidad de la historia. Ademas,
el equivoco impide la venganza efectiva del marido, y facilita, por el
contrario, la ironia del burlador, que aprovecha la perspectiva infantil
para zafarse de la paliza que le aguardaba:



(...) Para esa paparrucha

no es menester que vaya yo. Hijo, escucha:
corre y dile a tu padre

que le meta a tu madre,

si le hace falta, en el lugar vacio,

otro raigon que tiene igual al mio.

(1991: 91)

Similar es la disposicion de «La procuradora y el escribiente, si bien el
final es distinto5. Asistimos al galanteo entre una sefiora casada y un
muchacho joven, en este caso el escribiente del marido, que en su juego
amoroso reta a la mujer a traspasar una raya pintada por él en el suelo,
consecuencia de lo cual resulta el encuentro carnal de ambos, contemplado
por el hijo de la protagonista6. El caracter ltdico del texto, rococé en
su forma de decir el amor, se quiebra bruscamente en la Gltima estrofa,
donde las inocentes palabras del nifio no s6lo ponen ante el esposo la
evidencia de la burla, como ocurria en la fabula anterior, sino que
siembran en él temores de tipo bien diferente a la habitual defensa de la
honra. Cuando el hombre pisa, sin darse cuenta, la linea trazada por el
escribiente,

-No pase usted adelante,

le dice, porque a mi mama
por un paso semejante

el escribiente a la cama

se la llevo muy galante.

El procurador estuvo
suspenso por algun rato,

y, aunque algo remiso anduvo,
por evitar un mal trato,

de pasarla se contuvo.

(1991: 164)

La inverosimilitud, en sus diversos grados, es otro de los recursos
tematicos al servicio de la comicidad en El jardin de Venus. La irrealidad
de algunas historias de ambientacion domestica las acerca, en ocasiones,

al absurdo. Asi ocurre en «Los nudos», que narra la peripecia de una madre
para encontrar a su hija un marido que no la asuste en su noche de bodas.
A diferencia del grupo de fabulas a que antes nos hemos referido, en esta
el humor no procede de lo sexual en si mismo, sino de la grotesca



intrusion de lo pablico en el &mbito de la privacidad conyugal. En un
primer momento es la madre quien rompe las expectativas del lector al
acceder a la camara donde su hija llora y se lamenta, maldiciendo al
yerno. Inmediatamente este se une a la farsa, y con un tono serio y
sentencioso que contrasta de forma jocosa con la situacion en si misma,
explica como se puede evitar que la nifia sufra:

Deme un pafiuelo: me echaré en la cosa
unos nudos que escurran, y mi esposa,
segun que con la punta yo la incite,
pedira la racion que necesite.

Uste, que por las puntas del pafiuelo
tendré para evitar todo recelo,

los nudos, segun pida, ira soltando

y aquello que la guste ira colando.

(1991: 108)

Este curioso ménage a trois no culmina el proceso humoristico, al que,
antes bien, se suma, la joven esposa en los ultimos versos de la fabula.
Poco a poco la madre ha ido soltando todos los nudos que la hija le pedia,
si bien esta reclama aun mas. La reaccion de la muchacha suscita, por
inesperada, la carcajada final:

iCoémo!, la hija respondié furiosa.

¢Pues qué hizo usté de tan cumplida cosa?
iAy! Dios se lo perdone:

siempre mi madre mi desdicha fragua;
todo lo que en las manos se le pone

al instante lo vuelve sal y agua.

(1991: 109)

La fantasia asociada a los viajes, de la que da cuenta la abundante
produccion dieciochesca sobre el tema, también encuentra su reflejo
erotico-burlesco en las fabulas de Samaniego. «El pais de afloja 'y
aprieta» relata la peripecia de un joven viajero en el centro de Africa.

La misteriosa ciudad a la que llega posee todos los ingredientes propicios
para la aventura: se encuentra perdida en medio de una frondosa selva,
lejos de la civilizacion, aparece rodeada de altas murallas que preservan
sus secretos del resto del mundo y en las que pueden leerse inscripciones
en diferentes idiomas... El receptor de la historia, sin embargo, ve



pronto rotas las expectativas que esta presentacién de los hechos provoca,
ya que el contenido de esas sentencias que jalonan la fortaleza es el
siguiente:

Esta es la capital de Siempre-Meta,

pais de afloja y aprieta,

donde de balde goza y se mantiene

todo el que a sus costumbres se conviene.

(1991: 33)

A partir de ese momento, la narracion alterna el 1éxico y el tono
pretendidamente elevados con la desinhibicidn propia de las alusiones
eroticas y sexuales, contrapunto que potencia el efecto humoristico del
conjunto. Asi, en el primer encuentro entre el visitante y el gobernador,
este sentencia:

(...) mas antes sabe que es el heroismo
de sus hijos valientes
vivir en un perpetuo priapismo,

(..)

(1991: 34)

Y mas adelante,

iBasta! Lo primero,

dijo el gobernador a sus ministros,

se apuntara su nombre en los registros
de nuestra poblacion;

después llevadle

donde se bafie; luego perfumadle;
después, que cene cuanto se le antoje;
y después enviadle quien le afloje.

(1991: 34-35)

Ademas de este, rastreamos en las fabulas otros dos resortes humoristicos



fundamentados en la inverosimilitud narrativa: la alusion a lo

sobrenatural y a la magia. Buen ejemplo del primer caso es «El conjuro»,
donde uno de los religiosos que acude a exorcizar a una joven consigue
expulsar al diablo de su cuerpo con practicas menos sacras de lo que
cabria esperar de su condicion. De acuerdo con el procedimiento
estructural que hemos visto en otras fabulas, el encuentro sexual es s6lo

el primer tiempo de un relato cuyo desenlace pragmatico -depositario de la
carga humoristica o satirica, segun los casos, del texto- es posterior al
argumental en si mismo. La comicidad no procede tanto de las proezas
fisicas de que es capaz el «tremebundo lego» como de la ironia con que son
tratadas, posteriormente, por el diablo, que huye de la joven para

preservar su integridad:

(...) tu lego (...) intenté amolarme
con su tercia de dura culebrina,
buscandome el ojete en su vagina,

y pensé: jGuarda, Pablo!

Propio es de lego motilén ladino
gue no respete el virgo femenino.
iPero que deje con el suyo al diablo!

(1991: 51)

Este diablo, que reprende por su conducta al religioso, se coloca en la

linea de critica anticlerical que preside las composiciones de El jardin

de Venus. Otro ejemplo de ello es «Las bendiciones de aumento», cuento en
dos partes que gira en torno a las virtudes méagicas de un anillo. El
planteamiento de la trama, que segun Emilio Palacios (1976: 36) recuerda a
la de L'anneau de Merlin, de J. Vergier, evoca, asimismo, argumentos
propios de las comedias de magia dieciochescas en las que un magico
proporciona al protagonista algin instrumento con que alcanzar sus deseos.
En este caso, el personaje principal de la primera parte es un marido poco
complaciente con su esposa, que

y a muy poco que anduvo
el buen encuentro tuvo

de un magico que al sol leyendo estaba
y en su libro las furias invocaba.

(1991: 138)

El tono misterioso de este encuentro, mas propio de féerie que de fabula



erotica, se mantiene incluso mientras el genio explica al protagonista
cémo solucionar sus problemas:

Toma: ponte al momento

en la derecha mano

este anillo que tiene virtud rara,
pues todo miembro humano

que bendigas con él crece una vara

(1991: 138)

En este momento se produce una inflexién tonal, y reaparece el tono
jocoso, que, como es facil de suponer, procede de las grotescas
situaciones amatorias que el abuso de los poderes méagicos del anillo
origina.

La exageracion es, precisamente, uno de los recursos estilisticos mas
utilizados en las fabulas, cuya especificidad genérica radica en plasmar
los comportamientos humanos con claridad suficiente como para permitir su
analisis y valoracidn, proceso en el que el uso de la hipérbole es
especialmente pertinente. Ademas del potencial humoristico -evidente- de
esta figura al servicio de la tematica erética, en El jardin de Venus
descubrimos asociaciones menos comunes, que responden a la estética
neoclasica de Samaniego. Asi, en «Didgenes en el Averno», asistimos al
paseo del cinico griego por el Averno el dia en que Pluton engendro a las
Furias. Ya en su viaje descubre el anciano que la principal ocupacion de
las almas de los muertos es la copulacion frenética; también los
inmortales disfrutan lujuriosamente:

El Can Cerbero y la Quimera holgaban
en ldbrico recreo;

las hijas de Danao se lo daban

a Ixién y Prometeo,

a Tantalo, a Sisifo y a otros muchos
condenados espectros y avechuchos.

(1991: 96)

El acceso del filosofo a la cdmara de Pluton y Proserpina supone la
culminacion de este viaje iniciatico hacia los secretos de los dioses que,
paraddjicamente, son gozosamente publicos y vividos sin recato:

Por ultimo, a Pluton y Proserpina



Ileg6 a ver en la cama

armando, al engendrar, tal tremolina
entre sulfdrea llama,

que sus varias y bellas contorsiones
imitaban culebras y dragones.

En vez de semen, alquitran vertian;
moscardas les picaban;

los fetidos alientos que expelian

el Averno infestaban;

Y, por sus suspiros daban alaridos,
de su placer furiosos poseidos.

(1991: 96-97)

Notemos que la ubicacion de la fabula en el Averno y no en el Olimpo
connota los hechos narrados; la brusquedad, el dolor incluso de esas
moscas que pican a los amantes, los olores infernales que desprenden...
son reivindicados aqui del mismo modo que el disfrute picaro o ludico del
sexo lo ha sido en otras fabulas. Y es que, en efecto, la hiperbodlica
descripcion de los placeres divinos no es el fin en si mismo de esta
historia, sino ofrecer al lector una leccién concisa y rapida que le anime

a gozar abiertamente y sin trabas de la sexualidad, placer del que los
dioses disfrutan y que -dice el sabio Didgenes- los propios hombres se
complacen en vedar a sus semejantes:

iNo ocultéis méas, mortales, un trabajo
que hacen diablos y dioses a destajo!

(1991: 97)

Uno de los rasgos mas originales de las fabulas eréticas de Samaniego es
la abundancia de guifios cervantinos, presentes tanto en la forma como en
el contenido de las mismas7. Son muy numerosas las alusiones al lector,
que, entre paréentesis en el discurso general de las diferentes historias,
Ilaman su atencion sobre diferentes aspectos. En algunos casos estas
Ilamadas se revisten de una gran ironia, fruto de la desproporcion del
aviso que contienen. Asi, en «El cuervo» el narrador avisa de la
extraordinaria pertinencia argumental de unos detalles que en realidad no
nos ofrecera en ningn momento:

(Lector, es importante,
referir y tener en la memoria



la menor circunstancia,
para que, por olvido o ignorancia,
la verdad no se olvide de esta historia.)

(1991: 85)

De este modo el narrador crea unas expectativas exageradas para el lector,
sobrevalora el asunto tratado, y potencia -por contraste- el efecto

parddico del final. Ademas, descubrimos en estos versos la cervantina
obsesion por la verosimilitud, por contar con verdad verdaderas historias,
si no con una actitud parddica de tipo metaliterario -como ocurre en el
Quijote- si con finalidad cémica, ya que, cuanto mayor es el grado de
cercania del grotesco episodio erético narrado a la realidad, mayor
resultara su carga humoristica. Asi, se repiten en El jardin de Venus
expresiones del tipo «mi historia» («El caflamén»), «y no es cuento» («La
sentencia justa»), 0 «nuestra historia cierta» («El dios Escamandro»).

Este narrador omnisciente, que hace llamamientos continuos al «erudito
lector» («El dios Escamandro»), o al «lector amado» («Los gozos de los
elegidos»), afirma saber méas de lo que cuenta,

Cierta viuda joven y devota,
cuyo nombre se sabe y no se anota

(«El cafiamon», 1991: 124),

finge depositar en el receptor de su texto la valoracion e interpretacion
del mismo:

Considere el lector, aunque yo callo,
qué magnitud tendria

lo que saco, criado en un serrallo
sin sujecion de bragas ni alcancia,

y después se figure alla en su mente

(«<El pifidn», 1991: 48-49),

e interrumpe la narracion tras sugerir apenas el encuentro amoroso entre
Sus personajes:



Yo también tengo verglienza;
no me atrevo a contar mas.

(1991: 166)

Las funciones del narrador al servicio de la comicidad del texto son
diversas. En «La medicina de San Agustin» participa abiertamente del tono
jocoso de la fabula, revistiendo su intervencién de una seriedad falsa que
en realidad refuerza el humor del episodio. A proposito de los
padecimientos de una recién casada con su viejo esposo, leemos:

(Y aqui, lector, no cuento

lo que también contd de un sordo viento
fétido y asqueroso

que expelia en la accién su anciano esposo,
caliente y a menudo:

mas por mi no lo dudo,

porque la edad en tales ocasiones

afloja del violin los diapasones.)

(1991: 99)

En otros casos, sus digresiones introducen en el relato una perspectiva
I6gica e ilustrada que funciona como contrapunto de la inverosimilitud del
episodio narrado. Asi, en «El dios Escamandro», y como colofon a la
historia de una muchacha que cree haber mantenido relaciones con un dios
mitoldgico, la voz narradora concluye:

iOh, vil supersticion! ;Y hay quien te abona?

(1991: 159)

De forma similar, en «El raigon» justifica la ingenuidad del nifio que
cuenta al padre, sin querer, la infidelidad materna, y al mismo tiempo
critica la inadecuada utilizacion de que es objeto el muchacho por parte
de su progenitor, todo ello con una apariencia de seriedad con la que
juega a devolver a la fabula el caracter ejemplarizante que se le supone



genéricamente:

Erramos los mortales

en nuestros juicios intelectuales;
bien el proverbio aqui lo manifiesta:
«Quien con nifios se acuesta...»

(1991: 91)

Es evidente el valor parodico del proverbio, propuesto como ejemplo de
juicio intelectual, y lo es también el juego de palabras que encierra ese
«acostarse con nifios» referido a la madre del muchacho, que recibe a su
amante ante la mirada atenta del hijo. En cualquier caso, la parodia
trasciende el argumento y se traslada al ambito metaliterario, puesto que
enjuicia jocosamente el didactismo de la fabula en que se inscribe, y aun
el de las fabulas en general, circunstancia esta especialmente relevante

si tenemos en cuenta la categoria de Samaniego como uno de los mas
conocidos y reputados fabulistas de la literatura hispana.

La voz narradora, ademas, autojustifica continuamente sus digresiones
-«digo esto porque...» («El raigdn»), «digolo porque luego...» (idem)-,
explicita el momento en que retoma el argumento principal de la fabula
-«Pues, como iba diciendo de mi cuento...» («EI raigdn»), «VVolvamos sin
tardanza al agustino» («La medicina de San Agustin»)-, conecta al lector
con argumentos anteriores -«Ya se acuerda el lector de aquel marido...»
(«Las bendiciones de aumento»)-, apostilla a los personajes -«Aqui exclamd
Diogenes (y acaba / su relacion con esto)» («Didgenes en el Averno»)- e
incluso alude a otros narradores o autores de los que el principal
Unicamente recoge sus palabras, excusando de modo muy cervantino
-lingUisticamente incluso- su responsabilidad en lo narrado:

No precisa el autor de aquesta historia
si tropezo en la tiesa caniloria

0 en otra cosa; pero si nos dice

que la vieja infelice (...)

(«El cabo de vela», 1991: 58)

Como podemos comprobar, las fabulas de Samaniego no son un ars amandi,
sino una coleccion de relatos cuyo afan principal es la desmitificacion de

lo sexual a través de lo burlesco. Los personajes satisfacen sus

necesidades bioldgicas sin preocupaciones sociales ni éticas, ignorando a

la sociedad y la represion que pudiera proceder de ella. El tratamiento de

la tematica erética, pornogréfica, e incluso escatologica, produce sobre

todo risa, y no solo por el empleo de un vocabulario muy rico que permite



un auténtico virtuosismo verbal en la sugerencia, sino también por
recurrencias tematicas, estilisticas y estructurales de significativa
rentabilidad, como hemos visto, en el tratamiento de lo erotico. La
polifonia de las fabulas coincide en subrayar la risa, que producen activa

0 pasivamente los personajes, y que recalca concienzudamente el narrador.
De este modo el autor lucha, como buen ilustrado, contra la represion
sexual de su tiempo, y contra las normas limitadoras de la voluntad y la
libertad individuales.

Samaniego, introductor en Espafia del cuento breve erotico en verso, vacia
sus relatos de cualquier sentimiento de culpa ante el sexo, y encarna los
postulados sensualistas, de origen empirista (Gies, 1999: 301) de la
intelectualidad ilustrada de su tiempo, para quien el hombre ha de ser
concebido de un modo global y totalizador, y que convierte la alegria de
vivir en una de sus reivindicaciones esenciales. Pronto sobrevendria, sin
embargo, una reaccion conservadora que llevaria al fabulista a enfrentarse
a un proceso inquisitorial, que no pudo evitar la pervivencia y

transmision de estos relatos eroticos, estos «cuentos saladisimos», con

los que el lector actual redescubre una interesante vertiente creadora del
Siglo de las Luces.
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