Georgina Sabat de Rivers

«El Neptuno» de Sor Juana:
fiesta barroca y programa politico

State University of New York at Stony Brook.

En las siguientes palabras nos da Bernardo de Balbuena, en su Carta al
Arcediano, una vision compendiada de una «entrada triunfal»: «Asi viendo
yo este nuevo mundo de Mexico tan lleno de regocijo y placer con la venida
de Su Sefioria Reverendisima, y que las tapicerias de las calles, los
jeroglificos del arco, el concurso de la gente, el tropel de los caballos,

las galas de los caballeros, la musica de las campanas, la salva de la

artilleria, el ruido de las trompetas y la admiracion y espectaculo del

pueblo era un agradable sobrescrito de la general alegria de los corazones
[..]»2.

En otra parte me he ocupado de la tradicion del arco triunfal desde la
Antigua Roma hasta su importacion al Nuevo Mundo3. Fue invencion romana de
caracter religioso cuyo origen se coloca en la Republica. De la Italia
renacentista se extendio por toda Europa hasta Esparia desde donde, poco
después, lleg6 a la Nueva Espafia.

Estamos en la época barroca cuando el poder absolutista espafiol organiza y
concretiza en la urbe complicadas procesiones, catafalcos, justas, lidia

de toros, saraos, piramides, carros y arcos triunfales por todas partes y

se escriben minuciosas relaciones de estas fiestas para conmemorarlas4. Es
época de contrastes y contradicciones. En Espafia, Lope, Gongora y Quevedo



han logrado combinar lo ilustre y lo vulgar porque como recuerda Maravall:
«Todo lo puede el ingenio humano». EI «suspense» y la invencidn se llevan
a sus ultimos limites. El brillo, la magnificencia y la pompa se hacen
asequibles a la mayoria para impresionar por medio de la admiracion y
canalizar, asi, el miedo a las calamidades y acallar descontentos5. La
ciudad entera se convierte6 en escenario, en «teatro del mundo» donde todo
el pueblo participa y donde un conjunto de artes se ponen al servicio de
otros valores menos éticos?.

Es curioso constatar en Espafia, al menos, la participacion en estas
celebraciones de elementos proscriptos por la sociedad como, por ejemplo,
las prostitutas y los presos. Leemos en una relacion escrita en Toledo con
motivo de fiestas por el nacimiento y bautizo de una princesa, y
precisamente por Sebastian de Horozco, que el martes 13 de agosto de 1566,
por la tarde «salieron las mujeres publicas de la mancebia en una danga,
con sus tamboriles, dangando y baylando, muy ataviadas de oro y sedax.
(Alenda y Mira, p. 67). Era también costumbre en estas celebraciones
soltar a los presos, los famosos indultos que han llegado a nuestros dias,

los cuales, es de suponer, se integraban inmediatamente a la alegria
general. Ademas de mostrar el gusto popularista hispano por la fiesta y
destacar la singularidad de lo diferente, seria un modo de mostrar que el

rey o gran sefior estaba por encima de la conveniencia y decisiones de la
sociedad misma; que tenia el poder de integrarla en su totalidad y para su
alabanza.

En la capital de México estas entradas triunfales adquirieron un brillo
inusitado. Se deberia no s6lo la importancia del pais como cabeza del
mundo americano y en la cual se implanté con rigor el régimen hispano, es
decir, a caracteristicas politico-sociales, sino, también, al pasado

grandioso mexicano que estaria muy fresco en la memoria de todos. Levantar
arquitecturas impresionantes no era nada nuevo para un pueblo artista por
naturaleza que veia piramides a cada paso. Imaginémonos el dia de la
entrada triunfal frente al arco y comprenderemos la importancia de lo
sensorial como resorte sicoldgico. Para la multitud toda, se mostraba una
fabrica imponente cubierta de pinturas y esculturas desde donde flotaban
cintas de variados colores mientras, como vimos con Balbuena, sonaban las
campanas y la masica. Dice asi la Décima Musa de su arco: «Este Cicerén
sin lengua,/este Demdstenes mudo» publicaba con «voces de colores» las
lecciones que los tableros o los emblemas, mezcla de doctrina y

plasticidad, no acababan de transmitirles a los que menos comprendian.
Segun Gracian: «Poco es conquistar el entendimiento si no se gana la
voluntad, y mucho rendir con la admiracion la aficion juntamente»8.

Todo este abigarrado conjunto que constituye la fiesta barroca, habia
volado rapidamente al imperio «plus ultra» donde el régimen espafiol
implantd los mismos conceptos religiosos y politicos de la peninsula a
pesar de la lejania, dificultad en las comunicaciones y del «Obedezco pero
no cumplo», confirmando asi la tesis de Maravall de que la cultura barroca
no es cuestion geogréafica ni racial sino social e histérica. (pp. 24,

46-47, 50-51).

Segun dice Siglienza y Gongora9 «México, con magnificencia indecible, ha
erigido semejantes arcos o portadas triunfales desde el 22 de diciembre de
1528 en que recibid a la primera audiencia en que vino a gobernar estos



reinos hasta los tiempos presentes».

Siguiendo la tradicion europea, artistas famosos de la época se ocupaban
de la ereccidon y adorno del edificio. El escritor humanista, sin embargo,
era el cerebro de ella: la persona que dirigia toda la obra en sus

aspectos externos de construccion y ensamblaje y, luego, el que se ocupaba
de sus aspectos formales de pieza escrita. Era el «inventor», el que
imaginaba el arco en todos sus detalles y, tanto en el arco como en el
papel, desemperiaba el cargo de consejero del rey. Estas memorias
continuaban asi la larga tradicion del tema de regimine principum.

Ambos arcos triunfales, el de Sor Juana y el de Siglienza y Gongora, cuyas
relaciones se conservan, se erigieron para conmemorar el mismo
acontecimiento: la llegada a la Nueva Espafia de los recién instalados
virreyes, los marqueses de la Laguna. Se los encargaron, a él, el Cabildo,
y a la monja, la Catedral10. Los virreyes llegaron a las costas de México
por Veracruz y tomaron posesion del virreinato el 7 de noviembre de 1680.
Los viajeros esparioles, cuando se trataba de personajes ilustres, seguian

la tradicion europea de un itinerario con caracter ceremonial y ritual.

Los nuevos virreyes hicieron escala en varios lugares significativos de su
trayecto y entraron, por fin, publicamente en la capital el 30 de

noviembre a las cuatro y cuarto de la tarde donde se les tenia dispuesto

el grandioso recibimiento.

Tradicionalmente, el arco era el punto de encuentro y partida de las
autoridades civiles y eclesiasticas. El de la ciudad se erigid, segun

norma ya establecida, en la plaza de Santo Domingo. Desde alli, y después
de ofrecimiento de respetos y entrega de las llaves de la ciudad, como era
costumbre, se dirigirian por un circuito adoptado a través de los afos,
hasta el arco ideado por Sor Juana, el cual, a diferencia del de Siglienza

y Gongora que por ser de la ciudad tenia incluso puertas, consistia de una
sola fachada que cubria la puerta occidental de la catedral, ya que

todavia no se habia construido la portada principalll. Alli, de nuevo, se
detenia el cortejo, se desarrollaba el drama y a continuacion se pasaba al
interior de la catedral donde tenia lugar el Te Deum.

Siglienza y Gongora, quien nos da en su relacion su interpretacion del
origen de los arcos de triunfo romanos, no quiso seguir la costumbre
establecida de usar héroes mitolégicos, prefiriendo poner como ejemplo al
virrey, los emperadores aztecas. Esto no debe interpretarse como un
rechazo a las convenciones de la época sino como un gesto de orgullo
criollo12 unido al gusto barroco por cosas exoticas y a su educacion
jesuitical3. Sor Juana prefirio seguir la ortodoxia de la tradicion y

escogid la figura mitoldgica de Neptuno como ejemplo del marqués.
Insistamos, pues, en que los arcos tenian un doble proposito:
propagandistico y educacional. Ademas de constituir obras caducas «cuanto
mas deleznables sean los materiales, mas de admirar seran los efectos que
con ellos se logran» (Maravall, p. 490), donde se hacia todo derroche de
gastol4 y artificio para impresionar a la multitud, servian para fines
ejemplificadores didacticos (como hoy se hace con las biografias) aunque
este mensaje estuviera envuelto en inconmensurables halagos. Se dirigia,
especialmente, al personaje ilustre.

El hombre del Barroco habia adquirido la confianza, a través del
Renacimiento, de que, ante las crisis, podia hacer algo por resolverlas.



De ahi tanta obra de como debia ser un principel5. Todos quieren dar su
parecer y eso explica, también, la numerosa presencia de arbitristas.
Maravall cita a Pellicer, quien cuenta el caso del labrador que se colocd,

de pronto, delante del rey para protestar del modo cémo andaba el gobierno
(p. 6). Esta actitud paso6 al Nuevo Mundo y penetro las capas supuestamente
mas ajenas a esa cultura. Tenemos de ello prueba no solo en los

arbitristas de este lado del Atlanticol6 sino en obras como la de Guaméan
Poma de Ayala: Nueva coronica y buen gobierno.

Dice Siguenza y Gongora en su memoria: «Es providencia estimable el que a
los principes sirvan de espejos donde atiendan a las virtudes con que han

de adornarse los arcos triunfales que en sus entradas se erigen, para que

de alli sus manos tomen ejemplo, o su autoridad y poder aspire a la
emulacién de lo que en ellos se simboliza en los disfraces de triunfos y
alegorias de manos». Ante los ojos del virrey, pasa Sigiienza y Gongora una
serie de emperadores aztecas como modelos; Sor Juana le present6 uno solo:
Neptuno. Sin embargo, debemos afiadir que todo el Preludio 111 de la
relacion de Siglienza, esta escrito para justificar que Sor Juana tomara a
Neptuno como modelo y unir éste a su temay asi llega a decirnos: «Neptuno
no es fingido dios de la gentilidad sino hijo de Misrain, nieto de Cham,
bisnieto de Noé y progenitor de los indios occidentales».

El personaje de Neptuno no era, por supuesto, nuevo en este tipo de
«invenciones»; su presencia era conocida en Europa, en particular, en
ciudades que debian su bienestar a su proximidad al mar. Incluso, algunas
de las descripciones y dibujos que aparecen en Les fétes de la Renaissance
(11, pp. 360, 420 y PL XXIX) podrian servir para el cuadro central del

arco de Sor Juana.

Es significativo el hecho de que la monja, a diferencia de su amigo

jesuita, no nos dé en el Neptuno la relacion de los artistas que

intervinieron en su arco. Me inclino a creer que, puesto que su clausura

no le permitia salir y Siglienza estaba en la preparacion de su propio

arco, €l se ocuparia de la supervision de los dos y, probablemente, los
artistas que trabajaban en uno y otro serian los mismos. Ademas, el

Cabildo contribuyd a sufragar el arco de la Catedral segin puede deducirse
de la Parte I1l: «Explicacion»17.

El arco de Sor Juana, segin nos lo describe en el Neptuno, seria
majestuoso. Media 30 varas de alto por 16 de latitud; tenia tres cuerpos

en profundidad a los que ella Ilama «calles». Sobre la fachada habia ocho
cuadros o «tableros»; es importante la posicion que cada uno de ellos

tenia sobre la «montea» pues de ello dependia el énfasis que se daba a las
alegorias que presentaba cada cuadrol18. Era costumbre, cuando el cortejo
se detenia, que una figura humana se dirigiera el personaje principal
invitandolo a pasar bajo el arco. Se utilizaban para ello todo tipo de
tramoyas, nota del gusto barroco por los mecanismos y la novedad pero, por
lo general, para esta presentacion del recitante, se limitaba a una tarima
desde donde dirigia su declamacion.

El Neptuno alegorico, documento barroco por excelencia, no sélo es muestra
palpable de la alteracion y conmocion de valores de la época (el Mundo al
reves) puesto que la autora es una mujer intelectual y, por tanto, la que
introduce un tono disonante dentro de la sociedad de su tiempo, sino

porque muestra que es maestra excelente en el manejo del ropaje



linglistico y conceptista de los sabios de su época. Consta de tres

partes, dos en prosa y una en verso: «Dedicatoria» de Sor Juana al Virrey,
«Razdén de la fabrica» y «Explicacion del arco»; ésta altima, en verso, fue
la que se declam¢ delante del arco el dia de la entrada, segun se

explicara después.

En la Parte I, la escritora explica al virrey la costumbre de utilizar
simbolos o jeroglificos para representar «todas las cosas invisibles [...]

y también con las de quienes era la copia dificil o no muy agradable [...]

y por reverencia a las deidades, por no vulgarizar sus misterios a la

gente comun e ignorantex». (pp. 366-367) Sor Juana era buena conocedora del
neo-platonismo hermético, por lo tanto, nada méas natural para ella que
seguir aquella inclinacion barroca de que «Todo lo nuevo place» y el uso
de la dificultad que busca desentrafar las apariencias. El Neptuno esta
lleno de latines, simbolos, alegorias; es una «intratextualidad exasperada
donde el enigma interroga al enigma» segun dice Haroldo de Campos,
hablando de textos de nuestros dias19.

La Parte 11, «Razdn de la fabrica» es la mas larga. Después de excusarse
por haber sido comisionada para la obra, topico de «la falsa modestia»,
discurre en ella Sor Juana sobre las razones que la llevaron a escoger a
Neptuno como modelo para el marqués. Determina que fueron «las
concordancias de sus hazafias» y empieza a enumerarlas forzando, en
realidad, varias de entre éstas. La analogia con el titulo de la Laguna,

del marqués, no era sino una feliz casualidad y un pretexto, ya que le
interesaba, como se vera, destacar el elemento marino y otras virtudes de
Neptuno en relacion a la laguna sobre la cual se halla edificada la ciudad
de México, su inestabilidad y peligro de inundaciones.

Una lectura «atenta», en el sentido barroco, nos lleva a observar que,

junto a analogias sin mayor importancia, sefiala otros aspectos del Neptuno
que, segun su criterio, le convenian a un gobernante o cumplian un interés
especial por parte de la monja. Asi, por ejemplo, sefiala que Neptuno era
el dios del silencio dando a entender que «el que mucho habla mucho
yerra»; era, también, el dios del consejo y dice que para que éste sea
«provechoso ha de ser secreto», preocupacion de la poetisa puesto que lo
sefiala asi mismo en el Suefio20. Neptuno es sabio, virtud primerisima para
Sor Juana, buena discipula de Gracian, para quien el entendimiento es
«origen de toda grandeza»21. Continula, al tratar la genealogia de Neptuno,
disertando sobre la diosa Isis quien «tuvo no solo todas las partes de

sabia, sino de la misma sabiduria, que se ideo en ella», y enseguida

afiade: «Pues siendo Neptuno hijo suyo, claro esta que no le corria menos
obligacion, pues el nacer de padres sabios no tanto es mérito para serlo
cuanto obligacidn para procurarlo» (376). Es decir, si ella ha «ideado» al
marqués como homénimo de Neptuno, es su creadora, su madre, y por tanto
estd por encima de él. Si Isis se representaba por medio de una vaca, «los
hombres sabios se idearon en un toro». Pero, naturalmente, es necesaria
una vaca para la existencia de un toro, puesto que el principio de la
creacion es femenino. O, el femenino y el masculino se unen, dice mas
adelante: Isis, principio femenino de la sabiduria es igual a Misrain,

pues este nombre en hebreo significa «lIs, quod est vir, Isis videtur
appellate». (382). Asi pues, Isis es el nombre de vardn doblado puesto que
contiene la silaba «is» dos veces.



Neptuno, continua, era también inventor, es decir, ingenioso, valeroso,
pacifico y magnanimo (383-391). Pero habia otra virtud del personaje
mitoldgico que a la monja le interesaba destacar, probablemente a pedido
del arzobispo don Payo: Neptuno como el arquitecto por excelencia de la
Antiguedad; virtud que, reiterada, se tratara en las pinturas, los ocho
tableros colocados sobre la Unica fachada del altisimo arco con cuya
descripcion arquitectonica termina este pasaje del texto.

A continuacion viene la inscripcion que la Catedral dedico al marqués y,
enseguida, se ocupa de la narracion de los cuadros. Cada uno de ellos
representa una escena de fabula mitoldgica, alegoria que Sor Juana
describe para nosotros detalladamente apuntando «la docta imitacién» de
los pinceles. Es lo que Ilamaban los griegos la écfrasis, la descripcion

de una obra de arte22. Hay intencion politico-social y moral y hay
acumulacién, reiteracion, puesto que, ademas del motivo que se trata en el
cuadro, se afiade una inscripcion y una corta composicion en verso
(sonetos, décimas, epigrafes, octavas) siempre referidos al mismo tema
alegorico que se presento en el tablero y se comenta en la memoria. La
narracion se desenvuelve, pues, por lo menos, en dos niveles paralelos: lo
que se dice en la fabula y las consecuencias ldgicas, de tipo moral, que

se sacan de ella.

Repasemos lo mas brevemente posible «los argumentos de los lienzos». El
primero, aunque colocado en el lugar mas sobresaliente, simplemente
mostraba a Neptuno y a su esposa Anfitrite, quienes reproducian los
rostros de los marqueses23, en un carro tirado por caballos marinos y
acompafiados de otras figuras mitoldgicas del mar. En las esquinas soplaban
los cuatro vientos. Se sefialan las notas barrocas de «la verdad» y «la
novedad agradable a los ojos por lo extraordinario de su espectaculo
vistoso» pero Sor Juana advierte que: «El adorno de este tablero s6lo mir6
a cortejar con los debidos respectos y merecidos aplausos los retratos de
sus excelencias y a expresar con esta regia pompa la triplicada potestad

del baston figurada en el tridente» (397), es decir, los poderes militar,

civil y judicial del virrey.

Con el segundo, al lado derecho del central, comienza a delinearse un plan
de obras de gobierno y se continta el cuadro de virtudes que debe tener el
marqués. Reproducia la inundacién de la ciudad griega de Inaco, de la cual
fue salvada por Neptuno. Sor Juana interpreta para nosotros la amenaza que
las inundaciones representan para la Imperial Ciudad de México. Se le
pedia al virrey remedar la hazafia de Neptuno construyendo un desagtie.

El tercer lienzo, justo del otro lado, presentaba otra escena de contenido
parecido: la isla Delos, condenada a perpetuo movimiento cuando Asteria,
como codorniz, huyendo «con las alas, de las alas» del engafio de Jove,
cay0 en el mar y la formd. Fue Neptuno quien mas tarde afirmo «con el
tridente la movediza isla» para que sirviera de vivienda a Latona cuando
buscé refugio en ella para dar a luz a Diana y Apolo. Aqui también Delos
se compara a México, pues como ésta, fue descubierta a través del mar, del
cual es rey Neptuno. Febo y Diana representan el oro y la plata abundantes
de que gozan los hijos de México. Es el pretexto para pedirle al virrey
Neptuno que de a la «isla», la ciudad imperial, «estables felicidades sin
que turben su sosiego inquietas ondas de alteraciones ni borroscosos
vientos de calamidades». (403-404) La peticion del lienzo anterior se



reitera, pero se le da, al mismo tiempo, otra dimension: el virrey no sélo
tiene que estabilizar la ciudad sobre la laguna donde esta construida;

tiene que llevar la alegoria al plano moral y procurarle la paz y el

sosiego.

En el cuarto tablero se presenta a Neptuno como «piadoso», «virtud tan
propia de principes», reproduciendo su intervencion en favor de Eneas en
la guerra de Troya.

El quinto presenta a Neptuno como «tutelar numen de las ciencias»,
describiendo el recibimiento de parte del rey de las aguas a los

«doctisimos centauros» perseguidos «de la crueldad de Hércules». Es decir,
se opone la fuerza bruta a la capacidad intelectual. En la décima que
remata la descripcion, se reconoce que solo puede actuar como tal aquél
que es «valiente y ingenioso». S6lo al tener estas virtudes puede el
marqueés reconocer a los sabios a su alrededor: a la Décima Musa y a su
ilustrado amigo Siglienza y Géngora, inventores y humanistas encargados de
los arcos levantados en su «entrada». Ellos merecian la atencion del nuevo
Mecenas.

En el sexto lienzo se le aconseja cordura, generosidad y agradecimiento
para los buenos ministros a través de la alegoria que representaba la
intervencion del Delfin en las bodas de Neptuno con la antes esquiva
Anfitrite. «La eleccion de los ministros es la accion en que consiste el
mayor acierto u desacierto del principe». (412)24.

El séptimo copiaba la «célebre competencia que nuestro Neptuno tuvo con
Minerva» sobre poner nombre a la ciudad de Atenas. El premio se le daba a
aquél que produjera el mayor beneficio para la humanidad, y lo obtuvo la
diosa. Neptuno hiri¢ la tierra con su tridente y salié el caballo; Minerva
ofreci6 un ramo de oliva. Es decir, la paz permite el florecimiento de las
ciencias y, por tanto, vence a la guerra simbolizada por el caballo, parte
animal del hombre. Pero dice mas: El dejarse vencer Neptuno fue prueba de
su sabiduria puesto que «bis vincit, qui se in victoria vincit». Otra vez
vemos aqui la identificacion de lo masculino con lo femenino, «pues no era
otra, Minerva, que su propio entendimiento». Y reitera: Neptuno es sabio
pues lo «gobierna aquél a quien solo la razén gobierna». Puesto que «la
razon» (el entendimiento, el saber) lo es Minerva, pasa asi la diosa a ser
Neptunia.

El octavo y dltimo lienzo estaba colocado encima del tablero central, lo
cual nos da una idea de la importancia que se le quiso atribuir. En él se
pintd el muro de Troya, hechura y obra del gran rey de las aguas o, segun
otros mit6logos, dice Sor Juana, conjuntamente con Apolo (identificacion
de virrey a sol, con Neptuno que lo representaba). En el pedestal, por
medio de una octava, se aclaraba la alegoria:

Si debi0 el teucro a la asistencia

del gran Neptuno fuerza y hermosura

con que al mundo ostentd sin competencia
el poder de divina arquitectura,

aqui, a numen mejor, la Providencia,

sin acabar reserva esta estructura,

porque reciba de su excelsa mano

su perfeccion el templo mexicano.



La peticidn, quiza la Unica que le impuso la Catedral a la artista de tan
«decorosa invencion», quedaba cumplida: se esperaba que el virrey
terminara la catedral25.

Pasa ahora la monja a explicarnos los jeroglificos, cada uno con sus
correspondientes lemas, que «simbolicamente» adornaban las cuatro basas de
los pedestales y de los intercolumnios. Se continla, «por no salir de la
idea de aguas», con alegorias relacionadas con ese elemento. La primera
base de mano diestra representaba la victoria caldea del dios del agua,
Canopo, sobre el dios del fuego aplicandolo, de nuevo aqui, a que «los
héroes excelentes [...] no solo triunfan y vencen en sus personas, mas aun
en la de sus ministros». Esta insistencia hace pensar en la posibilidad de
que se considerara como «ministro», en la acepcion de consejero, al
arzobispo.

La segunda basa a la derecha, continta con la educacion del principe
presentandole en la alegoria de los hijos de Neptuno, los Gigantes, la

idea de que su homénimo, es decir, el virrey, no puede sino ser «padre de
pensamientos gigantes». Son los altos pensamientos los que «arrebatan el
cielo», poniendo, una vez mas, el énfasis en el intelecto.

En la primera basa a la izquierda «se pinté un mundo rodeado de un mar, y
un tridente que... lo dividia con este mote: "Non capit mundus"». (428) El
marques de la Laguna, virrey de México, es sefior de las aguas, elemento
purificador y sagrado, y de mayor extension que la tierra. Los habitantes
de la laguna mexicana estan, pues, dignificados. No podian esperar menos
que tener a Neptuno, rey de las aguas, como su sefior, por lo tanto no se
puede sino esperar respeto de parte de éste.

En la segunda basa del mismo lado, Sor Juana continda la tradicion
incrementada por Erasmo sobre el principe cristiano. Recuerda al virrey
que «la religion y la piedad (aqui de nuevo) no sélo sirve de ejemplo a
todos [...] pero sirve para establecer y afirmar el Estado, como lo dijo
Séneca». (429). El emblema mostraba a Neptuno que, «gobernando la proa con
las manos, tenia fijos en el Norte los ojos». (El Norte: Dios).

Es significativo que Sor Juana, a pesar de ser la primera voz feminista de
nuestro hemisferio, dedicara sélo los jeroglificos de los dos
intercolumnios a la marquesa. (Por supuesto, no la conocia al preparar su
Neptuno; lo que le interesaba, al menos de momento, era hacerse reconocer
por el virrey como mujer erudita y ganar su respeto). En el intercolumnio
de la derecha se limita a celebrar la belleza de «Maria», el nombre de la
marquesa, mar que, como en el caso de Venus y Galatea, es cuna de
hermosuras. En el dltimo, subraya un tema favorito: la fidelidad conyugal,
que la poetisa siempre presenta en personajes femeninos26. La marquesa,
Venus apacible y astro «atento al sol en el oriente como en el ocaso», no
puede sino anunciar «serenidades a este reino» (434).

El texto de Sor Juana que sigue a esta segunda parte que acabamos de
comentar es la «<Explicacion», es decir, los versos que se habian leido
delante del virrey y su comitiva el dia de la «entrada». En la relacién de



Siglienza y Géngora sucede lo mismo, apareciendo al final de la memoria.
Pero en uno y otro caso esos versos se habian leido delante del arco como
sugirid Toussaint para el texto de Sor Juana27; ésa era la costumbre en
Europa y no hay motivo para pensar que si en todo lo demas se seguian las
mismas tradiciones, cambiaran en este caso. En otra parte he explicado
otras razones que apoyan mi conviccion28. Al releer el Neptuno para este
trabajo, ademas, he podido constatar que en la conclusién de la segunda
parte, esto es, de la «Razon de la fabrica», el contexto expresa

claramente que era la coda, el punto final. Los versos serian hojas

sueltas que se repartian el dia de la entrada triunfal. Al imprimirse las
relaciones, se afiadieron al final para conservarlas, asi que lo que
realmente forma parte de la relacion escrita 0 memoria del acto son la
«Dedicatoria» y la larga segunda parte: «Razon de la fabrica».

La «Explicacion» esta constituida por 295 versos de los cuales estan
escritos en romance del 1 al 68. Siguen silvas (69-284) numeradas en
tiradas del 1 al 8 que describen, ahora en verso, lo mismo que se explica
en la «Razon de la fabrica», pero ahi de un modo mucho més detallado.
Termina con un soneto donde se invita al virrey y al cortejo a pasar por
debajo del arco para entrar en la catedral, donde, siguiendo la tradicion,
como ya sefialamos, se celebraria el Te Deum.

Hace algunos afios, cuando comencé a estudiar el Neptuno, me quejaba de la
poca acogida que habia tenido por parte de los eruditos de cualquier
época, incluyendo la nuestra. Apuntaba entre otros la poca agudeza de
Menéndez y Pelayo que no supo, 0 no quiso, penetrar en este texto de Sor
Juana y solo hall6 que nuestra monja «apuraba el magin discurriendo
emblemas disparatados para los arcos de triunfo con que habia de ser
festajada la entrada del virrey»29. Hoy, la monja mexicana ha logrado
Ilamar la atencidn sobre su escrito mas barroco.

Bajo la capa de halagos tipicos de la época, ni la personalidad llena de
oposiciones de la poetisa ni su obra, se ponen incondicionalmente al
servicio de los grandes. Su extraordinaria capacidad si supo «leer» a los
famosos escritores anteriores a ella30. No solo la devoraba el deseo de
saber «cosas nuevas, extrafnas, admirables y diversas» (Maravall, p. 450)
sino que habia llegado a inquirir sus causas. No sélo domino las formas
sino que penetré de modo agudo en el estilo, imagenes y alegorias para
lograr lo que queria: imponerse como mujer superior e intelectual. Su obra
no pudo ser manipulada para expresar s6lo pedagogias e ideas de interés
ajeno. Sor Juana conocia bien el juego y entro en él pero del seno mismo
de textos sometidos a controles en el plano politico y social, logro

extraer conceptos personales que resolvieron las preocupaciones vitales de
su existencia. La monja se propuso ganar voluntades y apasionarlas por su
caso raro: una mujer sabia. En el mundo barroco novohispano de su época se
ofrecio6 a si misma como asombro, especulacion, maravilla, misterio.
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