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Una preocupacion general por la recepcion de la obra de Galdds ya me llevo
a estudiar el éxito editorial de ésta en una perspectiva de sociologia del
libro (1984-1985), la relacion entre lector nominal y lector real en
Fortunata y Jacinta en el proceso de la cooperacion interpretativa (1989),
los distintos publicos y sucesivos lectores de Galdos (1994) vy,
ultimamente, las consecuencias de las formas editoriales sobre la
recepcion de los «Episodios nacionales» (1995). La tetralogia de las
novelas de Torquemada me servira, ahora, para plantear, a proposito del
personaje eje y eponimo, el papel desempefiado por lo que W. Iser llama el
«repertorio» o sea «la parte constitutiva del texto que remite

precisamente a todo aquello que es exterior al texto»2, «con todo el
trabajo de transposicion en el marco de la narracién» y la posibilidad mas
0 menos efectiva de compartirlo bajo forma de connivencia entre el
narrador y el lector en el texto; nos puede ayudar, pues, a conocer al
«intendierter leser» segun Wolf3, pero sobre todo la funcion que desde el
punto de vista narratoldgico le atribuye el narrador.

De los estudios de G. Pozzi (1990) y de otros llevados cabo a propdsito de
las relaciones entre el narrador y su lector o sus lectores, se puede

deducir que no existe una verdadera homogeneidad ni del lector como



categoria ni de la funcién por él desempefada. En el caso de Galdos se
puede incluso observar una evolucién en la manera de involucrar al lector
desde los «Episodios nacionales» hasta las «Novelas espafiolas
contemporaneas» Y, dentro de éstas entre Fortunata y Jacinta, por ejemplo,
y las novelas de Torquemada.

Mi hipotesis es, pues, que el especifico planteamiento del personaje
central en esa serie «andragogica» hace mas complejo e instrumental pero
también mas patente el «repertorio» exigido: por la peculiar relacion que
se puede establecer entre el lector modelo y el protagonista en su proceso
de aprendizaje/formacion y por remitir el nivel narratolégico a otro mas
socioldgico y cultural.

Me propongo, pues, destacar el uso por el narrador de las competencias
linglisticas, culturales basicas o intertextuales y «consuetudinarias» del
lector aplicadas a la configuracion del personaje Torquemada y el papel
atribuido y atribuible al «saber lectorial» para la elaboracion y

definicion del sentido de la tetralogia galdosiana.

El repertorio linglistico y la distincion

Sabido es que la manera que tiene Torquemada de expresarse es el elemento
clave de su configuracién como personaje. José M. Navarro (1997) habla de
una instrumentalizacion de los registros y sociolectos para la
caracterizacion del personaje. Sabemos por otra parte que el proceso de
cambio social y economico de Torquemada («hombre en estado de
metamorfosis») a lo largo de las cuatro novelas queda reflejado o

ilustrado por su evolucion en su manera de hablar por sus cambios de
registro o sociolecto, con la «mejora (deseada, planeada, alcanzada) de su
caudal expresivo».

Ahora bien: la peculiar relacion de Torquemada como personaje con sus
sucesivos registros y sociolectos (Navarro, 1995), no puede entenderse

(por el lector) sin un repertorio «de referencia dominante» compartido que
por via de la «distincion» permite precisamente caracterizar («marcar») al
personaje. Es el principio/efecto que, con términos del propio
Galdds/Torquemada llamaremos el de «idiosincracia vs ideasingracia».
Veamos qué recursos supone su ilustracion o puesta por obra por parte del
narrador en su «juego» con su lector («intendierter leser).

La norma estandar es «lo que se dice» (0 lo que «no se dice asi» 0 «como
hablan los que saben hablar» (no se trata sino excepcionalmente de

escribir) y la meta, la adecuacion entre el registro (culto) y la posicion
economica y social contemplada.

La mera transcripcion de las maneras de hablar de Torquemada (de su modus
dicendi) ha de permitir al lector atribuir el sentido buscado por el

narrador: percibira lo familiar o vulgar de la expresion («pariente»,

«breva», «latero», «cosa del otro jueves», «echar chinitas») y, sobre

todo, lo anormal, desde la fonética («diferiencia», «caraiter») o los
solecismos y barbarismos («el suplicio de Tartaro», «reasumiendo»,
«martira», «cleriguicio») hasta las construcciones revesadas («un ataque a
la cabeza vulgo meningitis») o pedantes y pedestres, como «Mecenas de la



holgazaneria» o la metafora de los pies del pan (p. 439). Remito, una vez
mas, al estudio de J. M. Navarro (1997).

Aqui interesa observar como se supone que el contraste de los registros al
uso con el registro vulgar o popular (y, al final, hipercorrecto) de
Torquemada se hace implicita o automaticamente, sin apenas una
intervencion del narrador, pues4.

Existe sin embargo una ayuda del narrador al lector para que éste se
percate de la anormalidad: consiste en destacarla materialmente,
subrayandola en el manuscrito para que resulte italica en la composicién
tipogréafica, como en el siguiente caso: «esta sera la condicién sine qua
non, la Unica, la principal de todas las condiciones sine qua nones» (p.
366). Aqui echamos de falta un estudio mas sistematico sobre la «puesta en
libro» del texto, empezando por esa especial manera de introducir
comentarios implicitos en el texto por una mera variacion de la

tipografia, como es el caso con el uso de la italica. Podemos decir que el
recurso a la italica es sistematico para las «citas» del discurso de los
personajes (fuera del discurso propiamente dicho o sea el reproducido) que
en el caso de Torquemada (ya que el procedimiento afecta a todos los
personajes) remiten a usos insélitos y criticables (cf. p. 491: «segun el
dictamen de los inteligentes, criticos o lo que fueran, todo aquel género,
lenceria pintada, tablazdn con colores», escribe el narrador al referirse

a las colecciones de Cisneros con evidente referencia al registro de
Francisco Torquemada). En alguna que otra ocasion una intervencién
(reflexiva) del narrador marca una especial insistencia mas parecida a las
de Clarin: se puede citar el caso del canciller Bacon (Béicon) o «estas
borracheras, que asi las llamaba, de su pensamiento» (p. 511). No obstante
lo més frecuente es que el propio Torquemada, gracias a comentarios que le
atribuye el narrador («servidumbre vulgo criados», «yo estuve diciendo
diferiencia hasta el afio ochenta y cinco») u otros personajes sean los que
contribuyen a la «pedagogia» del lector conforme se va acercando, con el
fin al de la tetralogia, a la normalidad linglistica supuestamente
compartida.

Comentarios del mismo tipo se podrian hacer, aungue con menos
consecuencias sobre el personaje de Torquemada, a propdsito del remedo de
diversos sociolectos (de la religion, de la legislacién, de la

administracion, de la politica) llevado a cabo por el narrador, el
protagonista y otros personajes.

Se ve, pues, como el repertorio linguistico disponible y los recursos
narrativos que lo implican colaboran en la «interpretacion» del sentido
atribuido al proceso de encumbramiento de Torquemada, medido por el grado
de mimetismo con el registro «culto», ademas del placer asociado a lo
pintoresco o humoristico de la expresion o la satisfaccion de sentirse
superiorb.

Ahora, convendria hacer el mismo estudio para el nuevo registro (el del
arribista arrivé) con su abuso de los encliticos, «retahilas» de

marcadores de dicho registro (tipo «dilema), cultismos y contrastar todo
esto con los personajes «testigos» situados en cada novela de la serie, ya
que en este bildungsroman, el narrador coloca en cada novela un
personaje/mentor al lado como contrapunto o piedra de toque del
protagonista (Bailon, Donoso, Zarate, Gamborena) también linglisticamente



caracterizado e identificable.

Hasta aqui, el repertorio linguistico implicito y, a veces, explicitado,
negativamente, para los efectos de la narracion y sentido de la novela
ciclica. Viene a ser como una parte del material linguistico disponible
(«matériau» dice P. Macherey (1971)) sobre el que, inexplicablemente,
sabemos poca cosa, cuando el corpus galdosiano mereceria, en si, un
andlisis contrastado que los modernos medios de tratamiento y andlisis del
texto hacen factible. Lo mismo se podria decir del repertorio cultural que
es lo que, en las ediciones criticas, suele exigir las notas supletivas o
explicativas.

El repertorio cultural y la homotecia

No vamos a hacer aqui un inventario sistematico de los componentes de
dicho repertorio o sea de cuantas referencias histdricas y culturales se
presentan en la novela (seria interesante hacerlo para toda la obra de
Galdos, para saber si existe un «repertorio cultural» especificamente
galdosiano), pero si podemos discriminar entre las que se mencionan a
secas como en el caso de referencias a personajes o hechos de la historia
espafola o universal y las que vienen acompariadas por un comentario
aclarador/orientador o al menos por una clave, discriminar entre las que
pudieran formar parte de una vivencia histérica comudn y las que acaso
pertenezcan a un sector reducido de la sociedad lectora.

A nivel de realizacion, la situacién media y tedrica es aquella en que
existe un saber lectorial previo (el «consaber») que permite al lector
entrar de lleno, homotéticamente, en la comprension de las palabras por
muy complicadas o raras que sean y en la red mas 0 menos espesa de las
referencias varias, tratese de un mero saber vivencial o de un saber
metaliterario desarrollado alrededor de la intertextualidad. Contentémonos
con observar algunos de los registros movilizados6.

Las cifras. Entre los detalles que remiten a un saber experiencial
elemental y permiten medir el encumbramiento econdmico de Francisco
Torquemada («el fabuloso aumento de riqueza» [p. 107]), estan en primera
linea las cantidades y cifras que pudieron en su tiempo tener una validez
por corresponder a una escala de valores compartible y, hoy, sélo pueden
tener un valor relativo cuando se comparan entre si. Asi, por ejemplo, no
cabe duda de que los 30.000.000 de pesetas -valor atribuido al capital del
sefior marqués viudo de San Eloy (p. 635)- pueden compararse con la renta
de 1.300 reales al mes que da en los afios 1880 la casa de corredor de la
calle de San Blas (p. 7). Pero cuando Torquemada empieza a usar una
chistera de 50 reales (p. 13) o cuando gasta 10.000 reales en una
«sepulturita perpetua» (p. 142) y le cuesta el cocinero 40 duros al mes
(p. 589), aun cuando el lector de hoy lo interpreta como cantidades
elevadas, las referencias movilizables por los lectores contemporaneos
permitirian dar un valor y un sentido mas explicito a tales
contabilidades: las 12 pesetas y media de la chistera representan de tres



a cuatro kilos de jamén (en 1883), los 10.000 reales de la «sepulturita»

el 70% del sueldo anual de un catedréatico de universidad, casi tanto como
el sueldo del cocinero francés?.

Las referencias culturales. Si nos fijamos ahora en las referencias
culturales, comparada con Fortunata y Jacinta, la serie de Torquemada es
muy poco madrilefia: s6lo se hacen algunas referencias a calles o
monumentos al principio y no entran para mucho en la novela («San Blas con
vuelta a la de la Leche», calle de la Salud (p. 39), calle de la Luna (p.

53), Puerta del Sol, Santa Cruz, Calle de Preciados, Chamberi, Cuatro
Caminos, etc.); el medio ambiente madrilefio es en todo caso mucho menos
presente que en Fortunata y Jacinta. Por supuesto, la mencion, sin mas
comentario (p. 23), del Saladero (carcel), de San Bernardino (asilo
municipal) o de Leganés (como metonimia del manicomio) excluye
potencialmente del sentido a todo aquel que no sea madrilefio o al menos
espafiol (pero Galdds no piensa en un publico no espafiol). En cuanto a las
referencias al agua de Lozoya o a la miel de la Alcarria y otras

realidades «geogréaficas», son escasas y forman parte del patrimonio
gustativo nacional madrilefio o urbano o, como la Sierra Morena (p. 637),
del patrimonio imaginario universal. Como se ve, poca sustancia cultural
hay en esto: ni siquiera la contenida en un manual de conocimientos utiles
que va a ser la obra de referencia dominante. Vemos, pues, como el
repertorio implicito nacional y contemporaneamente compartido y por tanto
excluyente de los demés8, cobra menos relevancia en Torquemada con
respecto a Fortunata y Jacinta, con el posible ensanchamiento que permite
tal descontextualizacion.

Las referencias a la historia nacional, como acompafiamiento de la
ascension social de Torquemada, incluyendo claro esta las incidencias de
las sucesivas desamortizaciones («el inventario del afio 39» por ejemplo

(p. 120), pero hay una explicacién para los que no saben... p. 621, jal
finall), no parecen exigir mucho mas que unos conocimientos «heredados» e
inmediatamente disponibles entre los lectores de Galdds (fuera de la
alusion a «la» «primera guerra civil», p. 115). Llama la atencion el

caracter casi convencional de las alusiones culturales o literarias

(«musica de Wagner», «novelas de Zola» (p. 292), «un autor ruso» (p. 295),
«mas tisico que la Traviatta» (p. 53) -simil casi convencional (cf.

Botrel, 1989)-, «la donna & mobile» (p. 218), El afio cristiano (p. 41),

«un Rosales o un Fortuny» (p. 212), «haciendo el Lovelace» (p. 312), el
«suplicio de Prometeo» (p. 580) y «como si fuese el mismisimo Ariosto» (p.
192) que no requieren conocimientos precisos. Hasta las alusiones
semi-jocosas ocultas como «desde el campanario de San Bernardino, 40
siglos nos contemplan» (p. 448) estarian al alcance de lectores de un
Manual de conocimientos Utiles. No asi, por ejemplo, el juego con El si de
las nifias atribuido a Shakespeare (p. 372) o con Jerjes (p. 593) que

supone la capacidad por parte del lector de entenderlo de manera no
equivocada para poder funcionar. En cuanto a la equiparacion por Bailon de
Valentin con «el propio Newton o Galileo o Euclides» (p. 25), por muy
exagerada y ridicula que sea («0» «0»), no deja de ser «pedagdgica» ya que
lo mismo puede entenderse por uno que por los tres.

VVemos, pues, que el repertorio cultural «a movilizar» para una correcta
lectura e interpretacion del texto tal vez no pase del contenido en un



manual de conocimientos Utiles, precisamente aquellos que le quedan por
adquirir a Torquemada...9

Observemos ahora los usos narrativos y, por consiguiente, el rendimiento
narrativo de dicho repertorio.

Los usos narrativos del repertorio

Recuerda W. Iser (1985) que «las normas extratextuales no significan su
reproduccion por el texto: al volver al texto experimentan una
modificacion que constituye la condicién esencial de la comunicacion».
Aqui entran en cuenta «la estrategia o sea los procedimientos aceptados y
la realizacion, esto es la participacion del lector». Asi pues, vamos a
analizar las relaciones establecidas entre el narrador y sus lectores y el
personaje eponimo de la serie.

Interviene, otra vez, el repertorio linglistico y cultural o sea lo que le
faltaba al «avido ignorante» Torquemada: hablar «como hablan los que saben
hablar» y «esa multitud de conocimientos elementales que posee toda
persona que anda por el mundo con levita y sombrero» y -precisa Galdos-:
«un poco de historia, para no confundir a Ataulfo con Fernando VI1I; algo
de fisica, por lo menos lo bastante para poder decir la gravedad de los
cuerpos cuando se cae una silla, o la evaporacion de los liquidos».

Dicha presentacion del objetivo cultural de Torquemada nos sirve para
entender como va a intervenir el repertorio del lector, para oponer lo
superficial de la ambicion (poder decir) a lo que es verdadera cultura
(saber, entender), y sentirse superior ya que la supuesta confusién entre
Ataulfo y Fernando VII para quien no corre tal riesgo es motivo de
superioridad irdnica compartida por el lector con el narrador.

Las referencias intertextuales presentes en las novelas de Torquemada,
explicitas o soterradas (5), tienen, segun Maria del Prado Escobar (1997)
una rentabilidad narrativa segun la finalidad (simple guifio, configuracion
de algun personaje, incidencia en la materia novelesca). En cualquier
caso, forman parte del repertorio y contribuyen como las demas
(histdricas, etc.) a definir el lector modelo.

Comprobaremos que las alusiones al Quijote, Lazarillo, Buscon, o a Fray
Luis («con su cantar suave no aprendido»), etc., como hipotexto,
consienten una hipolectura, ya que el sentido aparente no resulta
afectado; que en el caso de la alusion por parte de Baildn a la 6pera Aida
(«Yo fui sacerdote en Egipto... me estoy viendo con una sotana o
vestimenta de color azafran y una a modo de orejeras que me caian a los
lados de la cara» (p. 24), la cultura de referencia opera 0 no opera

(sic), pero no se puede prescindir de ella; que el pastiche usado en las
tres primeras novelas implica evidentemente un repertorio compartido como
pueden ser los pliegos de cordel, los sainetes, la novela de adulterio,

etc. (Prado Escobar, 1997).

El caso mas frecuente es que las referencias sirvan para subrayar la
incultura de Torquemada: la perplejidad de éste frente al sentido de



«clasico», «romanticismo», «realismo», por ejemplo, supone, claro esta,
que no haya tal en el lector.

Ya aludimos al efecto «risible» de un didlogo como «esto pasa en una de
las mas hermosas tragedias de Shakespeare. -De quién? Ah! El que escribio
El si de las nifias!», que so6lo se concibe teniendo a la mente la llave
correcta. Pero notamos cémo la siguiente réplica viene como confirmar el
error (¢por si acaso?) («-No, hombre... qué bruto eres!»).

Como ya se observo (Botrel, 1989), en ese juego ahora a tres (narrador,
personaje, lector), la configuracion de tal «horizonte de expectativas
culturales» teéricamente excluyente o incluyente no es rémora absoluta
para que la participacion del lector -su cooperacion interpretativa- se dé

0 no: también existen formas de hipolectura e incluso de «traicion» y
podemos suponer varios niveles de lectura.

En cualquier caso, la preocupacion de Galdos por no excluir al lector poco
culto sigue intacta (con respecto a Fortunata y Jacinta) y es incluso méas
perceptible.

Lo vamos a analizar a través de tres situaciones de creciente complejidad.

El ejemplo de Dante y la sibila de Cumas. Veamos, por ejemplo, el caso del
uso implicito por Galdos, para presentar a José Baildn en Torquemada en la
hoguera (p. 22), de unos conocimientos precisos referentes al aspecto
fisico de Dante («era mas bien un Dante echado a perder») y de la sibila
de Cumas tal como la pinté Miguel Angel en el techo de la capilla Sixtina,
indicios presentes todos en el texto. Como en el caso, ya comentado en
otra parte, de la presentacién de Estupifia en Fortunata y Jacinta (cf.

Botrel, 1989, 456), la descripcion hecha permite prescindir de la
referencia cultural, consistiendo el placer adicional para el lector

experto en «leer» la fisonomia de Bailon con la imagen del caracteristico
perfil de Dante pintado por Rafael o de la sibila con «forzudo térax», en
efecto. En todo caso, una referencia menos culta a «los figurones que
andan por los techos de las catedrales» permitiria al «inculto» no

sentirse totalmente excluido, y se notara que Galdés cuida de atribuir la
responsabilidad de la comparacion a «un amigo suyo». Encontramos asi la
confirmacion de un Galdés exigente para con el lector homotético pero
también atento a no excluir a casi nadie, un Galdés pedagogo para unos
publicos de distintos niveles.

Zarate y la enciclopedia «hablada». Tratamiento aparte merece la
«enciclopedia viva», el pedante Zarate, porque el aislamiento de sus
apariciones e intervenciones en el curso de la narracion, en Torquemada en
el purgatorio (pp. 304-313), no permite incluir sus largas retahilas de
referencias cultas en el mismo registro que las demas. EI mentor
(consultor) de Torquemada enjareta, en un largo discurso, referencias o
alusiones a la situacion politica internacional (pp. 307-308): home rule,
Gladstone, Camara de los lores o sea, la actualidad del primer semestre de
188610. Su «sabiduria torrencial» (p. 311) (¢para Torquemada?, ;para el
lector? o ¢para el narrador?) espigada en periodicos y revistas y
materializada en evocaciones o alusiones (la Revolucion francesa, «materia
tan traida y llevada en toda conversacion fina» (p. 309), Tocqueville,
Taine, Lombroso y Garafolo (p. 309) y el fondgrafo de Edison, las
afinidades electivas de Goethe, la teoria de los colores del mismo, las



Operas de Bizet, los cuadros de Velazquez y Goya, la sismometria, la
psiquiatria y la enciclica del Papa (p. 311). Todo esto no pasa de
conocimientos y conversaciones de café du commerce; ayuda a entenderlo tal
acumulacién y, por supuesto, saber quien es Braid o Liebault no importa ya
que el narrador pedagogo hace la pregunta a través de Morentin («Y quién
es Braid?» -El autor de la Neurypnologia [p. 313]). Con el titulo presente

en la respuesta y el uso reiterado de la italica queda ilustrada y probada

la calidad de pedante que en un pastiche del costumbrismo o de los tipos y
costumbres habia anunciado el narrador (p. 305): lo importante es que el
lector lo haya podido entender con el placer de la superioridad, con

Ilaves o sin ellas.

El mismo valor podria atribuirse a las referencias a los pintores a

proposito de la galeria de Cisneros en Torquemada y San Pedro (pp.
490-491, por ejemplo) que nos proporciona dos situaciones distintas aunque
convergentes: si uno se fija bien la referencia al Masaccio (que al fin

fue declarado auténtico «por una junta de rabadanes, vulgo anticuarios»),
solo sirve para desarrollar el peculiar punto de vista del inculto pero

directo Torquemada («un cuadrito que a primera vista parecia representar

el interior de una botella de tinta» (...) «Era el Bautismo de nuestro
Redentor; a este, segun la frase del entonces legitimo duefio de tal
preciosidad, no le conoceria ni la madre que le parié»). No requiere,

pues, unos conocimientos previos, mucho mas alla de una adhesion general y
«distintiva» al arte «clsico», ya que aqui la ironia del narrador basta.

En cuanto a las referencias a «un» (no «a») Paris Bordone, un Sebastian

del Pombo, un Memling, un Beato Angélico y un Zurbaran se requieren como
elemento de contraste con la inclusion por Torquemada de todo esto en el
concepto de «especie de Ameéricas de subido valor». No importa saber quién
es Mantegna para entender la disputa sobre si era 0 no un Mantegna, ya que
ésta solo sirve para dar cuenta del punto de vista del neo-aristdcrata.

Pero para quien no haya visto el Descendimiento de Quintin Massys, dificil
sera dar una «realidad» al tipo de mujeres que caracteriza a la hija de
Cisneros y esposa de Tomas Orozco de la que no obstante ha podido
comprender el lector, gracias al narrador, la elegancia aristocréatica.

En el caso de Melchorito, hombre de escasas lecturas pero muy dependiente
de lo que lee en la prensa u oye en el Senado, dice el narrador que «no se
contentaba con llegar a ser menos que un Rosales o un Fortuny» lo cual
supone que el lector movilice en la escala de los valores los mencionados
pintores, pero el narrador le ayuda a percibir la ironia en las

referencias a algunos pintores y cuadros del Prado («Al dedillo conocia el
Museo del Prado; como que habia copiado multitud de Virgenes de Murillo
(...), se habia metido con Velazquez copiando la cabeza del Esopo vy el
pescuezo de la Hilandera», (p. 212), con las menciones adicionales de
Velazquez, Rafael, Antonio Moro, Goya 0 Van Dyck.

Una confirmacion de la escasa incidencia de los saberes sabios vs los
saberes impartidos, nos la da la observacion de las referencias

cientificas en Torquemada. Mucho se ha destacado la calidad de la
informacién médica de Galdds y muy concretamente en Torquemada en la
hoguera y Torquemada y San Pedro. Aqui nos contentaremos con observar como
el narrador hace asequible al lector la comprension de los sintomas de las
enfermedades evocadas, como en el caso del «grito meningeo, semejante al



alarido del pavo real» (p. 46) o del «olor ratonil, sintoma comiunmente
observado en la muerte por hambre» (p. 646), aun cuando la alusién a la
manera de mover los brazos «como un delirante tifoideo» (p. 163) o la
mencién de una «hiperemia cerebral» (p. 634) pudieron suponer alguna
hipocomprension. En cuanto a las «<homologias», nocién convocada en la p.
20 por uno de los examinadores del nifio prodigio Valentin se da por cosa
dificil y por tanto no se necesita saber que se trata de la homografia
(transformacion puntual en la cual toda recta tiene por imagen una recta)

en la que existe una recta constituida de puntos dobles...

El capitulo 8 de Torquemada en el Purgatorio. En el capitulo 8, el

narrador cede la palabra al personaje cuyo discurso supuestamente copiaron
los taquigrafos que el narrador de (la) historia -narrador «dramatizado y
presente en el banquete» (Kronik, 1997)- llevo al banquete por su cuenta 'y
riesgo. Para que surta los efectos obviamente esperados por el narrador

del lector que ahora no puede dejarse guiar por ningdn intermediario, es
imprescindible el saber previo del lector de resefias de debates en las

cortes en el Diario de sesiones o en cualquier diario. Las acotaciones de
aparente objetividad, entre paréntesis, corresponden a los comentarios
«objetivos» que hacen los taquigrafos sobre las reacciones del

hemiciclol1, pero subvertidos o parodiados por el narrador entre
dramaturgo («Alzando la voz», «enmendandose») y taquigrafo caprichoso y
desenfrenado («Grandes, ruidosos y entusiasticos aplausos», «delirantes»,
«estrepitosos», «ruidosisimos aplausos»; «bravos y palmadas frenéticas»;
«gran emocion en el auditorio», para culminar con «Ruidosisimos aplausos.
Los leoneses se rompen las manos»).

Pero el juego del narrador con el lector resulta sofisticado por las

dieciocho notas a pie de pagina, subtexto en que el narrador interviene

para «subvertir» (Kronik, 1997) el texto de Torquemada utilizando
(mofandose de ellas) el sistema de las glosas o notas interpretativas que

dan la «buena leccidn» del texto, con una parodia, pues, de dos «géneros»,
ambos muy poco adecuados a la situacion de un banquete, por otra partel12.
Con esto no se agotan todas las posibilidades de cooperacion

interpretativa del texto ya que, por ejemplo, algin que otro lector habra
sabido percibir la ironia oculta en los aplausos a lo de «Mecenas de la
holgazaneria» 0 a la pedestre metafora de los «pies del pan» (p. 439)13.

La omnisciencia del narrador teéricamente ausente, la ruptura en la
narracion habitual, y la combinacién del estilo directo transcrito con las
acotaciones méas 0 menos dramaticas y los comentarios irénicos en una
connivencia de parodia, los saltos que requiere para los ojos de arriba

abajo o de la letra romana a la italica en el espacio de la paréntesis y

la comprension de la ironia, todo esto habra sido -lo es todavia- fuente

de placer para el lector.

Se ve, pues, como «los elementos del repertorio (convenciones, normas
sociales, tradiciones) se integran en unas nuevas relaciones sin romper

por completo con sus antiguos vinculos, como «telon de fondo» y que «sélo
en la medida en que pierden su identidad, se perfila el contorno del

texto» (Iser, 1985).



El narrador y el lector «consuetudinario»

Existe, por fin, un repertorio especial, de connivencia entre Galdds y sus
habituales o incondicionales lectores al cual podemos calificar de
«repertorio consuetudinario».

No voy a insistir sobre la omnipresencia del narrador en Torquemada en la
hoguera, atribuyéndolo a caracteristicas de la forma narrativa oral o

sobre la progresiva desaparicion de las interpelaciones del lector por

parte del narrador: entre las primeras paginas de Torquemada en la hoguera
y lo demas, se percibe un importante cambio en los recursos narrativos14.
Mas interesante me parece ser la complicidad querida, una connivencia
supuesta de Galdds con sus habituales lectores ya que existe un ndcleo de
«galdosistas», incluso para las «Novelas Espafiolas Contemporaneas»
(Botrel, 1994): «mis amigos conocen ya, por lo que de él se me antojé
referirles a D. Francisco Torquemada» (p. 7); «Rufinita, cuyo nombre no es
nuevo para mis amigos» (p. 10); Valentinito que «ahora sale por primera
vez» (p. 10); «el mismo que conocimos en casa de dofia Lupe» (p. 15), estos
comentarios del narrador nos confirman en la idea de que Galdos sabe poder
encontrar entre los lectores de La Espafia moderna los lectores de sus
novelas y, posteriormente, para la edicion en volumen, mantendra esta
referencia a la experiencia compartida, recurriendo a un saber lectorial
especial: el que da la lectura y la familiaridad con las anteriores obras

del autor/narrador, refiriéndose, por ejemplo, a lo que «sabran cuantos

esto lean» sobre la hija de Cisneros y esposa de Toméas Orozco que
«reaparece» en Torquemada y San Pedro (p. 494)15.

Desde luego, el saber lectorial (elemental) anterior es fundamental para

el correcto funcionamiento de la tetralogia, asi planteada por Galdos y

asi considerada por los lectores segun consta por la ausencia de variacion
notable en las ventas16, en la perspectiva de una evolucion y ascension
observable o sea: con la memoria de un estado anterior del protagonista,

sin apenas comentarios por parte del narrador; el lector, por decirlo asi,
«construye» la ascension de Torquemada. Aun cuando cada novela puede ser
leida como entidad auténoma, no cobra su pleno sentido la intencién
galdosiana fuera de la serie ordenadal?. Pero del capitulo siete en

adelante (incluyendo, pues, los tres Torquemadas siguientes) desaparecen
casi por completo las referencias al lector o sus interpelaciones

explicitas18, cuando tales recursos en Fortunata y Jacinta aln existian de
manera mas que residual (Botrel, 1989). La connivencia, no obstante, no
deja de ser efectiva y se hace a costa de Torquemada el personaje,

novelesco y «socioldgico.

Sabiendo que en los publicos de Galdos existe un ndcleo de lectores
incondicionales (Botrel, 1994), no puede descartarse la efectividad de los
ecos, de la intertextualidad a nivel de personajes de la comedia humana

que en cierta medida constituyen las «Novelas espafiolas contemporaneas» de
Galdés. El efecto habra funcionado con relacidon a Torquemada, pero también
con relacién a dofia Silvia, dofia Lupe, Nicolas Rubin, Isidora Rufete,
Augusta Orozco, Augusto Miquis, etc., presentes en novelas anteriores
también (Arancibia, 1997), con el placer que puede originar esa



complicidad casi «sectaria» en el lector «iniciado» y complice.

Torquemada y el lector galdosiano

Comparado con el repertorio de otras novelas espafiolas contemporaneas la
originalidad de la tetralogia de Torquemada reside en la importancia del
repertorio linglistico innato y socioldgico, tal vez el mas naturalmente
compartido.

Como en Fortunata y Jacinta (Botrel, 1989), la homotecia postulada y
favorecida por una pedagogia de la informacion en determinados casos,
coincide con la voluntad de seguir ensanchando el publico (o de no
restringirlo): los «habituales lectores» de Torquemada con los cuales el
narrador comparte su ciencia pero también ciertas experiencias comunes
como espafiol, como madrilefio, como hombre de cultura, como mero locutor,
no son muy distintos de los de Fortunata y Jacinta, aun cuando las novelas
de Torquemada sean in fine menos dependientes del contexto geografico e
historico.

La mayor originalidad de la serie de Torquemada quiza sea que la
construccion del sentido global y esencial no puede hacerse sin un largo
travelling de 650 paginas (en la edicion Alianza), que el lector acomparia
con la mirada de su saber, instrumento de medida de la distancia o de la
proximidad, con una constante superioridad, incluso al final, sobre el
protagonista.

En las novelas de Torquemada, pues, un mismo «repertorio» (innato o
adquirido, pero socioldgico), por su utilizacién conjunta por el narrador

y su lector «modelo», permite medir la distancia y construir el personaje
y, por tanto, el sentido de la tetralogia.
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