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Juan Cervera

La formacion del profesorado de dramatizacion para E. G. B.

El area de expresion dindmica en la Ensefianza General Bésica persigue
fundamentalmente la educacion del alumno a través de la musica y de la
dramatizacion. Es conveniente llamar la atencion sobre este aspecto clave
en la formacion del profesorado de E. G. B. responsable de esta actividad.

Lo primero que sorprende es el olvido de la realidad en que se ha
incurrido en la programacion. El profesorado de E. G. B. actualmente en
gjercicio recibi6 alguna iniciacion musical en sus afios de formacion, pero
no recibio, a la vista de los programas, nociones de teatro, y me nos
todavia de dramatizacion tal como debe practicarse en la E. G. B.

Esto respecto al pasado. Pero lo curioso es que la anomalia se mantiene
también respecto al futuro, pues al comparar por areas los programas de E.
G. B. con los de las Escuelas Universitarias de Formacion del Profesorado
de E. G. B., se observara que los futuros profesores de E. G. B. tendran
que iniciar en la dramatizacion a sus alumnos sin haber recibido ellos
oficialmente los conocimientos necesarios para el tema. Ciertamente en los
cursillos de actualizacion del profesorado de E. G. B. que se organizan
para los maestros en ejercicio se suele tener en cuenta esta laguna. Pero

la incongruencia se mantendra para el futuro mientras subsista este vacio
en los programas y cuestionarios de la Escuela Universitaria de Formacion



del Profesorado de E. G. B.

Dificultad inicial

Las dificultades parten del hecho de ser la dramatizacion materia nueva en
los programas de educacion, que no se puede adjudicar a los profesores de
otras especialidades. En. efecto, por afinidades podria atribuirsele al
profesor de Lengua y Literatura, por lo que pueda con tener aquélla de
literario y creador; al profesor de Mdsica, como parece indicar la
denominacion oficial en las Orientaciones de E. G. B. -Area de expresion
dindmica: musica y dramatizacion-; e incluso al profesor de Psicologia,
por tender la dramatizacion, tal como la concibe el programa, a
perfeccionar los sistemas de expresién del educando. Pero lo cierto es que
ninguna de estas soluciones propuestas satisface plenamente, ya que
ninguna cubre por completo el campo de los recurso: expresivos que se
integran en la dramatizacion. Evidentemente, nos encontramos ante un caso
de actividad interdisciplinar.

En ésta se suman, por lo menos, los siguientes tipos de expresion:
-expresion linguistica,

-expresion corporal,

-expresion plastica,

-expresion ritmica.

Si tratamos de descubrir los contenidos que encierran estas formas de
expresion, en relacion con la dramatizacion, veremos que el panorama se va
aclarando a medida que se completa.

-La expresion linguistica comprendera: aspectos literarios, recursos de
fonacion y expresion oral, puesta en escena, creacion y valoracion de
textos.

-La expresion corporal suma a la anterior todos los recursos que le son
propios, unas veces como instrumentos auxiliares de la expresion
linglistica; otros, con entidad propia eminentemente creativa.

-La expresion plastica aporta a su vez los recursos que arrancan de la
escenografia, el vestuario, la utileria y el maquillaje, actividades
originariamente teatrales, cuyas virtualidades no pueden ignorarse aqui,
dentro de una concepcion dindmica. La luz y el color son fundamentales.
-La expresion ritmica comprende los aspectos relacionados con el
movimiento, la danza, el sonido y la musica. Y ésta tanto en su version
oral -canto- como instrumental.

Muchos de los contenidos que aqui se sefialan tienen, a tenor de su
enunciado, categoria y, entidad propias y, por consiguiente, su dominio
requiere la especializacion. No se pretende ésta, naturalmente, sino el
adecuado empleo de sus posibilidades expresivas en funcién de la actividad
integradora que es la dramatizacion.



El profesor de dramatizacion

Cuando se trata del teatro propiamente tal ni siquiera el director
profesional puede prescindir del especialista, masico, escenografo,
coreografo y demas, para la puesta en escena. Evidentemente, la invocada
participacion de estas artes en la dramatizacion es, a nivel elemental,

muy distinto del exigido para cada especialidad independiente, pero su
conjuncion en la persona del educador correspondiente justifica el
alumbramiento de un nuevo tipo de especialista, el profesor de
dramatizacion a nivel educativo, inexistente hasta el momento desde el
punto de vista de formacion programada y titulacion oficial, ya que éste
dista mucho del escueto profesional del teatro y del sencillo pedagogo,
cual quiera que sea su especialidad. El hecho de tener que reunir el nuevo
especialista conocimientos procedentes de distintos campos obliga a
precisar claramente los objetivos de su accién. Y, una vez mas, hay que
insistir en que la dramatizacion en la escuela no persigue la formacion de
actores, ni directores, ni dramaturgos, ni siquiera espectadores (1), sino
aprovechar, en beneficio del educando, las posibilidades expresivas y
educativas que contiene esta actividad cultural.

Es de capital importancia en el momento actual que tanto los cursillos de
actualizacion de contenidos y métodos del profesorado de E. G. B., como
las actividades que asuman las Escuelas Universitarias para suplirlas
deficiencias de la programacion. oficial en este sentido estén animados de
un doble espiritu:

-por una parte, del rigor Idgico necesario para utilizar al maximo los
recursos educativos de la dramatizacion y, por consiguiente, prestigiar
esta actividad ante el profesorado y la sociedad;

-por otra, de la creatividad que demanda toda actividad nueva, sobre todo
cuando se presenta con limites tan imprecisos como ésta, cuyas incidencias
en el terreno del arte y del ocio ofrecen perspectivas sugerentes.

Esbozo de programa

Habida cuenta de la situacion que se sefiala, determinada principalmente
por la ausencia del Plan de Estudios ele la Escuela Universitaria de
Formacion del Profesorado de E. G. B. -plan experimental-, se cree
oportuno trazar las lineas generales que deberian informar unos cuantos
temas, aunque sucintos, que suplieran por lo menos en parte, la
deficiencia de programacion.

A nuestro juicio, los conocimientos que a este respecto necesita el futuro
profesor de E. G. B. se refieren:

-Al arte dramatico en general.

-A las relaciones del teatro con la educacion.

- A la literatura infantil en general.



-Al teatro infantil.

-A las técnicas de dramatizacion.

El esbozo de este programa no tiene otro objeto que facilitar el trabajo a
quienes sienten idéntica preocupacion y, en consecuencia, provocar el
dialogo entre quienes sienten parejas inquietudes respecto a la ordenacion
y futuro de este sector del area de expresion dinamica.

El repertorio bibliografico que acompafia al temario no pretende ser
exhaustivo, sino poner sobre pistas de rapido despegue. Como facilmente se
deduce, en los mismos libros citados se podra encontrar bibliografia mas
abundante.

Para facilitar, no obstante, la labor de consulta en el caso concreto (de
querer adaptarse a este temario, se sefialan con dos asteriscos aquellos
libros que se han tomado como base para la redaccion de varios temas; con
uno, los que se han tenido presente por lo menos para un tema o parte de
él; sin asterisco, los que se han considerado mas generales, pero que
igualmente pueden interesar.

Posible programa

TEMA 1
El educador ante el hecho teatral
-El teatro como medio de comunicacion y de formacion.
-Actitudes y funciones del educador.
-El teatro como posibilidad creadora.

TEMA 2
El educador ante el texto teatral
-El texto dramatico:
-Estructura dramatica.
-Los géneros draméticos fundamentales y su problemética.
-Creacion de caracteres.

-El proceso creador del texto.

TEMA 3
El educador ante la puesta en escena
-Direccidn escénica:
-Eleccion y valoracion del texto.
-Los ensayos.



-Los estilos teatrales.
-Las nuevas tendencias del teatro y sus posibilidades educativas.

TEMA 4
El teatro como encuentro de las artes: técnica
-Ambito escénico.
-Escenografia.
-Musica escénica y efectos.
-Utileria.
-Luminotecnia.
-Vestuario.
-Magquillaje y caracterizacion.

TEMAS
La expresion corporal
-Mimo y expresion corporal.
-El dominio del cuerpo.
-Ejercicios para llegar a la expresion corporal.
-La expresion con méscara.

TEMA 6
El teatro ante la psicologia infantil y juvenil
-Las bases de la literatura infantil y juvenil.
-Corrientes actuales.
-La literatura infantil y juvenil en la relacion con la imagen:
cine, television y tebeo (comic).
-Teatro infantil y juvenil y su problematica.
-El teatro infantil como respuesta a las exigencias psicoldgicas del
nifo.

TEMA 7
La dramatizacién en la escuela
-Posibilidades y problematica.
-Las actitudes del nifio en relacion con el teatro.
-El juego dramaético y su capacidad expresiva y creadora.



-Técnicas de dramatizacion:
-Teatro expresion o teatro de nifios.
-Teatro espectaculo o teatro para nifios.
-Teatro de titeres.
-Teatro de sombras.
-Funcionamiento de un taller dramatico infantil.

Dramatizacion de diversos tipos de texto:
-Narrativos, clasicos, anécdotas, etc.
-Versiones a nivel infantil.

TEMA 8
La dramatizacion en la escuela como encuentro de distintas areas
-Aportaciones linguisticas y literarias.
-Creacion de elementos escenograficos, vestuario, mascaras y
maquillaje.
-Incorporacion de la musica y la danza.
-Valoracion de la expresion corporal.

Actividades

Como actividad ilustrativa de los temas anteriores, se propone el estudio,
siguiendo la técnica del llamado «teatroforum» o alguna parecida, de los
textos que se enumeran a continuacion. Como facilmente se comprendera,
ninguno de los textos sefialados se propone para su servil imitacion. Ni
siquiera su inclusion en esta programacion supone recomendacion absoluta
para su puesta en escena indiscriminada, sino que se indican por
considerarlos aptos para que su estudio critico ilumine al estudioso de
estos temas.

Los textos dramaticos que se recomiendan para estas Actividades pertenecen
a los siguientes fondos editoriales:

Los de Lauro Olmo-Pilar Enciso y Maria Clara Machado, a Escelicer
(Madrid).

Marta Mata, a La Galera (Barcelona).



Jacinto Benavente, a Ed. Cervantes (Barcelona).

Ramon Maria del Valle-Inclan, a Espasa-Calpe (Madrid).

Todos los demés son de la «Coleccion Bambalinas», de Teatro Infantil y
Juvenil (Madrid). La noticia literaria y las notas para la puesta en
escena que acompafan a los textos de esta coleccion pueden ayudar al
estudio de los mismos.

Expresion corporal

Estudio de algunos temas propuestos por Pedro Pérez Oliva en Iniciacion al
teatro popular: la gente, la vida del arbol, la cuerda, la mosca, la
gaviota, etc.

Estudio del montaje de «La pequefia Anita», de Dramatizaciones para la
escuela (1).

Forum sobre «El hombre de las cien manos», de Luis Matilla.
Semiescenificacion y escenificacion completa de textos narrativos:

«La Princesa triste», de Dramatizaciones para la escuela. (Ver, ademas,
Teatro y educacion, pags. 92 y siguientes.)

«La paciencia del sabio».

«En un mercado persax.

«La campana». (Las tres en Dramatizaciones para la escuela).

«El pais de las cien palabras», de Marta Mata.

«El ledn engafiado».

«El lebn enamorado».

«Asamblea general». (Las tres de Lauro Olmo y Pilar Enciso).
Transposicion de obras no dramaticas ni infantiles al teatro infantil:
«Aventuras de Tom Sawyer», de Mark Twain. Version de Paulino Posada.
«Don Quijote y Sancho», de Miguel de Cervantes. Version de Virgilio
Cabello.

Textos dramaticos de adultos adaptados:

«La cesta», de Dramatizaciones para la escuela. (Nifios.)

«Tres farsas francesas» (La tina de la colada, Maese Mimin, Maese
Patelin). Andnimos franceses del siglo XV. (Nifios).

«R. U. R.» (Robots Universales Rossum», de Karel Capek. (Jovenes).
Textos creados para nifios:

«El Infante Arnaldos», de Juan Antonio Castro. (Ver «Encuesta
psicopedagdgica» en Teatro y educacion.)

«El viaje de Pedro el Afortunado», de August Strinberg. Version de Antonio
Guirau.

«Pluft, el fantasmita», de Maria Clara Machado. (Ver «Encuesta...» en
Teatro y educacion).

«La cabeza del dragén», de Valle-Inclan.

«EI Principe que todo lo aprendid en los libros», de Jacinto Benavente.
«El raterillo», de Lauro Olmo y Pilar Enciso.
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Revista EDUCADORES:

CERVERA, Juan: Teatro infantil y juvenil. (En el nimero 67).
(Consideraciones en torno a los estrenos de teatro infantil en Madrid en

la temporada 1971-1972).

CERVERA, Juan: En torno al IV Congreso Mundial de Teatro infantil y
Juvenil. (En el nimero 71).

(Vision panoramica v andlisis de las obras presentadas en este Congreso,
patrocinado por la UNESCO vy celebrado en Canada y Estados Unidos en junio



de 1972).

Revista ESTUDIOS E INFORMACION, del Ministerio de Informacion y Turismo,
ntmeros 19-20 (julio-diciembre 1971), dedicado a Los comics.

En 542 paginas recoge importantes estudios y bibliografia.

A titulo de ejemplo, se inserta a continuacion la ficha de una
programacion concreta utilizada para el nivel propuesto y sobre la base
del programa y bibliografia incluidos en el presente articulo. Esta
programacion ha sido experimentada ya con notable interés por parte del
alumnado. Tanto el programa de dramatizacion como la bibliografia aqui
propuesta han estado a disposicion del alumnado de la Escuela
Universitaria.

Dramatizacion: 12 programacion

Tema: Iniciacion al tema de la Dramatizacion.

Motivacion: «Tengo la conviccion de que el teatro infantil es uno de los
mayores inventos del siglo XX, y que su amplio valor -ahora confusamente
percibido y vagamente entendido- pronto llegara a ser reconocido». (MARK
TWAIN.)

Obijetivos:

-Descubrir la importancia y funciones educativas de las actividades de
expresion dindmica relacionadas de cerca o de lejos con el arte dramatico:
montaje de actividades, dramatizacion, juego dramatico, teatro de nifios,
teatro para nifios.

-Precision de términos y de conceptos.

-Valoracion de la creacion en cada una de las posibles actividades citadas
y relacionadas con ellas.

-Asimilacion de técnicas especificas para la creacion del texto.

(Iniciacion).

Contenido:

- El educador ante el hecho teatral.

- El educador ante el texto teatral.

(Desarrollo de estos temas segun el 1y 2 del Programa del curso).
Actividades individuales:

1.° Comparar los textos de los siguientes «enxiemplos» de «El Conde
Lucanor» con los textos dramaticos que se sefialan (Editorial Aguilar)
-Enxiemplo XI, con «Entremés del mancebo que casé con mujer brava», de
Casona.

-Enxiemplo IX, con «El retablo de las maravillas», de Cervantes.
-Enxiemplo VIII, con «La campana», de Juan Cervera. (En
«Dramatizaciones...») (I).

2.° Especificar los cambios principales que se han producido en cada caso.

3.2 Resumir en cinco lineas los argumentos del «enxiemplo VIlI» y de «La
campana:
-Determinar tema y asunto de ambos. (Para estos conceptos, consultar «Como



se comenta un texto literario», de Correa y Lazaro).

-Precisar los caracteres de los personajes de ambos expresandolos, en cada
cavo, por un solo adjetivo.

-Justificar los calificativos correspondientes a cada personaje de «La
campana». (Ver «El teatro al alcance».)

4.° Valoracion de cada una de las tres obritas propuestas desde el punto
de vista del «teatro para nifios». (Ver «Teatro y educacion»)

Actividad en grupo:

-Lectura y comentario publicos de los tres textos draméaticos propuestos.
(Ver técnicas en Cap. VI de «El teatro al alcance»).

Bibliografia:

La citada en la presente ficha y en el programa.

Fuentes:

Las obras sefialadas.

Observacion:

Dado el caracter de iniciacion de la presente programacion, se observara
facilmente que el estudio de estos textos aqui exigido no agota las
posibilidades ni en cuanto a expresion ni a profundidad. Se procurara
completar en programaciones posteriores.

Consideraciones finales

Al intentar poner las bases para el conocimiento adecuado de la
dramatizacion no se persigue solamente corregir un olvido, sino llamar la
atencion sobre la imperiosa obligacion que han de sentir las Escuelas
Universitarias de Formacion del Profesorado de E. G. B. de ocuparse no
solo del teatro, sino de la literatura infantil en general. A ellas les
corresponde mas que a nadie contribuir a la creacion de una literatura
infantil, en todos los 6rdenes, que no destruya la accion de la escuela,

sino que la secunde eficazmente. Considerar la literatura infantil como un
capitulo més o menos pintoresco o curioso dentro de la programacion
encaminada a la formacion literaria del profesorado parece imperdonable
frivolidad.

Por la misma razon el haber reducido el cine, la television y la

historieta grafica a un mero apartado del Tema 6 del propuesto programa no
significa, ni mucho menos, minusvalorar la capacidad educativa y de
comunicacion de estas manifestaciones artistico-comerciales cada vez mas
necesitadas de atencion y cuidado por parte del educador. Se ha pretendido
sencillamente dejar constancia de ellas a la vez que encuadrarlas en el
ambito que les corresponde en su relacion con la literatura infantil, no
solamente como instrumentos de transmisidn, sino como elementos de
creacion autonoma con posibilidades y métodos propios. De paso se pretende
orillar el riesgo de caer en la consideracion del hecho cinematografico o
televisivo en toda su amplitud, con descuido de lo que por derecho propio
le incumbe al educador especificamente. Por otra parte, es bien sabido que
estos medios de comunicacion social, al igual que el periodismo, vienen



gozando de cierta preferencia con respecto a la dramatizacion, aunque nada
mas sea por su inclusion en los programas de Lengua y Literatura, desde
planes anteriores, cosa que hemos querido subsanar con estas sugerencias
en torno a este plan de estudios que se nos ofrece como experimental.
Queda en pie, evidentemente, el problema de encajar este programa en el
horario de la Escuela Universitaria. Pero si realmente ésta atiende
primariamente a su funcion .y finalidad especificas, esto no ha de tener
mayores dificultades, ya que en todos los cursos esta prevista una o

varias asignaturas optativas. Creemos que estos tiempos, sefialados en el
horario y no cubiertos, deben dedicarse preferentemente a actividades,
como la Dramatizacidn, que, a pesar de su urgencia, no estan amparadas por
el cuestionario.

Por otra parte, si es conveniente que se den las actividades para

escolares patrocinadas y alentadas por el centro, el teatro ha de

encontrar entusiasmo Y calor por parte del profesorado y del alumnado. Y,
naturalmente, la dramatizacién en todos sus aspectos ha de ocupar lugar
preferente dentro de la programacién de estas actividades teatrales. La
accion del grupo o grupos escénicos de una Escuela Universitaria vendria a
completar con su aliento experimental y creador el impulso recibido de la
programacion tedrica.
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