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ANTONIA CABANILLES

CRITICA LITERARIA FEMINISTA

A mediados del siglo pasado Josefa Massanés (1811-1887) escribia su poema
«Resoluciény. El poema, que acaba con los siguientes versos,

Anatema al escribir,
al meditar y leer;
amigo, s6lo coser

y murmurar o dormir.

es una respuesta a las constantes criticas y burlas que recibian las llamadas «femmes
savantes».

Por las mismas fechas escribia Rosalia de Castro Las literatas: Carta a Eduarda
(1866). La epistola permite una reflexion autobiografica sobre la incomprension y el
menosprecio de los hombres, sobre todo de los que escriben, hacia sus compafieras

no dejan pasar nunca la ocasién de decirte que las mujeres deben dejar la pluma y
repasar los calcetines de sus maridos, si lo tienen, y si no, aunque sean los del
criado (...).

Por lo que a mi respecta, se dice muy corrientemente que mi marido trabaja sin
cesar para hacerme inmortal. Versos, prosa, bueno o malo, todo es suyo; pero
sobre todo, lo que les parece menos malo, y no hay principiante de poeta ni
hombte sesudo que no lo afirme (...)

Ello es algo absurdo (...) Pero ¢como creer que ¢lla pueda escribir tales cosas?
Una mujer a quien ven todos los dias, a quien conocen desde nifia, a quien han
oido hablar, y no andaluz, sino lisa y llanamente como cualquiera, ¢puede discurrir
y escribir cosas que a e/fos no se les han pasado nunca por las mentes, y eso que han
estudiado y saben filosofia, leyes, retérica y poética, etc...?

Imposible, no puede creerse a no ser que viniese Dios a decitlo.

Estos dos textos nos ayudan a vislumbrar en qué situacién se encontraban las
mujeres, y en particular las escritoras, en el siglo x1x. El panorama no varié mucho
con el nuevo siglo. Baste recordar que cuando en 1907 Carmen de Burgos plantea al
parlamento espafiol el sufragio femenino no sélo los conservadores, sino también
muchos republicanos y socialistas, votaron en contra. Sélo con la republica, en 1931,
las mujeres ganan el derecho al voto.

La alusién a estos derechos historicos la hemos realizado con el objetivo de
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destacar una cuestioén: pata que surjan los movimientos de vindicacién feminista es
necesario que existan unas instituciones democriticas, y que exista también una
divisién funcional del trabajo que permita a las mujeres tener unas minimas
condiciones previas para una vida independiente, que pueden quedar resumidas
emblemidticamente en la famosa triada de Virginia Woolf: tiempo libre, dinero y una
habitacién propia. Su aparicién conlleva la emergencia en todas las dreas de la
actividad cultural de una practica especificamente feminista, y éste es un cambio que
afecta de forma determinante a la cultura moderna, ya que supone, segiin Agnes
Heller1, la mas importante y decisiva revolucion social de la modernidad. Esta
transformacién implica una nueva lectura de la historia. En primer lugar propugna
una lectura «descentrada» de la cultura y, en segundo lugar, una reescritura de esa
historia. ’

Cifiéndonos al ambito de la critica literaria podriamos seflalar tres aspectos de
esta emergente practica feminista que se viene desarrollando en los dltimos afios:

a) E/ bibliogrdfico y editorial. Es un primer momento dedicado a la arqueologia,
a la memoria literaria. Se trata de recoger y recuperar toda una serie de textos que
las histotias de la literatura han silenciado. Esta recuperacién viene acompafiada de
algunas iniciativas editoriales dedicadas a la mujer.

b) E/ tedrico. El deseo de construir un nuevo discurso ha supuesto un esfuerzo
de teorizacion para analizar y evitar las estrategias enunciativas, pragmaticas, que
genera el discurso del poder. Los problemas mas debatidos han sido el lenguaje de
la mujer, la nocién del sujeto, el punto de vista, la lectura no androcéntrica, etc.
Todos estos estudios se retinen bajo un mismo rétulo: Teoria literaria feminista.

c) E! institucional. Supone la cobertura institucional, ya sea desde el ambito
universitario, ya sea desde el politico, de estas investigaciones feministas.

Los dos primeros aspectos estin intimamente relacionados porque lo que tevela
la reflexi6n teérica es la inscripcion de cualquier discurso, también los pretendida-
mente nuevos, en el marco de una determinada tradicion; insctipcién entendida no
como repeticién mecinica o determinista, sino como reescritura. De ahi que, como
seflala Gisela Breitling2, el gran problema es la falta de esa tradicion:

me di cuenta lentamente de que se trataba mds bien de un problema de lenguaje, de
hablar o de guardar silencio: de un discurso artistico que estaba intentando romper
un mandamiento de silencio que tenia miles de afios de antigiiedad. Este problema
del lenguaje oculta la tragedia de la falta de tradicion de las mujeres y de su
silenciada historia.

Me gustaria indicar aqui la préxima aparicién de dos trabajos que pueden ayudar
a paliar esa grave deficiencia: por una parte la investigacién de Carmen Simoén
Palmer, que continta los Apuntes para nna biblioteca de escritoras espafiolas desde ¢l afio
1401 a 1833 (Madrid, 1903-1905) de Manuel Serrano y Sanz, y que desde 1833 a 1900
lleva ya mas de mil escritoras en castellano 3; y por otra, la de Kathleen McNetney y
Cristina Enriquez de Salamanca que aparecera con el titulo Double minorities of Spain:

! «Los movimientos culturales como vehiculo de cambio», Letra internacional, n.° 8 (invierno, 1987-1988).

2 «Lenguaje, silencio y discurso del arte: sobre las convenciones del lenguaje y la autoconciencia
femenina», en Estética feminista, Barcelona, Icaria, 1986, pig. 214.

3 Un anticipo de este trabajo ha ido apareciendo en los Cuadernos Bibliogrdficos, CSIC, n.°® 31 (1974), 32
(x975), 37 (1978) y 38 (1979)-
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a bio-bibliographical guide to women writers of Catalonia, Galicia and the Basque Country,
diccionario dedicado a las otras lenguas del estado espafiol 4.

En cuanto a la teotia, los trabajos de Carmen Martin Gaite, Clata Janés, Carme
Riera, Cristina Pefia-Marin o Mar de Fontcuberta marcan el inicio de una teoria
literaria feminista en Espafia, que tiene importantes antecedentes en Maria del Pilar
Ofiate o Carmen Conde. Algunos de estos estudios poseen el valor afiadido de ser,
al mismo tiempo, reflexiones sobte su propia escritura. En cierta medida, estas
autoras recogen, y se inscriben, en unos claros paradigmas tedricos, los desarrolla-
dos por las tres grandes cortientes de la critica literaria feminista: la angloamericana,
la francesa y la italiana, que se centrarin, respectivamente, en la lectura, el
biolenguaje y el sujeto femenino, respectivamente. Un revisién de estas lineas de
investigacién nos permitirda comprobar cémo el problema nodal de la teoria literaria
feminista es el concepto del sujeto.

La lectura de la ofra tradicién, la institucional, es uno de los temas abordados
mas intensamente pot la critica feminista norteamericana. Porque si hablar del
significado de la obra es contar la historia de una lectura, setd necesario entonces
averiguar desde donde leen, desde dénde reescriben las mujeres esa tradicion.
Porque leer como una mujer no es necesariamente lo que sucede cuando una mujer
lee; las mujeres pueden leer, y haber leido, como hombres. Para Nancy Huston 5:

No existen lectoras, sélo lectores. Lectores con cuerpo de mujer y cabeza de
hombre.

La mujer lectora es invitada a participar en una experiencia de la que estd
excluida, se le pide que se identifique con una personalidad definida en oposicién a
ella. Se le pide que se identifique contra si misma, ya que la mayor parte de la
literatura insiste en su universalidad, al tiempo que define esa universalidad en
términos especificamente masculinos®. De ahi que la teorfa feminista investigue la
forma en que nuestras nociones de racionalidad estin sujetas o son cémplices de los
intereses del hombre. Cabe destacar aqui el trabajo de Luce Irigaray 7, quien, a partir
de la paribola de la caverna de Platén, con su contraste entre el vientre materno y el
divino Jogos paterno, demuestra cémo las categorias filoséficas han sido desarrolladas
pata relegar lo femenino a una posicién de subordinacién y para reducir la radical
Otreidad de la mujer en una relacién especular: la mujer es ignorada o vista como lo
opuesto al hombre. Por tanto, una de las primeras lineas de investigaciéon consiste en
estudiar las imigenes de mujer, los modelos de identificaciéon que se han ido
sucediendo a lo largo de la historia del arte y, muy especialmente, en la literatura. El
objetivo basico de la critica feminista consistird en no asentir, en resistir, en poner al
descubierto las suturas, el borrado de las marcas de enunciacién en los modelos de
representacién institucional,

Otra linea es la propuesta pot Elaine Showalter 8, que ha indicado la necesidad
de distinguir entre: a) critica feminista, que trata de la mujer como lectora, y se
reduce al andlisis de obras escritas por hombres; y b) ginocritica, que se dedica a la

+ En este caso Women writers of Spain: an annotated bio-bibliographical guide (Connecticut, Greenwood Press,
1986), de la profesora McNerney, es también un anticipo.

5" «El atributo_invisible. Mitos y vacios entre el hombre y la mujer», E/ Pais, 5 de mayo de 1988.

6 Cfr. Judith Fetterley, The resisting reader: a feminist approach to American fiction, Bloomington, Indiana
University Press, 1978.

7 Speculum. Espéeulo de la otra mujer, Madrid, Saltés, 1978.

8 «Towards a feminist poetics», en Mari Jacobus (ed.), Women writing and writing about women, Londres,
Croom Helm, 1979.
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mujer como escritora. La diferenciacién quizd no sea demasiado eficaz, ya que
separa tajamente dos operaciones que estin muy vinculadas: lectura y escritura. Y
no lo sera, sobre todo, si es cierta la afirmacién de Roland Barthes de que
escribimos nuestras lecturas. Lo relevante, en este caso, serd saber como la mujer ha
hecho suya una tradicién que, en principio, la anula.’

El problema de la lectura nos lleva al de la escritura. Y en esta ocasion ha sido la
critica francesa la que ha abordado de forma preferente este tema. Los textos de
Annie Leclerc, Héléne Cixous, Chantal Chawaf, Luce Irigaray, etc., apuntaban una
posible salida: hablar desde otro lugar, inaugurar un espacio al que el hombre no ha
tenido acceso, el espacio de la maternidad, el cuerpo de la mujer, la voz de la madre.

Después de Parole de femme de Annie Leclerc®, verdadero manifiesto de «la
escritura del cuerpow, la obra de Héléne Cixous ha sido, sin duda, una de las mas
influyentes en la teoria feminista. Con una metodologia derridiana Cixous plantea el
futuro femenino como la accién de borrar una paternidad represora y reencontrar
«la Voz, cancién anterior a la Ley»10. Siguiendo esta linea en Prénoms de personne
enlaza deseo y escritura:

Pido a la escritura lo que pido al deseo: que no tenga ninguna relacién con la
légica que pone al deseo del lado de la posesioén, de la adquisicién, o incluso del
consumo-consumacién que, gloriosamente llevado a sus extremos, une el (des)co-
nocimiento con la- muerte 11,

El peligro de un discurso tan atractivo como el de Cixous, al igual que después
sucedera con el de la diferencia, radica en que no comporta una interaccién dindmica
y en que, en ultima instancia, no hace otra cosa que reforzar la telacién patriarcal
Mujer-Naturaleza y, subrepticiamente, reintroducir la oposicién binaria Cuerpo-
Mente que intentaba borrar originatiamente.

Especial intetés merecen las obras de Luce Irigaray y Julia Kristeva. Ambas
coinciden en rechazar cualquier definicién de la mujer, pues, como indica la primera,
la pregunta ¢qué es la mujet? instaura una légica de lo femenino que sigue el modelo
de la ontoteologial2. Por su parte, Julia Kristeva, que en ningin momento ha
intentado elaborar una teoria de la feminidad, rechaza también conceptos como los
de escritura o palabra de mujer que, aunque pueden respoder a cierta especificidad
femenina, también pueden deberse:

a una marginalidad social, o simplemente a una determinada estructura (la histeria,
por ejemplo) que el mercado actual favorece y selecciona entre la totalidad del
potencial femenino 3.

Su propuesta, por tanto, no se reduce a estudiar el lenguaje de la mujer, sino que
pretende estudiar el lenguaje como proceso de significacién, como discurso. Para
Julia Kristeva la irrupcion de lo semibtico en lo simbdlico reptesenta una negativi-
dad que pronuncia una disidencia originadora de nuevas formas de discurso, formas
que pueden derrocar las estructuras basicas de la lingtistica tradicional 14.

Desde bien distintos presupuestos, los de la seduccion, Braudrillard se muestra

9 Paris, Grasset, 1974.

10 La jeune Née (en colaboracién con C. Clement), Paris, UGE, 1/18, pag. 172.

11 Parfs, Seuil, 1974, pag. s.

12 Cfr. Ese sexo que %o es uno, Madrid, Saltés, 1982,

13 Entrevista con Frangoise van Rossum-Guyon, en Revue des Sciences Humaines, n.° 168, diciembre de 1977.
14 Cfr. La Révolution du languaje poétigue (Paris, Seuil, 1974), y Polylogue (Paris, Seuil, 1977).

o
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contrario a la critica feminista francesa y asegura que con esta escritura del cuerpo,
con esta palabra de mujer, hemos entrado definitivamente en un destino anatémico,
en la anatomia como destino 15,

Como hemos ido viendo, reflexionar sobre la escritura, sobre la construccion del
discurso, ha supuesto también afrontar la formacién del sujeto. Y aqui la mujer se
encuentra con que el antiguo exilio de la palabra, en el momento en que el logos se
configuraba en nuestra cultura como la palabra fuerte!6, la palabra tomada en
publico, Gnico vehiculo legitimado de la razén, ha hecho del silencio femenino el
lugar de la pérdida, de la degradacién misma del sujeto. Y justamente sobre este
ptoblema fundamental han teorizado las feministas italianas, y lo han hecho al
afirmarse como s#jeto del discurso y preguntarse si el discurso no ha sido acaso, desde
siempre, «masculino-paternal». De ahi que para Patrizia Maglil”:

Parece en efecto delinearse una aporia irreductible entre una elecciéon de
mimetismo ¢ inversion pura y simple del discurso masculino.

Para salir de la encrucijada esta autora analiza cémo se construye el enunciador y
recuerda que, tanto para Benveniste como para Austin, antes de que el yo niegue o
afirme se pro-pone no sélo como ego, yo consciente o inconsciente, sino como
fuerza performativa:

Decir «yo quieron». Se trata de un meta-querer que la modaliza como sujeto del
deseo. Pero en cuanto sujeto del querer, del deseo, la mujer es todavia un sujeto
puramente virtual que para poder adquirir espesor en el plano pragmitico y
actualizarse en un contexto social, debe todavia saber y sobtre todo peder, porque un
querer sin poder es la condicién misma de la derrotals.

No se trata, pues, de un sujeto que se determina, sino de un sujeto que se hace
cargo de su propio decir. En la teoria lingiiistica y filosofica del sujeto, en el instante
en que se enuncia, se distingue del resto, se propone como diferencia. La alteridad,
en esta logica binaria, no es pensada sino como negativa. Lo Otro en esta logica,
segin Foucault y Deleuze, es lo primitivo, la mujer, lo extranjero, el loco.
Descubrirse, - reapropiarse como sujeto supone intentar una nueva poética, una
nueva politica fundada en la reivindicacién, por parte de la mujer, de aquello que
siempre ha sido suyo y siempre le ha sido negado: el control de su propio cuerpo y
la voz para hablar.

También han sido las criticas italianas quienes han abordado la tan debatida
hipétesis de un lenguaje especifico de la mujer desde una nueva perspectiva teérica,
la de los actos del habla, dejando de lado, de esta forma, tanto la teoria del
biolenguaje de las feministas francesas como algunos estudios psicolingisticos.

Dentro de los divetsos estadios de construccién del enunciador, produccién/po-
sicién/modalizacién/reconocimiento, es en el tercer nivel, en el del sujeto ya
modalizado, es decir, caracterizado por una competencia de un poder-deber-querer-
hacer correlativo a sus acciones, y de un saber-creer que hace que lo que dice se le

15 De la seduccién, Madrid, Catedra, 1984, pag. 17.

16 Las culturas establecen una diferencia entre discursos que «se dicen» y desaparecen, y discursos como el
religioso, el literario, el juridico, etc., que mis alld de su formulacion, «son dichos», permanecen dichos y estin
todavia por decir. Cfr. M. Foucault, E/ desorden del discurso, Barcelona, Tusquets, 1974; y W. Mignolo,
Elementos para una teoria del texto literario, Barcelona, Critica, 1978.

17 (Il segno della differenza», en AAVV, Le donne e i segni, Ancona, Il Lavoro Editoriale, 1985, pag. 11.

18 Ibld., pags. 14-15.
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pueda atribuir, donde podriamos situar e intentar interpretar cuanto ya sabemos del
discurso femenino (o de su estereotipo). Para Marina Sbisa 19 el problema est en la
siguiente cuestion:

¢El modo de hablar de la mujer a qué modalidad de sujeto enunciador remite?

La imagen del lenguaje femenino que nos da la sociolingiiistica proyecta un
sujeto enunciador que podriamos definir como amortiguads. Las mujeres tienden a
atenuar sus propios actos lingiisticos, matizando los juicios y decisiones; tienden a
incidir en los aspectos relacionales de la interaccion verbal antes que en los relativos
al contenido proposicional; utilizan un registro més cortés y eufemistico. Su modo
de hablar corresponde a un sujeto que no cuenta demasiado con ser tomado en
serio, y que debe preocuparse en cada momento para establecer, en su relacién con
el interlocutor, su propia credibilidad. Un sujeto que a duras penas es reconocido
como dotado de un poder-hacer en el sentido de autoridad y de capacidad, y todavia
menos de un poder-hacer tan particular como lo es la competencia para emitir
juicios.

Marina Sbisa plantea una doble interpretacion de ese sujeto femenino. En primer
lugar significa simplemente que las mujeres no hablamos todavia. Para un uso pleno
del lenguaje necesitamos ser capaces de dar el debido peso a los aspectos proposicio-
nales, que son los /dgicos; hacernos reconocer una competencia para juzgar y una
atencién siempre reciproca. Esta primera interpretacién apela a una posible «pari-
dad» y a un proceso de emancipacion del sujeto de la enunciacion de su ser
«femenino». La segunda interpretacién se inscribe en un reconocimiento, por parte
del sujeto femenino, de una dimension de autonomia en la que se pueden encontrar
criterios para la interpretacion y para la deconstruccion del Lenguaje y del Sujeto
tradicional. El problema reside en la posibilidad de plantear un sujeto de la
enunciacién que sea al mismo tiempo reconocible como la subjetividad de una mujer
y no vinculado a valores perdidos o a la pérdida de valores.

Se trataria de saber si se puede evitar que la autonomia se convierta en
segregacion, en ghetto, relegando a la mujer a las competencias tradicionales; y al
mismo tiempo, evitar que la emancipacién se convierta en introspecciéon de cual-
quier regla de juego que la reflexién de la autonomia ya ha denunciado como
extrafia a la mujer.

Todas las lineas de investigacién que hemos ido apuntando tienen un elemento
comun: la critica a la cultura occidental. Quiza por ello la crisis del pensamiento
moderno ha propiciado segin Alessandra Boccheti, el nacimiento de nuevas
disciplinas y, muy especialmente, del psicoanilisis, en cuyo interior la mujer ha
podido encontrar espacios teéricos en los que insertar su discurso especifico 20,

Una de las causas de la crisis de esa cultura es que no ha podido definir la nocién
de sujeto fuera de una oposicién binaria. Se ha revelado incapaz de pensar lo no-
idéntico si no es asignindole un término negativo y reservando a lo idéntico un
término positivo. Para Christa Wolf21:

una sola direccioén es la que ha seguido el pensamiento occidental: la via de la
segregacion, de la renuncia a la multiplicidad de los fenémenos, en favor del

19 «Fra intetpretazione e iniziativa», en Le donne ¢ 7 segni, ed. cit., pag. 4o.

20 Entrevista con Anna Senent, en La Ciutaf, Valencia, diciembre de 1984.

2 «Una carta: sobre significados inequivocos y significados ambiguos; sobre la definicién y la. indefinicion;
sobre antiguas condiciones y nuevos campos visuales; sobre la objetividad», en Estética feminista, ed. cit., pagi-
na 128,
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dualismo y el monismo, en favor de imagenes del mundo y de sistemas cerrados, la
via de la renuncia a la subjetividad en favor de la objetividad estanca.

De ahi que para algunos pensadores sea necesaria una redefinicién del sujeto,
ptoponer una alteridad positiva o una «diferencia» en el sentido de una infinita
multiplicidad de diferencias. Para Jacques Derrida 22:

Naturalmente es posible que el deseo de una sexualidad sin namero pueda
todavia protegerse, como un suefio, del implacable destino que supone las murallas
de la figura dos.

La mujer puede ser capaz de realizar ese suefio, pues es la sede privilegiada desde
la que es posible desmontar el pensamiento occidental. Para Derrida lo femenino
(que no tiene porqué coincidir con la mujer) es considerado como la negacién de lo
filico y, por tanto, como portavoz privilegiado de las visiones utopicas. Lo que
resulta problemiatico en esta posicion es el hecho de que, como sefiala Gisela
‘Ecker 23, una vez mas la feminidad se define en relacién con la masculinidad. En
definitiva, volvemos a implantar la légica de las oposiciones binarias.

Las criticas al atractivo discurso de la diferencia no se han hecho esperar, ya que
como sefiala Celia Amords24:

es verdad que el discurso de la diferencia es demasiado ambiguo, que nos hace caer
en la trampa de las propias definiciones patriarcales y se nos ha ido de las manos
utilizado y pervertido —y seguramente no podria ser de otro modo— por los que
en ultima instancia lo inventaron.

Conservar la integridad de la diferencia no comporta una interaccién dinamica.
Es un comportamiento metahistérico que de nuevo puede cerrar lo femenino en la
negacién e, incluso, en el silencio. Porque, como sefiala’ Rosi Braidotti25:

Para deconstruir el sujeto se debe antes que nada haber obtenido el derecho a
hablar como tal; antes de poder subvertir el signo la mujer debe aprender a usarlo
(-..). S6lo quien ya tiene voz puede optar por una estrategia politica y discursiva de
silencio y de ausencia. Esta eleccion podria ser suicida para la mujer.

2 «Choreographies», Diacritics, 12, 2 (1982).

23 «Sobre el esencialismo», en Estética feminista, ed. cit., pag. 13.

24 (Feminismo: discurso de la diferencia, discurso de la igualdad», en Hacia una critica de la raxén patriarcal,
Madrid, Anthropos, 1985, pig. 140.

25 «Modelli di dissonanza: donne efin filosofian, en Le domne ¢ i segni, ed. cit., pag. 34-35.
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