MARISA SIGUAN

IBSEN Y EL «DRAMA DE IDEAS» EN CATALUNA

En 1906 muere H. Ibsen; con motivo de su muerte aparecen gran nimero de
articulos que rememoran la importancia de su figura para el teatro del cambio de
siglo. En Barcelona se publica un folleto de Homenatge dels catalans a Henrik Ibsen y
diversos articulos en los periédicos mas importantes de la ciudad. Los firman todas
las figuras de renombre del teatro catalin del momento y algunas mis. En ellos
opina toda la generaciéon de intelectuales del modernismo y algunos j6venes de la
nueva generacién. Pero no todos atestiguan la impostancia de Ibsen en la renova-
cién del teatro catalin. En un articulo publicado en E/ Poble Catald se dice:

Ab uns quants noms n’hi haurd prou pera senyalar els reduits limits de la seva
esfera d’influencies entre nosaltres, i encara, influencia relativa: I'Iglesias en els seus
primers dramas, en Torrendell, en Pous i Pages en alguna de les seves noveles, en
Puig i Ferreter, en Tintorer, en Brossa en els seus Sepuicres blancs i potser uns
quants mes 1.

La valoracién es significativa para una nueva época de intereses de la cultura
catalana; estd claro que a Montoliu el conjunto de nombres que cita le parece poco
determinante del momento cultural. Y sin embargo es la plana mayor de autores del
teatro catalin de la época, al margen se podria citar s6lo a A. Gual. Son los
escritores de la generacién del modernismo, y son los creadores de lo que se ha dado
en denominar «drama de ideas», considerado a partir de 1892, afio en que en Espafia
se empieza a hablar de Ibsen, como modelo para la renovacion del teatro catalin,

Los primeros en hablar de Ibsen en Catalufia son J. Maragall y J. Yxart. Tanto
el uno como el otro apenas han leido alguna traduccién francesa de sus obras. Yxart
habla de «Los aparecidos» («Les Revenants») y de «Casa de muifiecas», y confiesa
basar su informacién en el prélogo de la edicién que posee, Maragall habla de «Un
enemigo del pueblo»? y «El pato salvaje». -

1 M. de Montoliu, «L’Ibsen i la seva influéncia», E/ Poble Catalan, 18 de junio de 1906.

2 ]. Maragall, «Un enemigo del pueblo», publicado en Diario de Barcelona el 10 de diciembre de 1892. En
Obres Completes, Ed. Selecta, Barcelona, 1970, tomo 11, pig. 77.

J. Yxart, «Enric Ibsen» (1892), en Entorn de la literatura catalana de la Restauracid, ed. ]. Castellanos, ed. 72 i
la Caixa, Barcelona, 1980, pags. 149 y ss. Tomado de la edicion de Yxart, Obra Catalana, publicada en 1895.

El mismo afio 1892, la revista La Espafia Modsrna habia publicado un articulo de L. Passarge presentando
Ibsen, vol. XLIV del afio IV, 15 de agosto de 1892.
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Maragall centra el interés de la lectura de la obra en la lucha del individuo contra
la sociedad en aras de un ideal; este ideal es el que especifica como meta de la
juventud y lo pone en oposicién al materialismo:

En el fondo de todas sus obras se agita este gran impulso humano que uno de
los personajes de su drama «El pato silvestren invoca a menudo con el nombre de
conquista del ideal, nombre que encierra en si no sélo la universalidad de aquel
impulso sino también su forma modernisima, como reaccibn, contra cierto concep-
to materialista de la vida que habia llegado mucho mis alld de lo que debia3.

Del articulo se deduce que Maragall conoce apenas la obra de Ibsen. Y queda
claro que el materialismo cientifico y determinista no le interesa; en estos afios esta
desarrollando un materialismo telarico, vitalista, nietzscheano, en el que intentara
anclar los mitos del pueblo catalin tal como los expone en las «Visions», muy
concretamente en la primera parte del «Comte Arnau», escrita entre el 95 y el 98, y
le interesa un individualismo basado en estos presupuestos.

También Yxart valora como fundamental la revuelta del individuo frente a una
sociedad caduca en los dramas de Ibsen, quien crea sus obras a partir del conflicto
entre el ideal moral y la realidad, entre individuo y sociedad, dice. Y también como
Maragall lo que menos valora Yxart es el materialismo naturalista-determinista,
cientifico, en una obra como «Espectros».

Especifica la tendencia de los personajes de Ibsen a luchar, a reaccionar contra
las ideas que les rodean; son personajes que no ceden, son mis libres y tienen mis
alma, estin bien analizados y analizan. En este sentido de creacién de personajes y
de estructura formal sus obras estin construidas sin trabas teatrales, con caracteres
vivos, didlogos fluidos; muy a difetencia del teatro melodramatico, inverosimil,
anticuado, que se cultiva en Espafia. El teatro de Ibsen muestta sobte la escena
problemas de una sociedad moderna y lucha por renovar esta sociedad presentindo-
le valotes nuevos y acusando su caducidad.

L’autor presenta els conflictes de tota una societat fondament agitada (com en
els novelistas russos) per un ferm proposit de portar la ma a tot, des de la
consciéncia intima i individual a les mateixes arrels de la societat®.

En 1983 se realizan las primeras representaciones de Ibsen, la de «Un enemigo
del pueblo» por A. Tutau, el 14 de abril, que se continta representando hasta el 23,
y poco después, en noviembre, la de «Nora», con un éxito telativo y mis bien
escandaloso y menos representaciones. Que Tutau no las tenia todas consigo lo
muestra el hecho de que él mismo presente la obra, justificindose de forma bastante
pintoresca; como los autores madrilefios dan la privativa de sus producciones a
determinadas compaiiias entre las que no esti la suya no les queda mas remedio que
recurrir a autores extranjeros.

El estreno levanta efectivamente ampollas; desde el rechazo mis absoluto de la
peligrosa ideologia ibseniana, que protagoniza Miquel i Badia en el Diario de
Barcelona hasta el entusiasmo enfervorecido de I’Aveng, Jaume Brossa, uno de los
definidores del modernismo regeneracionista mas radical, saludard a Ibsen como
autor de la gran renovacién del teatro moderno, como introductor del

3 J. Maragall, idem, pig. 77.
4 J. Yxart, idem, pag. 150.
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teatre d’idees, qu’es el qu’en tots els escenaris d’Europa estd substituint a la
dramaturgia antiga 5.

«Drama de ideas» pasara a ser un apelativo inherente al concepto de «ibsenianis-
mo» que se desarrolla. Viene a ser sinénimo de drama moderno, es decir, con
personajes y problemas sociales contemporineos sobte el escenatio y con el objetivo
expreso de hacer pensar al publico. La tradicién naturalista es evidente en la
nomenclatura; sin embargo, ya la primera recepciéon de Ibsen se distancia del
naturalismo. Y drama de ideas pasard a equipararse a drama de lucha de ideas, de
pasiones, a «drama interno». Caracteristica basica y discutida de este tipo de drama
es que mantiene la estructura dramatica tradicional —pero con problemas estructu-
rales, como veremos enseguida. Porque el interés se centra ahora en la interioridad
de los petrsonajes, en su psicologia y conflictos intimos. Y la dificultad fundamental
con que se enfrentan sus autotes es que, si en el drama tradicional (entendiendo por
tal el que se inscribe en la tradicidén clasica francesa de la «pi¢ce bien faiten) el
‘conflicto se construye sobre la escena mediante el didlogo, que funciona como
motor de la accién, en el drama interno el conflicto se construye sobte la interiori-
dad de los personajes, y el didlogo sitve para desvelar su intimidad y rasgos
caracteriolégicos. La justificacion del conflicto dramatico forma parte de unos largos
y complejos preliminares que hay que hacer llegar al espectador, el didlogo estara a
menudo a un paso del tan vilipendiado mondélogo, ahora interior en vez de «aparte
del publico», o serd una alternancia coral de monoélogos; y la dificultad de construir
una accion, que ahora es interna, es palpable si se pretende mantener una estructura
en actos dividida en planteamiento-nudo-desenlace.

Un aspecto del drama de ideas tremendamente atacado por sus detractores serd
entonces su falta de accion en el sentido de falta de intriga externa. Para los jovenes
autores dramiticos del modernismo sin embargo la presentaciéon de problemas que
consideran reales, modernos, y la falta de estridencia en intrigas espectaculares son
un aspecto a reivindicar para el nuevo teatro que pretenden para una Catalunya
moderna, con una sociedad y vida intelectual equiparables a las de las modetnas
(industriales) sociedades europeas.

Asi, Brossa admira las estructuras ibsenianas basadas en la acciéon interna y en
una técnica analitica que analiza el pasado para justificar el presente conflictivo; y las
intenta adaptar con relativo éxito a su obra «Sepulcres blancs» (1901).

Pero antes de hablar de obras, aun algunas especificaciones.

Brossa interpreta la obra «Un enemigo del pueblo» como una llamada al
liderazgo de los intelectuales para el funcionamiento positivo de la sociedad. Con
esto se evidencia un problema fundamental de la intelligentsa de la burguesia
catalana del momento: entronizar su posicion de critica y renovacién, y encontrar
para ello un pablico —una burguesia culta— que acepte el liderazgo y su necesidad.

Esta compleja relacion artista-sociedad alcanza especial virulencia en el fin de
siglo y se plasma en una treivindicacién de la cultura entendida como revulsivo, en el
desarrollo de un concepto del artista con elementos nietzscheanos y mesianicos, en
el refugio del artista en la bohemia (mas o menos dorada) como protesta vivencial al
«juste milieu» burgués.

De este valor revulsivo participa toda la primera recepcion de Ibsen, y lo
radicaliza al maximo la recepcion libertaria, forzandolo en cuanto a mensaje social y
rechazando su -aristocratismo ¢ (pienso concretamente en F. Cortilla, que crea el

5 Friman, Un enemic del poble, en L' Aveng, 2.* ep. A. V, n.° abril de 1893.
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Centro dramitico de declamacién donde representa, en 1986: «Casa de mufiecasy;
edita el boletin del Centro: Teatro Social, del que llega a salir un namero, y funda
posteriormente las Vetllades Avenir que representaran a Ibsen traducido al catalan).

Pero la faceta critica del intelectual respecto a-su época se enfrentaba en
Catalunya con el problema suplementario de que el intelectual propiciaba un
necesario movimiento de regeneracién social/moral/cultural, que pretendia ofrecer a
la sociedad criticada una alternativa positiva, realizable. Y esto revierte en la
valoracion critica de las obras del momento, también de Ibsen.

Es cierto que el lector-espectador siempre transfiere sus propios anhelos y vierte
el horizonte de expectativas y experiencias vitales propias en la obra que recibe, que
a su vez contribuye a ampliarlas, incluso sustitutivamente. Pero también es cierto
que esto sucede dentro de un horizonte que va marcando el propio texto, el propio
espectaculo. Y que hay obras que ofrecen mas posibilidades de proyeccion que otras
segn las épocas. La literatura heredera del naturalismo, que pretende dramatizar
controversia de ideas y proyectos vitales y tiene con ello un claro pendant didictico,
se presta especialmente, dado que la discusién sobre su posible mensaje incluye
obligatoriamente la reflexién sobre su aplicabilidad, deseada o no, en el entorno del
lector-espectador. En este sentido Ibsen se pasa por el mismo rasero «ejemplar» y se
discute exhaustivamente respecto del supuesto mensaje optimista o pesimista de su
obra.

Desde la perspectiva de sus defensores se pondri gran interés en demostrar en el
teatro de Ibsen un optimismo que lo presenta como constructivamente aplicable,
ejemplar, por llamarlo de algan modo.

Entre los detractores, la falta de accién unida al pesimismo y cerebralidad de los
dramas serfan los argumentos mis utilizados para el rechazo. Asi Miquel i Badia
desde el Diario de Barcelona (pag. 553). Tampoco Roca desde La Vanguardia es
muy favorable’.

Cuando Y=zart publica en 1894 su «Arte escénico en Espafa», el estudio de
mayor altura sobre la situacién del teatro del momento, Ibsen ya estd definitiva-
mente presente en la escena cultural del modernismo catalin. Para estudiar la
situacién del arte escénico en Espafia parte Yxart de una interpretaciéon del arte
escénico europeo contemporineo (para concluir, por supuesto, que la situacién en
Espafia es lamentable). Exponiendo el panorama escénico europeo realiza un amplio
analisis de la obra de Ibsen (también de Hauptmann y Maeterlink), elabora una serie
de conceptos y expone a partir de ahi su ideario para la renovacién del teatro catalan
a partir de estos autores modélicos.

Como punto de partida define ya claramente dos corrientes en la cultura catalana
y europea. Concretamente en el teatro define la linea del teatro de ideas y la del
teatro decadentista. Los conceptos se usan ain sin demasiada delimitacién, el
simbolismo puede formar parte tanto del uno como del otro.

Yxart apunta la procedencia comin de ambas tendencias del naturalismo por la
via del psicologismo, de la concentracién en los caracteres y pensamientos internos
de los personajes en sus luchas de pasiones e ideales.

En esta evolucién ocupa Ibsen un lugar importante: parte del naturalismo para
«convertir cada vez mis en placer intelectual y reflexivo el placer artistico del teatro;

6 Criticas en este sentido a la representacion comentada de Un enemic del poble aparecen en La Anarquia, el 1
de junio de 1893, y La Tramontana, ¢l 31 de abril de 1893.

7 Dejo aqui solamente apuntado el interés premonitorio que tiene que se critique la supuesta cerebralidad
de las obras de un autor del Norte con el argumento de que el Sur mediterrineo es mas pasional.
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aptroximar a éste a lo que se llamé teatro de ideas parando en el simbolismo»38. Y
este camino ha sido llevado a cabo por los hombres del Norte, de temperamento
filoséfico. En el fondo de su mensaje hay un individualismo socialmente renovador
—es decir optimista, que segin Yxart no varia a lo largo de las obras del autor, sélo
se vuelve mds escéptico, mds desencantado y amargo con la vejez.

La ejemplaridad que pretende Yxart para el teatro catalan radica en el plantea-
miento claro y natural de problemas de la sociedad y del pensamiento moderno
sobre la escena. De este manejo de ideas resulta un simbolismo en cierta manera
universal, con lo que simbolismo se equipara a representatividad, se utiliza de una
forma predominantemente realista, aplicada a los personajes y derivado en cierta
medida del concepto de tipo, es decir, con valor didéctico.

Yxart critica en cambio el otro simbolismo, el que conjunta con neo-romanticis-
mo y parnesianismo-decadentismo ?, que considera despojado de todo interés
aunque exceptie de la critica la obra de Maetetlinck, que le parece mis interesante
aunque no dramitica.

Para el teatro exige personajes «de carne y hueso» y accidn, y se define a favor
del teatro de Ibsen, de ideas, con funcién ejemplar para la renovacion del teatro
catalan. _

Las nuevas tendencias y la voluntad renovadora se plasmarin muy pronto en las
obras de jovenes autores: ]. Brossa, 1. Iglésias, Pous i Pages, Puig i Ferrater o A.
Gual en una linea més simbolista-decadentista. Sus obras se definen fundamental-
mente por el hecho de tratar temas modernos, crear personajes con caricter propio,
relativamente psicologizados, poner trabajadores industriales, clases medias sobre la
escena, intelectuales o artistas mas que no campesinos y menestrales; por estructurat
la obra segin una evolucién que se pretende natural y autosuficiente, rechazando
recursos efectistas aunque recurriendo de tanto en tanto a ellos dadas las dificultades
de construccioén de una accién interna que se muestran en el nuevo valor del didlogo
para desvelar los antecedentes y la interioridad de los personajes, en la recurrencia al
monologo, la demostracién de insuficiencia del lenguaje oral, la sentimentalizacion y
gestualizacién, la recurrencia a la figura del forastero que objetiviza el conflicto y
actia como receptor de confidencias y ligrimas...

En 1893 se publica la primera traduccién de Ibsen al catalan, Espectres, en
versién conjunta de Pompeu Fabra y Cases Carb6. Se representara en el 96 por la
«Colla Foc Nouw, a la que pertenecen J. Brossa, P. Coromines, I. Iglesies, C.
Galceran, J. Roca i Cupull, B. Rodriguez Serra (posteriormente editor en Madrid) y
R. Sempau 0. La representacién se convierte en manifiesto para la intelectualidad
modernista-regeneracionista del momento, varios de cuyos elementos actian en la
obta y constituye un éxito!l. Corominas presenta la obra con una conferencia
(publicada en La Renaixenga el 16 de abtil del 96), y la interpretacion que de ella

8 J. Yxart, E/ arte escénico en Espadia, ed. La Vanguardia, Barcelona, 1894, pig. 246.

9 Como ejemplo de este Gltimo cita Les uns ef Jes autres, de Verlaine.

10 T.os miembros de la Colla, de simpatias libertarias pero conflictivas relaciones con el anarquismo,
hicieron reuniones literarias a las diez de la noche en el Gltime banco de la Gran Via durante un breve espacio
de tiempo, hasta que el proceso de Monjuich, desencadenado con motivo de la bomba a la procesion del
Corpus en la calle de Canvis Nous, el 7 de junio de 1896, encarcelé o envié al exilio a la plana mayor del
anarquismo catalin y sus simpatizantes, muy especificamente los intelectuales.

11 Pere Coromines lo recuerda: «En Jaume Brossa feia de Pastor Manders, I'Ignasi Iglesies tenia el paper
d’Oswald; PElvira Fremont ens va donar una Regina descaridament ingénua; jo hi vaig llegir un elogi del
dramaturg noruec. En Pompeius Gener, que acabava d’arribar d’Amsterdam, de 'una banda a Paltra dels
bastidors es bevia el laddanum a toc d’ampolla.» En: P. Coromines, La mort d'en Joan Apdstol. Historia d'aguest
libre, A. Loépez ed., Barcelona, 1928, pag. 19.
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hace es muy interesante para matizar la linea que une simbolismo y drama de ideas
en la recepciéon de Ibsen y para plasmar la adn muy amplia utilizacién de los
conceptos de naturalismo, simbolismo y decadentismo.

La conferencia que pronuncia Corominas recoge todos los elementos «tegenera-
dores» apuntados por Yxart. Pero atn va miés lejos: rechaza de pleno el deca-
dentismo como tendencia del arte modetrno, lo considera una ultima consecuencia
del naturalismo enfermizo. Propone como alternativa el arte «de ideas», «simbolistan
(en el sentido representativo y didictico mencionado) de Ibsen. Actta en su rechazo
del naturalismo como un teformista consciente que no puede aceptar el determinis-
mo y cuyo interés se centra en la ejemplaridad del arte que presenta. El simbolismo
de Corominas estd tefiido de un aire muy- vitalista y nietzscheano. Las voluntades
indémitas de los jovenes deben, dice, «emprendte corratjosament lo cami del drama
interior y vestirse ab lo ropatge esplendid del simbolisme». La luz viene del Notte,
«El Notd avanga sobre el Migdia», dice.

Significativamente respecto a su época y al espiritu de integracién sintético del
modernismo, la critica al decadentismo de Corominas va aunada a una descripcién
extraordinariamente decadentista de las altimas obras de Ibsen. A la vez que rechaza
de lleno el supuesto pesimismo de sus obras, definiéndolas como optimistas por la
pasién de vida, la fuerza que inspiran y hace referencia a su efecto ejemplar y
didactico.

El mismo afio 96, la efimera Compaiifa Libre de Declamacién creada desde
circulos literarios por F. Cortiella tepresentaba «Casa de mufiecas» (o «Nora»), y
Corominas da una nueva conferencia de presentacion. En una carta a Unamuno,
datada el 31 de mayo del 96, Cotominas habla del texto de la conferencia publicado
en el Gnico namero del también efimero boletin de la Cia., considerado perdido peto
que de hecho aun se guarda entre los papeles de Cortiella. En este texto, publicado
anénimamente pero que dadas estas informaciones sélo puede ser de Corominas,
éste afiade a las reivindicaciones vistas la alabanza a la perfecta estructura, cetrada en
si misma, de la obra («su efectismo no estd nunca en las cosas, sino en los estados de
alma que provocan)1Z,

En la linea del «simbolismo naturalistan estarin los ptroyectos de regeneracién
del drama catalin bajo el denominador comin de «drama de ideas». Trata temas
sociales, problemas intimos, problemas reales y significativos de la moral social,
sube personajes coetineos a la escena.

En cuanto al simbolismo decadentista (de las obras de Gual y Rusifiol, por
ejemplo), tendri menos éxito. Mejor dicho: sus obras tendrin mis éxito si el
simbolismo que elaboran estd telacionado con una realidad identificable, asi La
alegria que passa de R. tendri mayor éxito que sus Cigales i Formigues, y Silenci de Gual
mayor éxito que su Nocturn, andante, morat o Blancaflor.

Para los dramas de este simbolismo naturalista serd Ibsen el modelo, también
Hauptmann. Y las obras de los jovenes renovadores que se estrenan en los afios del
cambio de siglo (el afio 1902-1903 es el mas rico en estrenos catalanes), recibirdn el
calificativo de ibsenianas. En un principio, los ingredientes de esta definicion serian
los siguientes: el interés por nuevas tematicas de drama interno y familiar, de lucha
de pasiones, de problemas sociales y el hecho de que el planteamiento de estos temas
resulte mas o menos revulsivo, cuestionando convenciones morales o sociales y
planteando una tesis, La lectura es claramente de denuncia, y en telacién con ello y
con la voluntad regeneradora de los intelectuales existe una cierta preocupacion pot

12 «Casa de muiiecas», en Teatro social, n.° 1, 23 de mayo de 1896.
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definir el supuesto optimismo o pesimismo de Ibsen. La reivindicacién del optimis-
mo de su mensaje moral corresponde a los circulos mds militantes, a la militancia
libertaria fundamentalmente. Tintorer considera el pesimismo de las dltimas obras
ibsenianas resultado del excepticismo amargo del autor anciano, en general se valora
su obra como tevulsiva y sélo por ello ya como positiva y renovadora.

Como ibseniana se considera también la exposiciéon de pensamientos filosoficos
en una obra, la presencia en ella de personajes pensativos, complejos y algo vagos,
mistetiosos, todo lo que pueda recordar las «brumas del Norte» y los angustiados
hombtes que viven en ellas.

Formalmente se caracterizan por falta de accién (en el sentido de que la accion es
interna) es decit por la falta de intriga con espectaculares golpes de efecto, y por el
nuevo valor del didlogo.

Pero las obras mantienen (precariamente) una divisién de 3 6 5 actos, intentan
crear un climax, mantener el valor del suspense en la construccién y desenlace.

A partir de los primeros afios del siglo, la normativa estética va cambiando. Pero

"la creacién dramatica se desarrolla en los cauces definidos del drama de ideas y
sentimientos, cada vez mas sentimentalizado en cuanto al desarrollo de los conflictos
en el caso del autor de éxito, 1. Iglesias.

Haciendo una reduccién se podtian dividir las estructuras tematico-formales del
teatro de ideas en tres tipos:

— El primer tipo seria el drama mads estrictamente ibseniano, en el que se
plantean problemas culturales y morales a partir de conflictos ideolégicos situados
en un nacleo familiar que objetiviza las relaciones de sus integrantes entre si y con el
mundo externo, conflictos que ponen en cuestiéon los valores morales de este mundo
extetno. Como muestra se podria tomar L’alosa (1899) de 1. Iglesias, o Els sepulcres
blancs (1900) de ]. Brossa.

— En el segundo grupo, estructuralmente mis simple, se plantea la problemati-
ca a partir de un individuo-héroe en lucha contra la colectividad. Es el tipo mis
facilmente considerable como «de mensaje», en él se incluyen la mayoria de obras de
temdtica mis estrictamente social como Els visionaris (1909) de Pous i Pages, Senyors
de paper (1901) de Pompeu Genet, Els dos esperits (1903), Els encarrilats (1901) de
Torrendel, Aigies encantades (1908) de Puig i Ferreter..., y también, evidentemente,
se puede aplicar a temiticas familiares o morales. Su prototipo seria el Enentigo de/
pueblo y su ventaja radica en el hecho de que mediante un personaje positivo
luchador se pueda exponer ficilmente su ideario y su bondad enfrentados a la
colectividad indigna. También ofrece ventajas respecto al desenlace: tanto la victoria
del héroe como su derrota fisica a modo de martir confirman su victotia moral y su
supetioridad tespecto al mundo que los todea.

— El tercer tipo setia el del drama interno individualizado, el de los conflictos
pasionales (en entornos moral .y socialmente opresivos): Silenci (1899) y Misteri de
dolor (1904) de A. Gual, La dama enamorada (1908, Puig i Fetrater), Didlechs dramatich
(publicada en 1904, Puig i Ferrater), E/ boig...

Todos los tipos estan de hecho relacionados e incluso cruzados. Y todos ellos
utilizan y manifiestan problemas similares de construccién dramatica, empefidindose
en mantener estructuras clasicas. El nuevo drama ya ha tealizado por estos afios su
ptroyecto, hay autores y obras. Pero en los afios siguientes la produccién dramética
no se sigue desarrollando (a pesar de intentos como la Nova Empresa de Teatre
Catald y revistas como Teatralia y De tots colors), incluso va de baja. La normativa
estética varfa, la afirmacién del pueblo catalin ya no pasa por un concepto
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romiantico (telurico) de lo popular sino por un concepto esencial, de raza, que
introduce en la discusion los conceptos de latinidad, de Mediterrineo, de ciudad y
civilismo, de tragedia clasica y comedia ciudadana.

Sin embargo el teatro catalin no presenta opciones a esta renovacioén, apenas
sobrevive los afios del principio de siglo: su renovacién esta ligada a los presupues-
tos del drama de ideas y a sus realizaciones mis intimistas, «de pasiones». En este
sentido es heredero de Ibsen... y de toda la problemaitica formal a la que habra de
responder el teatro del siglo Xx.
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