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LA SUPERVIVENCIA DE LA EPISTOLA EN VERSO
A FINALES DEL SIGLO XIX: UNA COMPARACION
ENTRE LA LITERATURA ESPANOLA Y LA ALEMANA

1

La comparacién de diferentes epistolas en verso de dos pafses con tradiciones
¢pistolares distintas como es el caso de Espafia y Alemania no tiene, dentro de la
metodologia comparatistica, el objetivo de destacar posibles influencias. En las
paginas siguientes emprenderemos, més bien, una comparacién tipoldgica que se
diferencia de la genealdgica por el anélisis de correspondencias literarias sin que
entre las obras exista ningtin contacto. Intentaremos perfilar la peculiaridad del sub-
género de la epistola poética en un momento ya distante de su apogeo tanto en el
Siglo de Oro pava Espafia como en ¢ tiempo de Ia lustracién para ambos pafses.

Para establecer esta dualidad nos basamos simplemente en la pertenencia de
nuestros textos al mismo subgénero lirico, y por tanto en la existencia de estructu-
ras textuales similares. La dnica refererencia comiin serdn los modelos clédsicos que
resultan ya muy borrosos por su lejanfa en el tiempo. En esta relacion con la litera-
tura latina excluimos las composiciones herdicas de Ovidio, que sélo para Alema-
nia tienen cierta importancia, y nos concentramos en las epistolas morales segtin
Horacio, que se caracterizan como género literaric que une en verso un tema filo-
sofico y la forma de una carta personal'. Claudio Guillén resalta en su introducci6n
a la literatura comparada el aspecto funcional de los géneros?, que nos ayuda a
determinar con mds acierto la epfstola poética: la carta es una oracién escrita, un

I Elias L. Rivers, «The Horatian Epistle and its Introduction into Spanish Literatures, Hispanic
Review 22, 1954, 175-194, aqui p. 181. Yéase ademss E, P. Morris, «The form of the Epistic in Horacey,
Yale Classical Studies 2, 1931, 81-114.

? Claudio Guillén, Entre lo uno y lo diverso. Introduccion a la literatura comparada, Barcelona,
1985, p. 149: <El concepto de funcién enlaza, en suma, no sélo la obra singular sino el género con el con-
junto; el devenir con la continuidad; v la perspectiva histérica del critico con la estructural», Véase tam-
bién F. Lzaro Carreter, «Sobre el género literario», en F. Lazavo Carreter, Estudios d¢ poética, Ma-
drid, 1979, pp. 116-119,
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acto consciente de escribir, dirigida a una persona ausente. La voluntad de comuni-
cacién, aungue sea imaginaria, desempefia et papel decisivo cuya base es la amistad
entre et que escribe y envia y el que recibe y lee, por lo que ambos personajes infiu-
yen en la caracterizacidn estilfstica de la carta. Es quizd la poesia més cercana a la
prosa y tiene en su fase inicial, segin Guillén, incluso una funcién prenovelesca.

Nace 1a epistola poética en lenguas verniculas en el contexto cultural del Rena-
cimiento. Los cambios histdrico-culturales del siglo Xvt provocan también la bis-
queda de nuevos modelos artisticos tanto en la temadtica como en la forma. En Espa-
fia fue introducida por Boscan y Garcilaso mieniras gue en Alemania, en la primera
época, solo fue redactada en Jengua latina por humanistas como Eobanus Hesus o
Jacobus Micyllius. Después, en el contexto socio-cultural del Neoclasicismo, se
insiste en el cardcter diddctico del género. Para Alemania hay que afiadit que 1a nue-
va clase social de la burguesfa se apropia de la epistola en verso para defimr su mun-
do y darle un respaldo poético-ideoldgico. La importancia de estos textos para la
literatura espafiola se demuestra en el simple hecho de que este subgénero poéiico
contribuyé dos veces al paso del umbral de una época a oira, de la Edad Media al
Renacimiento y del Neoclasicismo al Romanticismo, movimiento que Jovellanos
preladia con 1a descripeidn de la naturaleza en su famosa «Epistola del Paulars.

Para el siguiente analisis hay que tener en cuenta este aspecto diacrénico sin
olvidar que las variantes de contexto socio-culiural en el transcurso histérico hacen
que lag formas genéricas no se mantengan puras. Los modelos nunca son inmuta-
bles. La perspectiva diacrénica deja, evidentemente, ver la relacidn (continuacién e
innovacién) entre los elementos estructurales constantes y variables, mientras que la
sincrénica nos puede permitir en el contextb comparatistico ver las diferencias entre
las evoluciones literarias en los distintos paises, siempre que sean relacionadas con
las circunstancias socio-histdricas. Si consideramos en este sentido los géperos
como formas de comunicacion en la historia, que se caracterizan por un conjunto
determinado de elementos discursivos institucionalizados, nos cabe preguntar: jcud-
les son en un momento dado los elementos temdticos y formales selecctonados?
:Cémo son combinados, cémo varian en el nuevo texto y contexto que ademas apor-
tard algunas innovaciones al género? A estas preguntas esperamos responder en el
siguiente andlisis, para el cual hemos elegido dos antores no muy conocidos: para
Espafia e} premodernisia Marnuel Reina (1856-1905)° y para Alemania Adolf Frie-
drich Graf von Schack (1815-1894), que sin destacar como escrifor, aungue su pro-
duccidn de poesias y de obras dramdticas sea muy abundante, es importante por ser
uno de los primeros cifticos en el campo de la literatura comparada e incluso corno
hispanista?.

3 Para el estado de la cuestidon véase Katharina Niemeyer, La poesia def Premodernismo espaiol,
Madrid, 1992 ¥ en las Actas del congreso internacional sobre el modernismo espakiol e hispanoameri-
cano y sus raices andaluzas y cordobesas, ed. Guillermo Camero, Cérdoba, 1987 los siguentes artfculos:
Antonio Gallego Morel, «Manve! Reina en la espiral del Modemismo» y «La poesia modernista de
Manuel Reinar, pp. 373-389 y Amalia Roldan Ruiz y Rafael Valenzuela Jiménez, «La mujer finisecular
y su reflejo en la obra de Manuel Reina», pp. 441-445,

4 Bl articulo de Huns Martin Baron von Erffa, «Adolfo Federico de Schack en Espafia», Fumboldt.
Revista pava el runde ibérico, 2,8 (1961) 28-34 trata solamente de los viajes de Schack a Espafia; para
mayor informacion véase Hans Hinterhiiuser: «La hispanfstica alemana y el siglo XIX», Arbar, Nov-Dez,
119, 467468 (1984) 135-142. Schack publicé a partir de 1845 su Geschichte der dramatischen Litera-
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Desde 1877 Manuel Reina publica versos que por sus relaciones con la misica
y la pintura’, la eleccién de un vocabulario culto y exquisito y las innovaciones for-
males como ¢l empleo del alejandrino o Ja alteracion entre endecasflabos y dodeca-
silabos, sitiian su poesia ya antes de ]a llegada de Rubén Dario en una concepcién
modernista®, $in embargo, su obra se contextualiza todavia dentro de la conformi-
dad de un cédigo artistico que persigue fines comunicativos pragmadticos, tal y como
se perfila en otros poetas mas fradicionalistas como Ramén de Campoamor (1817-
1901) y Gaspar Nuifiez de Arce (1834-1903), los dos personajes que dominan la
escena literaria espafiola de la Restauracion,

Conocemos de Reina varias epistelas en verso incluidas en su libro La vida
inguieta de 1894: «A Antonio Aguilar y Cano. Con motivo de Ja muerte de su hijo»,
«Desde la Corte. A José Contreras» ¢ «Al autor de la musa abandonada». La mds
larga entre ellas se titula «Desde el campo. A un amigo» y salié ya el 22 de abril
de 1893 en la revista La Hustracién Espariola y Americana, y €l mismo afio en la
imprenta de Estrada Mufioz en Puente-Genil. Retoma el tema del bearus ille, intro-
ducido va en el Renacimiento e institucionalizado en el género o mas tarde en la
«Epistola moral a Fabio». Se trata aquf de una composicién en endecasflabos suel-
tos que se acerca por lo tanto a la versiticacion de la epistola horaciana en hexdme-
tros. Sigue el modelo establecido por Garcilaso en su «Epistola a Boscdn» que se
encuentra también en la «Epistola a Fabio» de Leandro Ferndndez de Moratin. Los
endecasilabos sueltos fueron retomados a finales del siglo x1x en la «Episioia a
Horacio» de Menéndez y Pelayo y en la «Epistola a Juan Montalvo» de Rubén
Dario. Es la métrica més frecuente de las epistolas aunque no la Unica.

El tema del menosprecio de la corfe y de la alabanza del campo como lo encon-
tramos en esta obra de Reina, no pertenece al inventario tipicamente modernista.
Reina recurre a este tdpico también en su soneto «A Horacio» o en la ya menciona-
da epistola «Desde la Corte. A José Contreras», ambos incluidos en La vida inquie-
ta. En esta tltima composicién el autor habla de la ciudad imitando la voz moralis-
ta de las Epistolas a Fabio barrocas y neocldsicas mencionando sobre todo los vicios
y las vanidades en la corte. «Desde el campo» ofrece algunos matices innovadores
en este contexto del menosprecio de la ciudad utilizando imédgenes del modernismo
con su vocabulario poco usual y exquisito: «Conozco bien esos brillantes centros/

tur und Kunst in Spanien que fue traducida al castellano entre 1885 y 1887 por E. de Mier. En 1845 sali
el Spanisches Theater y en 1863 su obra mnés conocida, Poesie und Kunst der Araber in Spanien und Sizi-
fien, que tradujo el mismo Juan Valera entre 1867 y 1871 y de la cual existe una edicion reciente, de 1988,
en Hyperidn,

3 Ya los titulos de los voldmenes son significativos: Andantes y allegros (1877) y Cromas y acua-
retas (1878). :

& Manuel Reina y Montilla (1856-1905) no puede ser revalorizado en este contexto, pero el olvido
que este premoderaista espaniol sufre frente a Salvador Rueda sigue siendo injusto, como recientemente
ha constatado F. Aguilar-Pifial, «Una carta de Manuel Reina a Salvador Rueda», Revista de Literatura,
55, 1993, 161-166. Ignacio Prat {ed.), Poesia modernista espafiola, Madrid, 1978, habla de Reina en las
péginas XIX a XXIT de su introduccitn a la antologia.
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Donde rugen los odios y rencores», «Como tigres hircanos [...] La voraz ambicién
maldice y llora ... Formando todo el mundanal tumulto,/ Que estalla como un true-
no y finge airado/ Satdnica y terrible sinfonfa/ De ayes dolientes, ldgubres sollozos,/
Lamentos y siniestras carcajadas»’. Las alusiones al satanismo remiten a la estética
del fin de siglo y se apartan de las descripciones antecedentes, manteniendo, sin
embargo, el fondo temdtico del género: Virtus est vitum fugere.

El campo da pie para acordarse de la juventud, aludiendo al t6pico de su fuga-
cidad, tema que se encuentra igualmente en la anénima «Epistola a Fabio». El cam-
po, el lugar preferido de la juventud pura?, sirve al adulto como refugio, donde el yo
encuentra la armonia casi mistica cuando exclama en el verso 90: «jCémo llenan el
alma de armonial» Muchos elementos de la descripcidn del campo, Jos ruisefiores,
el valle delicioso y los bosques umbrios evocan el locus amoenus de Horacio y Vir-
gilio o de los poetas renacentistas como Garcilaso en su primera égloga y Fray Luis
de Ledn en sus odas. Un modelo mds directo se podria encontrar en la epistola de
Meléndez Valdés titulada «E1 filésofo en el campo», donde se trata la dicotomia
entre Este y 1a ciudad de forma parecida a la obra de Reina.

Esta confluencia intertextual perfila un cierto tipo de eclecticismo®, caracteristi-
co para Ja busqueda de nuevas formas de expresidn artistica en la época, y que ain
llega mds lejos: La vision del bosque estd endeudada con el romanticismo provo-
cando asi una rara mezcla: «Ante mis ojos admirados veo/ Poblarse estos verjeles y
espesuras,/ Como en mi tierna edad de ninfas bellas;/ Hadas, musas, deidades y
heroinas./ Allf miro asomada entre ¢l follaje./ A la gentil, provocativa Lesbia,/ En
los labios la risa bulliciosa/ Y el amor en los ojos centellantes.» (p. 190, versos 99-106).
Ademas de Lesbos el poeta evoca a Ofelia, Beatriz y Laura, mujeres del prerrafae-
lismo inglés que igualmente fueron revalorizadas por los artistas del fin de siglo
espafiol'®. En el mismo contexto ecléctico se podrfan mencionar alusiones exéticas

7 Manuel Reina, La vida inquieta, Madrid, 1894, pp. 186 y sig, versos 22-30. Citaremos de aquf en
adelante con la simple referencia de péginas y versos esta edifio princeps. Existe una edicion selectiva
de La vida inguieta, preparada por Richard A. Cardwell y publicada en Exeter en 1978.

# Una evocacion parecida se encuentra también en la «Epistola a Pedro» de Eulogio Florentino
Sanz: «jAlll mi juventud! ... jay!, ;jguien no ha ofdo/ Desde cualquier regién, ecos de aquella/ Donde
nifiez y juventud han sido?...». Cfr. Pesias liricas de Enrigue Gil, Madrid, s.a., p. XLIIT, versos 31-33.

¢ Se constata también en otras composiciones de Reina, por gjemplo en «Suefios» de Andantes y ale-
gres, 1877, de la cual dice Ignacio Prat {ed.), ob. cit,, p. XX: «Bajo la cipula cerebral [del artista] conwvi-
ven, en fratemidad anacrénica, gueireros medievales y espadachines dieciochescos, damas burguesas v
huries de Mahoma, ninfas y sitiros de tapices versallescos y endinas escandinavas, todos, con sus paisa-
jes o fondos correspondientes, sumidos en la luz potentisima que necesita el examen de una miniatura.»

10 B, Dijkstra, fdolos de-perversidad. La imagen de la mujer en la cultura del fin de siglo, Madrid,
1994, pp. 152-159 [trad. del inglés: Idols of Perversity, Oxford, 1986]. En cuanto a Ofelia léase en la
pégina 42 «que demostraba de la manera mds perfecta su devocién a su hombre descendiendo 4 la locu-
ra, que se rodeaba de flores para mostrar su parecido con las mismas y que, al final, se introducia en su
himeda tumba, satisfaciendo asf las més profundas fantasias de sumisién femenina de los hombres del
siglo XIX». Véase también Gudrun Brokoph-Mauch, «Salome and Ophelia: The Portrayal of Women in
Art and Literature at the Turn of the Century», en: Christian Berg/ Frank Durisux, Geert Lernout {eds.),
The Turn of the Century. Le Tournant du siécle. Modernism and Modernity in Literature and the Aris, Le
modernisme et la modernité dans la linérature et les ares, Berlin/Nueva York, 1995, pp, 466-474, En

cuanto a Beatriz recordamos ademds el famoso cnadro de Dante Gabriel Rossetti «Beatrices, pintado
hacia 1880.

260



como «Su palacio oriental de roja ciipula» (p. 193, verso 165) y la evocacién de la
Antigiiedad a través de las bacantes y del poeta del vino, Anacredn.

El autor consigue de esta forma envolver y arrullar al lector en una aimosfera de
atardecer, donde ya aparecen las primeras disonancias cuando las montafas se ase-
mejan a «monstruos de fuego» (p. 194, verso 190). Otro tanto ocurre cuando el poe-
ta evoca la imagen de una nifia «de faz de nieve y celestiales ojos» (p. 194, ver-
s0, 193), ya que esta palidez modernista lleva forzosamente a la tumba, Y en efecto
el poeta recuerda en este momento a su mujer, ahora muerfa, a la edad de trece afios.
El tema de 1a muerte ocupa la composicion a partir del verso 201 hasta el final y da,
considerado en un primer instante el poema como sétira contra la ciudad, un giro
hacia la égloga. Sigue bajo la impresién de la mueste una descripcion del atardecer,
donde se pierde el contorno y la linea que define el paisaje, como si se tratase de la
moderny técnica pictorica del impresionismo que desdibuja igualmente las formas:
«La obscuridad avanza y pronto borra/ Del vasto lienzo céspedes floridos,/ Didfanas
aguas, retorcidas vides/ Horizontes y cielos irisados.» (p. 194 y sig., versos 209-212).

Termina la epistola con otra alusiéa a la lirica del Siglo de Oro: la ascencion del
alma hacia Dios inspirada en las odas de Fray Luis de Le6én y reflejada todavia en
la felicidad que siente Rubén Darfo en «Anagkes «bajo el azul del hondo firma-
menio»'!. Este consuelo en la naturaleza lo encontramos ya en la «Carta de Men-
doza a Boscdn», donde el primero, a partir del verso 21, lamenta la ausencia de la
amiga. Y otro paralelismo en esta tesitura de dialogicidad se podrfa establecer cont
Ja «Carta de Francisco de Aldana a Arias Montano» de 1577, en la que el campo es
el lugar de retirada, donde el alma consigue Ja contemplacién de Dios. Lo que cam-
bia es el ambiente, que pasa de ser bucSlico a convertirse en un escenario de fin de
siglo. ;'Y por qué no recordar de nuevo la famosa «Epistola def Paular» de Jovella-
nos? En ella 1z contemplacién de la naturaleza lleva en un sentido panteista a la con-
templaci6n de Dios'2,

La fradicién renacentisa desempefia un papel fundamental en la escritura de
Manuel Reina, por lo que también se explica su afinidad a la epistola en verso. Aun-
gue este subgénero siempre tiene que apoyarse, por su definicién muy determinada,
estrechamente en sus modelos, encontramos en «Desde el campo. A un amigo» una
orientacién hacia Jo bello en la naturaleza, que obedece a los principios del moder-
nismo. Si consideramos como tema dominante en las composiciones del volumen
La vida inguieta €) sufrimiento, la funcién de la belleza para superarlo podtia ser
valida para definir el primer modernismo en Espafia. Esta alabanza lfrica, este him-

no al esteticismo, tal como 1o encontramos en Manuel Reina, tiene valor de moder-
nidad.

I Ruben Dario, Poesias completas. Libros poéticos completos y antologiu de la obra dispersa, ed.
E. Mej(a Sanchez, México y cols,, 1952, p. [74.

12 Gerardo Diego habla de una «admirable ecuacion del paisaje exterior y del estado del alma» en
G. Diego, «La poesfa de Jovellanos», BBMP, 22,3, 1946, 209-235, aqui 225. '
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En la literatura alemana la recepcion de la epistola horaciana comienza en el
siglo xvir quizd con la obra Die verdeutschte und mit kurzen Noten erkidirte Poete-
rey-Kunst des Q. Horatius FI. de 1639, donde el autor, Andreas Heinrich Buchholtz,
insiste en las frases horacianas que parecen decisivas para establecer el nuevo géne-
ro: «Scribendi recte, sapere est & principium & fons» y mds todavia «]...] fuge magna:
licet sub paupere tecto/ reges et regum vita praecurrere amicos» %, De hecho la dic-
ta medias es mds caracteristica en la epistola poética alemana que en la espafiola.
Durante el siglo xvur, pensemos por ejemplo en Christoph Martin Wieland, el géne-
ro se desarrolld hacia una lirica de circunstancias, empledndose la carta literaria en
verso para las ocasiones mds variadas de la vida cotidiana burguesa. Aunque Goet-
be la incorpord como «Epistel» en su famosa enumeracién de las «Dichtartens del
West-dstlicher Divan de 1819, de su propia mano sélo conocemos dos epistolas poé-
ticas, la Gltima escrita en 1794. Markus Motsch ve en esta fecha la ruptura que mar-
ca el final del género, aunque poetas del siglo XIX seguian ¢jercitdndose en él.

Entre los romdnticos fue cultivado por ejemplo por Brentano!#, pero alcanzé otra
vez importancia en la época postromdntica del Biedermeier, cuando epigonos como
Friedrich Riickert (1788-1866), August von Platen (1796-1835) o Eduard Mbrike
(1804-1875) siguen utilizdindola segin la tradicién neocldsica como género de la
lirica circunstancial llena de referencias a la vida cotidiana'® y evitando cualquier
alusidn comprometida a la vida politica tan turbulenta de aquel tiempo de la Res-
tauracion alemana. La epistola en verso sirve para huir de la actualidad o simple-
mente para describir el limitado mundo del burgués o filisteo, como s¢ le llama con
cierto desprecio en los ambientes mds progresistas de la época. Entre las veinte
composiciones epistolares de Morike destaca «An Longus», formalmente por la
redaccidn en senarios ydmbicos, y en cuanto al contenido por su critica inofensiva
de los defectos humanos y no politicos de la sociedad del Biedermeier.

Este es el contexto en ¢l cual todavia se deben ubicar las obras literarias de
Adolf Friedrich Graf von Schack. Pertenece junto 2 Emanuel Geibel, Paul Heyse o

'* Citado en Markus Motsch, Die poetische Epistel. Ein Beitrag zur Geschichie der dewschen Lite-
ratur und Literaturkritik dey achizehnten Jahrhunderts, Bern/ Frankfurt a. M., 1974, p. 49 y p. 50,
nota 130.

14 Para el aspecto de las epistolas en verso escritas por mujeres durante el romanticismo aleman véa-
se Lorely French, «... ich wandte mich hiflich an den Mann und schrieb in seinem Beysein schnell ein
Versbriefchen: Poetry in Letters in German Women in the Late-eighteenth and Early Nineteenth Centu-
ries», Pacific Coast Philology, 29, 1994, 51-63.

15 Morike por ejemplo en «An Longus» nos presenta la siguiente descripeitn «Im grilnen, gold-
beknipiten Frack ein junger Herr/ Mit einer hiibschen Dame, modisch aufgepfauschi», ¢fr. Eduard Mori-
ke, Sdmttiche Werke, Bd. 1, Stuttgart, 1954, 194. En ofra epistola Mdrike describe lo que comi¢ duranie
la visita a una cartuja: «Bei diinnem Weilbier und versalzenem Pokelficisch/ safl ich im Gasthaus»,
«Besuch in der Kartaus. Epistel an Paul Heyse», en: E. Morike, ob. cit., p. 200. La critica }teraria no ha
desmostrado mucho interés en estas composiciones de Morike: Victor G, Doerksen, «*“Was auch der Zei-
ten Wandel sonst hinnehimen mag”, The Problem of Time in Morike’s Epistulary Poetry», en: Deutung
und Bedeuinng, Den Haag, Paris, 1973, pp. 134-141; Gerbard Riickert, «Die Epistel als literarische Ges-
taltung, Horaz-Morike-Brecht», en: Wirkendes Wort, 22 (1972) 58-70.

262



Felix Dahn a la escuela tradicionalista de Munich que respresenta todavia, a finales
del siglo pasado, una poética postroméntica, una «protzig-biirgerliche Butzenschei-
benromantik in Goldschnitthbiindchen»!® ignorando las nuevas tendencias en el arte.

Las epistolas de Schack, de las gue conocemos unas cincuenta, pueden ser bur-
lescas y de contenido polftico, siempre en el sentido del conservadurismo nacional.
Algunas reflejan las opiniones artisticas de] autor y ofras estdn escritas en un teno
melancélico y triste, causado por la ausencia o incluso la muerte de un amigo. La
muerte, tema que ya hemos tratado en la composicion de Manuel Reina, se refleja
en las epistolas de Schack sin lograr la misma profundidad en los sentimientos. Esto
se debe a que el autor aleman dibuja en su poesfa el concepto de un munde armg-
nico que abarca desde el orden politico hasta la idea del mds alld’. El autor sélo
consigue evocar imdgenes cursis, como se ve en el siguiente ejemplo en el que se
dirige a una amiga muerta que flota entre los dngeles del cielo:

Von mir nun in die Mitte deiner Engel
(vergieb den frilhen Schmerz mir) immerdar
Seh ich dich schweben mit dem Lilienstengel,
Und niederknien will ich am Altar,

Zu beten, daf vom Blick mir bald die bange,
Tiefdunkle Nacht entweiche und zu dir

Ich in das Reich des ew'gen Lichts gelange!®.

La mayoria de las epistolas parten, segiin la tradicién, de una alusién personal y
arrancan de un recuerdo comun con el destinatario, un destinatario que casi siempre
pertenece a la clase de la aristocracia europea. Después se desarrolla el tema de la
amistad con cierto aire filoséfico y variado segiin las circunstancias que separan a
los dos amigos. La necesidad de embellecer no solamente la muerte sino también
los acontecimientos politicos se percibe muy bien en la carta nimero 32, titulada
«An einen alten Freund in Frankreich» donde el yo lamenta que por la victoria de
Alemania en la guerra de 1870/71, el contacto con €l tii se ha roto y que la amistad
con el amigo francés ya no parece posible. La carta termina con una alabanza a
Francia y el deseo de visitarla de nuevo al lado del amigo:

16 Helmut Scheurer, «Der deutsche Naturalismus», en: H. Kxeuzer (ed.), Jahrhundertende - Jahr-
hundertwende I, Neues Handbuch der Literaturwissenschaft, vol. 18, Wiesbaden, 1976, pp. 153-188, aqui
p. 138, Propongo como traduccién; «presumido romanticismo de vidrios abombados y emplomados en
volimenes con cortes dorados»,

I Sobre el paradigma de la armonfa e idealizacién en la poesia del Miinchner Dichterkreis véase
Renate Wetner, «Asthetische Kunstauffassung am Beispiel des “Miincher Dichterkreises”s, en Edward
McInnes/ Gerhard Plumpe (eds.), Blirgeriicher Realismus und Griinderzeir 1848-15890. Hanser Sozial-
geschichte der deutschen Literatur vom 16. Jahrhundert bis zur Gegenwart, vol. 6, Miinchen/Wien, 1996,
pp. 308-342,

13 Adolf Friedrich Graf von Schack, Epistein und Elegien, Nachgelassene Dichtungen, vol. 10, Ber-
lin, 1897, p. 37 «Te veo en medio de tus dngeles (perdéname el dolor temprano) hasta siempre alejarte
con un peddnculo de azucena. Y quiero arrodillarme delante del altar, para rezar, que de la visién pron-
to se quite esta noche oscura ¥ miedosa y para que llegue hacia ti el reino de la luz eterna» {Traduc-
¢ion A, G.).
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Bei solchem Anblick, einzig, grenzenlos,

will ich die beiden Arme nach dir breiten

Und rufen: Nimm! Dein Glas an meinen Schof!
Laf einen an die Brust des andern sinken

Und beide uns aufs Wohl von Frankreich trinken!®.

Alternan imdgenes triviales y patéticas, la métrica es mondtona y la rima facil o,
en el caso de «SchoBi», incluso torpe. Para Stefan George, uno de los grandes inno-
vadores de la poesfa en lengua alemana, Schack sélo es un «bescheidener biigerlicher
reimer»*, Los temas de sus epfstolas no sobrepasan el tono ligero de la plética y
siempre se mueven en un plano realista. En este sentido, se inspiran en las epistolas
del Biedermeier tal como someramente las hemos caracterizado mds asriba.

La alabanza del campo se trata en la composicién 35, «An Van der Wyk», una
de las epistolas més filosdficas. «Es ist mir als versinke/ Der Raum, die Zeit, in der
ich deiner denke»?!. Esta inmersién en los recuerdos, la huida del presente, termina
en una descripcion idilica-cursi que se caracteriza igualmente por su atemporalidad:
la felicidad consiste en disfrutar el carifio de una mujer, el pan blanco (insisto en la
combinacidn), una taza llena de leche y uvas sabrosas. El suefio feliz en una caba-
fia de palmeras no impide que sea preferible morir en la batalla que en en lecho de
enfermo, con lo que se alude de nuevo a los valores nacionales.

Schack se mueve en sus epistolas poéticas todavia dentro de las normas que se
establecieron en las poéticas del xvinl intenta «hiuslichen Scenen, durch lebhafte
Darstellung, launigen Witz, und eingewebte Philosophie des Lebens Interesse zu
geben, und tiber Thorheit mit Horazischer Feintheit und Ironie zu spotten»?. Bl esti-
lo prosaico, a veces burlesco, se entreteje con imdgenes amenas de ta naturaleza y
de la vida cotidiana burguesa, con sentimientos suaves y con aforismos. He aqui un
género comodo para la burguesia del siglo xix. Faltan todos los abismos interiores
del alma humana, los elementos externos predominan en las epistolas de Schack y
ia realidad se representa como inofensiva.

12 Thid., pp. 125 y ss.: «Ante tal visty, inica y sin lirites quiero abrir mis brazos hacia ti y clamar:
iToma, tu copa en mi senc! Deja gue se hunda el uno en el peche del oiro, ¥ brindemos los dos por la
salud de Francia» (Traduccion A, G.),

»® Un «modesto rimador burgués», cfr. Bléitter fiir die Kunst, 111, 2, citado en Helmut Koopmann,
«Gegen- und nichtnaturalistische Tendenzen in der deutschen Literatur zwischen 1880 und 1900», en: H.
Kreuzer (ed.), ob. cit., pp. 189-224, aqui p. 192

3 Adolf Friedrich Graf von Schack, ob, cit.. p. 133: «Es como si yo me sumergiese en el espacio y
el tiempo, cuando pienso en ti» (Traduccién A, G.).

2 «Dar interés a la escenas caseras a través de vivas representaciones, de gracia y de aspectos filo-
séficos y burlarse de las imbecilidades humanas con Ia sutileza y la ironfa de Horacto.» (Trad. de A, G.)
La definicion es de Friedrich von Kopgen (1737-1811) en el prefacio a sus epistolas Epistein, Magde-
burg, 1801, citada en Markus Motsch, op. cit., pp. 75 sig. De forma parecida habla Johann Amold Ebert
{1723-1795) en la introduccidn a sus epistolas, Epistein und vermischte Gedichie, 2 vol., Hamburg,
1789/96.
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Manuel Reina y Adolf Friedrich Graf von Schack son poetas que dentro de una
época histdrica de restauraciones polfticas siguen el gusto establecido por una bur-
guesia mds bien conservadora. La epistola en verso parece ser el género adecuado
para expresar su ideologia. Mientras que ¢l poeta aleman se encuadra totalmente en
este contexto, en la obra del autor esparfiol los cambios estéticos hacia la moderni-
dad pueden ya ser presentidos, aunque €] también armonice con la lirica estableci-
da tal y como la escribieron Ramén de Campoamor y Niifiez de Arce. Las diferen-
cias entre la epistola de Reina y las composiciones similares de Schack, sobre todo
la mayor profundidad poética de las obras del primero, demuestran que en Espafia,
quizd por la tradicién epistolar tan rica y variada, este género sobrevive al cambio
estético de la lirica y pasa por lo tanto al siglo xx>.

En el caso de Manuel Reina algunas caracteristicas del subgénero de la epistola
en verso establecido en el Renacimiento fueron sometidas a un cambio: el aspecto
filosofico y el satirico se reducen, cediendo su sitio al desarrollo exclusivo de senti-
mientos, por lo que desaparece un rasgo importante de la epfstola, como es ia ten-
si6n entre lo privado y 1o filoséfico. Por otre lado constan nuevas riquezas temdti-
cas. Schack sigue escribiendo, como en la época del Biedermeier, en el tono de
conversacion de la poesfa de circunstancias, mientras que en la obra de Reina se deja
entrever la bdsqueda de una nueva justificacion del subgénero. El tema de la amis-
tad, antes elevado hasta su aspecto poético aristotélico, cobra menos impottancia en
el texto espafiol que en el alemén. Cuando Reina menciona al amigo, lo hace por
pura obligacidén retérica. Faltan las preguntas y el ruego por una respuesta, exigen-
cias comunicativas en una carta que nunca fueron olvidadas en el Renacimiento
espaiiol, Como dijimos al principio, la primera funcion de la epistola es evidente-
mente la comunicacion. A finales del siglo xix, y partiendo de las innovaciones esté-
ticas llegadas de Francia, esta funcién de la poesfa se pierde y por eso Reina, que
refleja ya con cierta sensibilidad los movimientos franceses, cambia la funcion
comunicativa por otra puramente estética, alejdndose del amigo desfinatario para
sumergirse més en el yo lirico como ya ocurriera en la poesia subjetiva de Gustavo
Adolfo Bécquer v Rosalia de Castro. _

El examen de sélo dos ejemplos de escritores, ademas considerados como
secundarios, no permite llegar a grandes conclusiones. Sin embargo, he aqui, en la
pérdida de la funcién comunicativa en la lirica finisecular, la primera razén de la
decadencia de la epistola en verso en el siglo XX.

B Cjtaremos algunos ejemplos: Ricardo Gil <A Alejandro. Carta intfma. Nochebuena de 1894»,
incluido en su tomo La caja de misica, Madrid, 1898; Ramdn Pérez de Ayala, EI sendero andante,
Madrid, 1924, «A Azorin» o «A Francisco Grandmontagne». Acerca de la ahi incluida «Epistola a mis
paisanos» véase Manuel F. Avello, «“Epistola a mig paisanos” (variantes de un poema ayalino)», fnsula,
35, 404-405, julio-agosto 1980, p. 9. Para un ejemplo del paso de la epfstola al sigl xx véase Gerardo
Diego, «Epistola a Manolete» de La suerte o fa muerte (Foema del torera), en Gerardo Diego, Antologia
poética, Madrid, 1969, pp. 159-162.
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