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Cinco romances de asunto novelesco
recogidos en Tetuan

Durante el verano de 1949 hice una encuebt diteratura y

dialectologia judeoespariolas en Tetuan; o jjulio de 1950 amplié

mis trabajos en esta ciudad y llevé a calasahvestigaciones en

Melilla. Estas dos encuestas son el comieiezona sistematica recogida
de materiales que espero llevar a cabo Biore de Africal. No es esta
ocasion de anticipar conclusiones. Me limaifoublicar algunos romances
con el comentario que me han suscitado. Quecel disponer de abundantes
elementos es imprescindible para el eficawconiento de esta literatura
tradicional, y con ella de su geografia fdtida. Las conclusiones,

siquiera estén limitadas a lo sefardi, lddiparé el dia que todos mis
materiales estén elaborados: hoy sélo pufrdoay unas muestras, pues
solamente he hecho el estudio de una sexiageala cosecha allegada.

La oportunidad de una recogida en Marrueocossté impedida por la
publicacion del bello estudio de Paul BénicRomances judeoesparioles de
Marruecos2: bastaria recordar a Menéndez: Ridalinica diferencia entre
la recoleccion de romances antigua y la malesta en que aquella,
guiada s6lo por un espiritu artistico, séasobntentar con una muestra

de cada poesia, mientras que modernamenteagen los romances con un
proposito, a la vez que artistico, cientifig@e acumulan versiones y
variantes»3. De otro lado, tenia yo la foatde recoger romances en el
centro mas importante del Norte de AfricaTetuan; mientras Bénichou
realizo sus encuestas en Oran y Buenos pjresmo se sabe, de Tetuan
procedian los sefarditas que se establecarddran «en las ultimas



décadas del siglo XIX». Estos datos que mbigipo serviran, incluso,

para valorar las diferencias surgidas emta&nta aflos de separacion. Y

si necesitara apoyar mi criterio, recurr&iBenoliel, que indicaba a
Menéndez Pidal como «el punto en que magartiene el género es en
Tetuan, donde gran numero de judias sabdar@nde aquellos romances»4.

El romance de las Hermanas reina y cautivsid@arecogido por Damon,
Galante, Ortega y Bénichou. Es el num. 48d¢élogo5 de Menéndez Pidal,
y Menéndez Pelayo editd varias redaccionessqtédn usadas en su momento.
La version que hoy publico es intermediaesids conocidas de Galante y
de Bénichou. Carece de la prolijidad de impra y no llega a la
simplificacion de la segunda.

Un analisis detallado de ella permite recomssu forma primitiva.

Nuestro romance ofrece los motivos siguierteseos de la reina mora;
marcha de los moros; muerte del conde Flpeitiverio de la infanta;
satisfaccion del deseo; dialogo de la reifecautiva; la esclava da a

luz un nifio; la reina, una nifia: truequeaterkcién nacidos por las

parteras; soliloquio de la infanta; recondeimo y regreso a Almeria.

En general, comparando los romances sefardfelas versiones
peninsulares se echa de ver una falta tetalementos religiosos, si se
exceptlan un par de alusiones muy poco sigtiifas: los deseos de la

reina mora y el ruego -bien humano- del cdrdess. Gracias a esto, el
romance tiene entre los judios un sentidohmuncés intimo, de mayor
interés emocional. Los ultimos versos:

«se cogieron de la mano
y se fueron para Almeria»,

adquieren de este modo una vibracion de waliversal: el anhelo de la
patria vedada: paralelismo entre las dosaitmes semejantes: la
infanta cautiva; los sefarditas en el desiidEste interés humano
impide que el romance se convierta en velegjato religioso, como
ocurre en Catalufia6, Bejoris7 y, sobre tedel desatadamente
«divinizado» de Belmonte (COSSIO, 75-77)8.

Teniendo en cuenta los elementos constitsitieomi version, se aprecia
la falta de algun nexo: no hay antecedemnia @leofrecimiento del
presente a la reina:

«Tomi, sefiora, esta esclava,
la esclava que vos querias



gue no es mora ni es cristiana,
ni es hecha a la malicia,

que es condesa y marquesa,
sefiora de gran valia9.»

Sin embargo, Menéndez Pelayo publicO unamggimas completa:

«Moro, si vas a la Espaifia,
traeras una cautiva,

no sea blanca ni fea,

ni gente de villanial0.»

De Asturias procede esta otra especificacion

«... le encargd la Mora

que le traiga una cautiva
gue non sea mujer casada,
tampoco mujer pedidall;
gue fuese una buena moza
para hacerle compafial2.»

Todavia la version de Catalufia es mas esqulici

«Moro, si vas a la Espaifia,
portaras una cautiva;

no sea blanca ni fea,

ni gente de villania,

no sea mujer del Rey,

sino del Principe de Castilla.»

Es notable ver, sin embargo, como en la péarde las variantes aducidas
falta el ofrecimiento en boca del emisaridanto la narracion

languidece en unos detalles impertinenteasiderando las
manifestaciones anteriores, acaso haya fidsibide establecer en su dia



la forma original del romance; los testim@njwdeoespafoles autorizan a
suponer una version con elementos iniciaasefantes a los que se hallan
en Catalufia y Asturias. En la versién de Darc@riosa en extremo- faltan
los treinta y tres versos primeros de la Bi&bomienza:

«Ya quedaron prefiadas,
todas las dos en un dia...»

De otra parte, dentro del texto de mi verss@percibe una clara
contradiccion entre el verso num. 2 y losHy¢ acaso sea este el
motivo de que por una vez se altere fonétezamel nombre de la ciudad
andaluza? Luego se olvida la correccién, gsta proceso, coincide mi
variante con la A de Bénichou. La forma aradide mi verso 2 debid ser
no Almeria, en contradiccion flagrante cowjle viene después, sino
Moreria, como autoriza a creer la variantetaidesa de Bejoris14. El
error surgiria después de la expulsion, codosl sefarditas vieran el

valor remoto, de la designacion geograficeamdas tierras africanas que
pisaban, sino en la ciudad andaluza inalddaz&l olvido de la

correccion para los versos 8 y 50, 55 y 6@%1anico en la historia del
romancerols.

Bénichoul6 ha estudiado con sagacidad estermce en funcién de la novela
francesa que lo genera remotamente. La tasierlos amores de Flores y
Blancaflor se desvirta en el poemita espabgh brevedad se debe a
sistematica eliminacion de episodiosl7. tiesislo en la coleccion de
elementos de que consta nuestro romances aderta a ver qué sentido
pueda tener el doble parto y el trueque gedoién nacidos: el

soliloquio de la infanta cautiva y la anagsidrfinal no necesitaban de
este doble planteamiento, necesario, clan la novelita francesa, no
para la composicién espafiolal8. Ni tampoaxcssta a ver el sentido de
nuestros versos 27-32 dentro del esquemledigitaoemal9. Asistimos,
pues, al proceso de descomposicion del romatora bien, somos
incapaces de poder asegurar qué suerte &@stx simplificacion de los
materiales, ni si la ininterrumpida elabodacpopular se detendra en los
limites logicos que nosotros buscamos. Caganp, cada fragmento de
romance goza una vida total; cuando estafiesta sintomas de caducidad
puede asirse a temas proximos o distantalvgrse asi de la

extincion20. De momento, quiero llamar lanatén hacia algo que decia al
principio: hacia el caracter elemental, senple la composicion entre

los sefarditas marroquies. Gracias a ellasBabe en qué fraguas
oscuras se habra elaborado el sentido padgicoueblo- encontramos en
el romance esos versos tan emocionadamegtesos, tan liricamente
vibrantes del soliloquio de la cautiva. Homgsgarro, proximo también
-por su expresion popular- a los romancesdgran poeta bien cercano a
nosotros:

«Un dia estando la infanta



con su nifia a la cocina,

con lagrimas de sus 0jos,

lavo la cara a la nifia:

-iAy mi nifia de mi alma,

ay mi nifia de mi vida!,

quien te me diera en mis tierras,
en mis tierras de Almeria,

te nombrara Blancafor,
nombre de una hermana mia,
que la cautivaron moros

dia de Pascua Florida,
cogiendo rosas y flores

en las huertas de Almeria21.»

En la Flor nueva se indica la mas antiguaigardel romance de los
Amantes perseguidos: «un cancionero de Bragésiglo XV»22. Alli mismo
se recuerda la extraordinaria difusién delmpa en lo moderno. Menéndez
Pelayo23 incluyo su tematica dentro de lenpes franceses relativos a
Tristan e Iseo24.

Tratando de sistematizar los elementos comarnedos los romances del
tema y tratando de fijar, también, posibtdaaiones de tipo

tradicional, hemos de reducir a un esquensa-taahistoria del Conde Nifio
y referir a él las demas variantes. Tomamatundamental la narracion
tetuani, motivo de estas paginas, cuyos elemaeon:

1.- El Conde Nifio lleva a abrevar sus caballo

2.- Lareina escucha el canto del donceamd a la infanta.

3.- Réplica de la hija.

4.- La madre promete matar al Conde.

5.- Muerte del Conde.

6.- La nifia visita a su tio.

7.- Ve pasar el entierro del Conde.

8.- La doncella enferma y muere.

9.- Lugar de los enterramientos.

10.- Transformacion en rosal. Su poder médemgr

11.- Venganza de los amantes en la reinpudssde sus metamorfosis
diversas.

Frente a este desarrollo, las otras versiofresen abundantes



discrepancias. Como en el romance de La darmgerrera, que analizaré a
continuacion, cada elemento constitutivo quegsandonado a su suerte, y
asi sufre encadenamientos diversos. Hac@dtiesa indico la interferencia
del Infante Arnaldos sobre el nuestro; veremads adelante como la
historia de Flérida y Don Duardos, llega ataminar también la desdicha
amorosa del Conde Nifio.

Volviendo al esquema que he trazado paramance tetuani, he de sefalar
las diferencias que frente a él manifiestenotros doce que incluyo en
este analisis25. Del mismo modo que en ebrm® de La doncella guerrera,
procuraré trazar series paralelas en lasgotaré solamente las
diferencias respecto a la version-base.

1.- Surge a veces una introduccion extraifi@eleo general de las
versiones: muy distante del tema generalexahte, proximo a él en Ast.
Ay Flor.

la.- Falta la localizacién temporal (Cullar).

1b.- Canto del Conde (Ast. A).

1c.- Poder magico del canto (Salceda, Flor).

2a.- Contaminacion de otro romance (Alcazamu

4a.- La madre promete matar al Conde. Lantafanuncia la suya, si la
sentencia se cumple (Salceda, Canarias, BEN.)

4b.- Variante de Cullar: la doncella se degare saber que su enamorado
ha de morir.

4c.- El romance de Andrinépolis (Dandn) sartppor completo de la
suerte general.

5a.- Mueren los dos enamorados (Ast. B, Slalo8anarias, Flor, BEN.).
5b.- Los moros van a matar al Conde. Perg@tuContinuacion extrafa del
romance (Ast. A).

5c.- La reina manda matar a los dos enamer@ddavante).

9a.- Metamorfosis varias (Canarias, Galante).

9b.- Metamorfosis y venganzas de la reind. (Ay B, Salceda, Flor,

BEN.), cfr. con 9a.

10a.- Florecimiento del rosal con un letrgallar).

10b.- Poder milagroso de las aguas (Ast.BA.y

He de llamar la atencidn sobre tres variadésomance: la de
Cullar-Baza, la de Alcazarquivir y la de Dam&n la primera, el Conde
Nifio pierde toda su vigencia como protageniss la infanta quien, desde
el principio, ocupa el centro de la narracgdio en su tumba florece el
rosal; la narracion se olvida totalmente@ahde.

La de Alcazarquivir es curiosa por manifesiaa clara contaminacion del
romance de Flérida26. Oimos en esta versamoqui - tan bella- la suave
exposicion vicentina27.

En la versién de Damdn -como en general @asttas judeoespafiolas de
Oriente- percibimos la descomposicion delance; en ella falta el
elemento maravillosamente evocador del didateJuan, falta también el
encanto orfico de la voz del conde. Privddomance de ambos hermosos
presupuestos, las metamorfosis de los enalm®i@recen de la emocion del
prodigio que se descubre en las otras vagsignen efecto, es una



carencia de emociones lo que caracterizaahg: ese final -tan préximo

a otros-, pero totalmente antipoético, egelauina representacion de la
ausencia de valores estéticos, aunque pairarlos se encuentre cargado
con la fuerza tragica del mito de Prognelgrizéna.

Al querer extraer unas conclusiones de ctmj@hcuadro que acompafo me
sirve para bien poco. Contra lo que ocurrelenmance de La doncella
guerrera, en este apenas si podemos dedutardel estudio de sus
elementos constitutivos. Rasgos comunesal#ottadicion romancesca
parecen los que yo agrupo bajo 1, 2 y 3, aemg deje de haber
excepciones; también deben -0 debieron- tearécter general los 5a 'y 9.
Es decir, el romance, en su génesis, ofceriaspecto bastante simple,
pero caracteristico de la leyenda de Trist&®o: motivo que determina

la suerte del conde (la reina lo oye cantfarigfanta manifiesta su
enamoramiento), mueren los dos amantes ynmoetasis siguientes: estas
metamorfosis servirian para perpetuar -ea-vith amor vencedor de la
muerte. Junto a estos elementos tan simypéesddimentando un aluvion de
variantes y alteraciones; sobre todos sé tlatdar explicacion

satisfactoria a las transformaciones: unaeveel camino, del descenso,

se llegé6 facilmente a las justificaciones m#mBotas28.

Asi como hemos de ver en el romance de Laallanguerrera que lo
judeoespariol forma un bloque compacto fratepeninsular, aqui no;
cada variante es independiente de las restastlo Asturias y la

montafia santanderina parecen estar en neladionenos esto acierto a

ver con mi material: la publicacién y conomnto de mas variantes,
posiblemente variara mis conclusiones.

Anteriormente29 he sefalado las posiblegiias del romance tetuani
con el mediodia de la Peninsula. A la foméjial Iéxico, afiddase ahora

la filiacion de la cuarteta dltima. En Graadwek recogido una composicion
vulgar, que en algin momento recuerda al nemde El Prisionero, y cuyos
dos primeros versos son:

«De edad de catorce afios
me meti6 fuego el amor»

y entre cuyos ultimos, se oye esta cuarteta:

«Un rosal cria una rosa,;
una maceta, un clavel,

y un padre cria a una hija,
sin saber para quién es.»

Versos que, como en la variante tetuani, tmmpienen nada que ver con



la narracién anterior.

Creo acierta Bénichou cuando dice que el nmmae El Polo y la infanta
deshonrada es «también un romance conocidamante en Marruecos. Parece
bastante alterado e incierto»30. Efectivamerinozco cuatro versiones
sefardies del romance y en todas hay gravedicaciones: la tangerina
de Las siete guardas31 cuenta la desespemd&idéroe, la aparicion de
«tres tortolitas» y un coloquio amoroso;aB&nichou coincide en el
hastio de Polo, pero, en vez de las tortbgma un paje que es muerto
por el protagonista; mi variante tetuani enos tragica: la aparicion

del pajecillo es tranquilizadora para el leét@ne historias para

distraer el tedio y liberar al Polo de susogupaciones; sin venir a
cuento, el paje le narra la historia cortasdm La infanta deshonrada32.
En Alcazarquivir, se desconoce también eb Ralependiente; tras mi
verso 18, se continda la narracion de VeggieQue se pensaba la
reina...» En los elementos comunes de egtsocvariantes apenas si hay
alteraciones fundamentales: las «graves meadibnes» de que hablaba al
principio estan en el desenlace o continued& poema. Hay que sefalar
la falta de elemento maravilloso en los rocearde Tetuan y Alcazar; es
decir, en las variantes que se desenvuehezadas con otro romance
independiente.

En las colecciones anteriores esta documenéabién el romance de La
infanta deshonrada. Las diferencias extegnasoudieran establecerse se
sefalarian en primer lugar, gracias al emgieerso de las rimas. El
Catalogo33, en sus dos breves fragmentgsa-aaAlli se dice que «el
mismo cambio de asonante se halla en ladrecsitalana; la version del
siglo XVI cambiaba al fin en 6, pero la matetomo su a-a del romance
nam. 160 de la Primavera»; Bénichou da doames, aunque para el
objeto presente no ofrezcan motivos de isteia en i-a, y, luego,
desde el verso 34, a-a; la variante B sdr@een otros cuatro versos
que vuelven a la asonancia i-a. En Tetuanikeya-a (sélo un par de
rimas), i-a (tres rimas), a-a. En Alcazarquiva, a-a, i-a, a-a. Las

dos ultimas de las variantes citadas, a phsaus diferencias, son
bastante semejantes; en tanto las de Bénialgjadas de aquellas,
formarian un grupo coherente. No sé a cuéhlés divisiones pueda
pertenecer la version del Catalogo: los dagnientos que alli se

publican nada resuelven. Ya Bénichou34 sefiaéd«en cuanto a nuestro
romance no encontramos su equivalente exaclas antiguas colecciones y
pliegos». El mismo ha indicado cémo los rocesmims. 159 y 16035 son
puente de la redaccion marroqui que enlazdds fragmentos distintos,
fragmentos soldados ya por la tradicion deél36. A estas cuestiones y a
sus referencias de la pag. 56 (versionesstigrias, de Oriente) se puede
afadir el de La mala hierba recogido por (@oss Salceda (Polaciones).
La forma encontrada en la Montafia recuerdezhma las asturianas: el



descubrimiento del embarazo coincide en tmfolas historias, tan
préximas entre si, de Dofa Urgelia y de DBigendra37, aunque falta el
poder maléfico de la hierba («borraja» em estnance, «azucena» en el de
Tristan e Ise0)38; sin embargo, los primeersos

«Al otro lado del rio,

al otro lado del agua,

se criaba un arbolito,

muy crecido y muy en agua,
y el ama que le cogia

dofia Eugenia se llamaba39»

hacen pensar en las alusiones de los romguneescabo de citar; al mismo
tiempo que la mencion del arbol «muy cregiagouy en agua» acaso sirva
para pensar que en el romance montafiés sdasimfluencias vegetales
con las del agua (version de Dandn); lo migomen las asturianas el
caballero es solamente encubridor del frueohjja victima del cruel
castigo paterno:

«A eso de la media noche
los cuchillos se afilaban.

La hizo cuatro cuarterones
y la puso a la ventana40.»

La variante tetuani coincide con la A de Bkou; necesidad de dar

solucion al romance, necesidad sentida artplde buena parte de todas

mis variantes con final en boda de cada enagihistorias. Mi poema

(como la versién mas truncada de Alcazargubdrece de la intervencion

propicia de la hija (Bénichou B) o del cueptwddn del rey41.

Para mayor difusion del romance, véase la oitada de Menéndez
Pelayo42.

Fragmentariamente se recogio el Pensatiaba$olo en uno de los discos

del «Archivo de la palabra».

\Y,

El romance de La doncella guerrera goza de difusion tanto en la
Peninsula como entre los sefarditas de @rigMarruecos. Menéndez



Pelayo, en su riquisima Antologia43, desc@ubo menos de nueve variantes
portuguesas, amén de las catalanas de Miaegtudiar el posible origen

de nuestro romance. Menéndez Pidal, por ga4¥g menciona otras
versiones de Tanger y Andrinopolis. En lar lRleeva45 enumera
documentaciones posteriores del romance: Hargervia, Grecia,
Constantinopla, Asia Menor y Palestina. Am@Castro publicé una version
zamorana46. Esta abundancia de versioneficigtambién, una gran
complejidad de aspectos a la que intentaggcaome en las paginas que
siguen.

El tema del romance fue estudiado por el €dvidra, que le asigno origen
provenzal47, aunque Menéndez Pelayo, dadaratter narrativo del poema,
lo cree nacido en la Francia del Norte. Rgpate, Menéndez Pidal48
reduce las versiones portuguesa y catalameras traducciones de una
fuente castellana comun. Ademas49, a prapdsitsu referencia a
testimonios sefarditas, anota: «difiere mutheersion judeoespafiola]

de las versiones peninsulares y represemtdonma estropeada»50.
Veamos qué elementos hay en las distintasrmeg, Tomaré como referencia
la tetuani, objeto de esta nota:

1.- Se anuncian las guerras.

2.- Un «pajecillo» maldice de su esposaidesikte hijas y ningdn

varon, que le libraria de ir a esas guerras.

3.- La hija pequefia se ofrece para susttipadre.

4.- Dificultades de hacerlo y soluciones gu@pone la doncella.

5.- La muchacha llega a la guerra.

6.- Justificacion de este hijo desconocidddimde Alarcos.

7.- Comportamiento de la doncella en vargallas.

8.- Descubrimiento de la suplantacion.

9.- El hijo del rey se casa con ella, y toslas otras hermanas, con

duques y condes.

Los elementos del romance son facilmenteajaklgs: motivos 2, 3y 4. La
falta del pregon inicial hace que las versfopeninsulares necesiten
habitualmente de una personal iniciativageote de la doncella,

iniciativa que desvirtla la esencia de laa@on. A partir de este
elemento que yo sefialo en cuarto lugar,dasuel romance es muy
diversa: se simplifica totalmente (COSSiQ@Jesarrolla posibilidades
varias. Es notable considerar que de todagdesiones sefardies que yo
conozco, solo la levantina tiene un desenj@eese aproxima a alguna de
las formas peninsulares; aunque no se méaogué todas las versiones
marroquies pueden proceder -préxima o remeriéan de Tetuan.

Para facilitar la comparacion y simplifichaealisis, voy a reducir las
variantes a esquemas paralelos al que acatvazir para la version
tetuani:

4a.- La doncella pregunta a su padre el nerobn que ha de presentarse
en tanto dure su apariencia masculina (AstuCOSSIO, Catalufia, Flor
nueva).

5a.- El hijo del rey descubre el secreto @#as, COSSIO, Catalufia,
Castillo de las Guardas, Flor nueva).



5b.- Reconocimiento de la suplantacion (F&f@éagoza, Los Gallardos).
6a.- La reina propone al infante una seriprdebas que le aseguren en
su hipétesis (Catalufia, Los Gallardos, PPusnte, Flor nueva).

6b.- El leitmotiv del romance se centra endgs de la doncella
(Zamora, Catalufia, Asturias). En Catalufidesknlace, inesperadamente,
gueda inconcluso.

7a.- La doncella, para evitar el descubritnoiel® su personalidad
auténtica, finge desgracias particularesupas, Zamora, Pinos Puente
[?], Flor nueva).

8a.- Vuelve a la casa paterna. Encuentrdafamiliares (COSSIO).
8Db.- El infante persigue a la doncella fugit{Asturias, Flor nueva).

9a.- El hijo del rey pide al «conde» su (G@SSIO).

9b.- Recuerdos liricos de la doncella al gol su aldea (Flor nueva).
9c.- El rey se enamora de la muchacha (ValiddMadrid, Feria, Los
Gallardos, Vera).

10.- A casa de la doncella, llegan casi diamglamente la muchachay el
hijo del rey (Asturias, Flor nueva).

10a.- Cuarteta extemporanea (Castillo d&lzrdas).

No es esta ocasion de analizar la suertesdédtalles mas pequefios: la
veintena de variantes que estudio no sogisafes, ni mucho menos. Sin
embargo, si puedo considerar relaciones lgssémtre los grupos
diversos. Anteriormente he hablado de cénfalla del elemento que
sefalo con el nimero 1 desvirtla la esergdisothance; esta misma falta
determina la alteracion de los extremosy43aunque el romance, en
lineas generales, coincida con el tomado dipoo La existencia del
pregén de guerras (nim. 1) entre los judéosldrruecos y en una region
tan arcaizante como Asturias, obliga a acdptatroduccion como rasgo
constitutivo primitivo. A pesar de esta yastcoincidencias, no creo en

la unidad agrupadora de ambas regiones;maragelo judeoespariol
manifiesta independencia de lo peninsulaentro de esta independencia
cabria relacionar las variantes sefardiesot@s meridionales,
comprensivas, acaso, de lo aragonés. Corebaaso de Gerineldo,
podriamos pensar también ahora en una regisudeste que se extenderia
desde Badajoz hasta Zaragoza. Sin embargalcoaterial que yo tengo,
no me es posible llegar a establecer sumdgdn marroqui a la

tradicion andaluza.

La multiplicidad de soluciones y variantgsagtir del num. 5 no es
extrafia. Cada recitador aporta su criterregrel a la historia
romancesca; unas veces triunfa la innovacithas se agosta. Cada uno de
los episodios principales (4-10) se enrigueEseotros secundarios,

pierde matices o llega a participar de roreariejanos al nuestro
(Ortega). Asi no es extrafio que, en ocasjqedida ya la conciencia de
la narracién, uno cualquiera de los episqdibandonado a su propia
suerte, rompa bruscamente la vieja unidatl @linim. 8)51.

En el cuadro inserto a continuacion recojiogb de estas
consideraciones52.



Por ultimo, anoto las variantes que motiarimas; también ellas
podran servirnos de referencia:

l.- rima -0; luego, -a.

.- rima -0; luego, -a (coincide con I).

[1l.- rima -0.
IV.- rima -0; luego, -é; después, otra vez -6

V.- rima -0; luego, -é; después, otra vegcaincide con V).

VI.- rima -0; luego, -€é; después, otra vetcdincide con IV).

VIl.- rima -06; luego, -é; después, otra vé@Zcoincide con IV).

VIIl.- rima -0; luego, -é; después, otra vézalternancia de rimas en

-ia, -aba, -0, etc., sin repetirse nunca deados veces. Esta variedad

de rimas se da a partir del elemento 5b53.

IX.- rima -0; luego, -é; después, otra vetcdincide con V).

X.- rima -054; luego, -a; después, -i55;jdlf -0.

XI.- rima -0; luego, -é; después, otra vetcdincide con V).

XIl.- rima -0; luego, -é; después, otra véZcoincide con IV)56.

XIIl.- rima -0; luego, -& (coincide con ).

XIV.- rima -0 (coincide con III).

XV-XVI.- rima -0 (coincide con llI).

XVII.- rima -6 (coincide con IlI).

XVIII.- rima -6 (coincide con llI).

XIX.- rima -€; luego, -i; después, -4; masi¢a -0.

Las rimas reafirman mis opiniones anteriok@sinidad temética de los
elementos 2-5 agrupa a la region cantabvigaantes 1y 1) con

Catalufia (lll); el andlisis de las rimas nreeselacion de 1 y Il, en

tanto Il solo participa de una de sus asoianlo mismo que las
versiones judeoespanolas. La estropeadanteudie Pinos Puente por sus
rimas y, acaso, por algun motivo, recuerdg@bo nortefio. El romance de
Los Gallardos hace pensar en el grupo meradien cuanto a su primera
parte; en el grupo N., en cuanto a su sedihda

Otro grupo lo forman las variantes del S\t @aragoza; V, Feria; VI,
Vera; VII, Cjar) y, por ultimo, Marruecos @s nucleo compacto -motivos,
rima- frente a lo peninsular.

Catalufa (lll) manifiesta rasgos tematicasxpnos a Cantabria (1 y 11),

en tanto su asonancia es comun a lo judedekPaV-XIX).

La version de la Flor nueva -la mas complietéas conocidas en cuanto a
lo novelesco del asunto- coincide en susgiota lo nérdico. Respecto a
las relaciones teméticas de esta variantéasocantabricas basta ver él
cuadro adjunto. Posiblemente la publicadaebseefior Menéndez. Pidal
procedera de Asturias.

La version levantina parece independientiasietras sefardies.

Como conclusiones provisionales -todo lo mionales que exigen nuestros
escasos materiales- podemos establecerdiergia de tres grupos
elaboradores del romance: 1.2, el nérdicoté&io-catalan); 2.°, el del
sudeste (centro de irradiacion el mediodrarseilar y de alli asciende
hacia el grupo 1.°: asi su documentacionangbza)s8, y 3., el
judeoespariol de Marruecos, independientgrdelo 2.°.



Don Bueso -en el romance del Rey envidiossudgobrino- es héroe
frecuente en nuestro Romancero: lo enconsanda Montafia, en Marruecos
y Canarias, en Catalufia y en Portugal. MesRidal59, con su habitual
saber, ha trazado la biografia -0 biogralitex-aria del personaje. La
Crénica General refiere fugazmente la muggten guerrero francés de
este nombre a manos del héroe de Leon; ehontiexto habla de cantares en
los que nuestro personaje debia particidaroBbre -como otros
muchos60- rebaso los limites poéticos y lneg encarnado en la figura
viva de un merino de Saldafia del siglo Xdéinyotros personajes reales.
Aunque el héroe pueda tener relacion copilzagéle Bernardo, su vigencia
poética no esta en ella, sino en las buddssipoetas cultos de los

siglos XV al XVIl y en poemas de tipo pop@lar

Entre los judios, acaso Unicos conservadigesste romance, la figura de
don Bueso esta impregnada siempre de umliiditragedia, como si
aguella su primera aparicion en nuestraglitea hubiera impreso su

huella perdurable en el héroe: muriendo matramos en la Crénica
General y en trance de muerte se perpetéa lestsefarditas. Entre

estos dos hitos, caben las historias de galeconocimiento que se oyen
en Asturias, la Montafa, Catalufia o Cana?ias6

Bénichou publicé con el titulo de Hueso yakrco63 el romance de La
muerte ocultada64, romance que hace peng#rahexasilabico de don
Pedro65 y los asturianos de Doia Alda66. diegyinsistir en el valor de

lo fantastico y sobrenatural en la vida -yemuerte- de nuestro don
Bueso: impresionan los versos en que se taluaha, fatal, del héroe
contra su demonio:

«Firi6 Uezo al Huerco @rtalcanale,
firid el Huerco a Uezo n s voluntade;
firid Uezo al Huerco camrica espada,

firid el Huerco al Uezo en telas de alma...»67

Los otros romances marroquies de don Buesbiéa tienen este halo de
adversidad y de «negro mazzale» contra eh&n el de Moriana, es
envenenado por su amiga68; en el del Reymsa, traicionado por su
propia madre69. Analicemos detalladamente reshance.

La forma que recogi en Tetuan permite recenona primitiva redaccion en
endechas (pareados de doce silabas), aunguangfestacion actual tiende
a la versificacion de los romances (rimaralieen asonancia); este
procedimiento hibrido se documenta en losogeque transcribe el
Catalogo70 vy, sobre todo, en las versionegptetas del romance:
Ortega71, Bénichou72 y la mia de Tetuane®ibargo, creo dificil
reconstruir el estado primitivo del poemalselg documentacion actual;



al menos una valoracion estadistica aperasgga luz: la variante de
Ortega tiene 82 versos y cambia 8 vecesni ta de Bénichou, en 52
versos, tiene 5 rimas, y la mia tiene 6 para_oa tirada monorrima mas
larga es, en cada una de estas variant@?, dersos en Ortega, 20 en
Bénichou y 15 en mi version de Tetuan. ¢ Radducirse de este hecho un
arcaismo mayor para mi romance? Este cripgnitsia ser el Unico
valedero, habida cuenta de la casi exactaopc@n relativa entre el
namero de versos Yy la cantidad de rimas.

Las distintas versiones que conocemos dehpakbfieren bastante entre

si. La que recogio Menéndez Pidal en su Ggddl3 participa, como todas,
de la codicia del tio; como rasgos peculiazaben indicar: la muerte de
Bueso por su tio. «El caballo lleva la natiaila madre. Esta va a ver

al rey y pide besarle, y echando una miraddesesperacion con un beso
el alma le arrancé.» Ortega, por su partecefla version siguiente:
Diélogo de tio y sobrino. Convite. Don Bugse consejo a su madre.
Autorizacion de la madre. Malos presagiosn Baoeso habla con su caballo
y mata a su tio (alguna ligera ambiglieda@ @stiada por el contexto).

El romance nam. 50 de Bénichou coincide €éo tmn el de Ortega. Solo el
fragmento final difiere de aquel. Ya no egnaadre la mala», sino, tal

vez, una victima mas de la astucia del heomahcaballo mata al tio. La
version tetuani se diferencia poco de lasreores. Don Bueso habla con
el caballo y luego mata a su tio. Creo gueriaa primitiva del romance
habria que reconstruirla de este modo: Isié®mas «racional» del poema
es, acaso, la de Menéndez Pidal. De estaafoompleta derivd -como
tantas otras veces- la version truncadaa gué se suprimia el episodio
final: el propio Don Bueso se convertia engaglor de si mismo (Ortega,
Tetuan). Al suprimirse la intervencion viraliva de la madre, la mision

de esta en la historia quedaba reducidaralejo y a la pasiva en el

envio del mensaje. Es decir, menesteres atotadsiente accesorios y sin
transcendencia dentro del poema. Para qediela» tragico del romance
no decaiga, sino que se cargue mas densgraeritata de resolver los
pasajes sin ilacion: la madre comete traiei&u hijo, y en esta entrega

al enemigo tendria nitida explicacion lossesr

«jCaballo, caballo, giléa dorada,

ve y dile a mi madre, mamadre la mala,
gue te quite la silla, e ponga la albarda,
te mande a los campos  mabestia mala.»

En Bénichou no; como el verso «a mi madradéa» es substituido por el
de «a mi madre a Granada», los versos 2@ 8@dsicen a una mera
enumeracion, carente de la eficacia lirickadeversiones de Ortega y de
Tetuan. De este modo se explican facilmergdihales de Ortega:

«Eso oy0 el caballo, gbah leale;
dio vuelta a otro lado, a su tio matare.



Y al otro dia él reind u lugare»74,

y de Tetuan:

«Dio vuelta al caballo apu tio matara.
Otro dia en la mafiana, n selugar reinara.»

En tanto el de Bénichou, aparte el absurdwd) quiebra la estructura
del poema:

«Como eso oyo el caballo,
al tio matare.»

Por otra parte, comparando el romance decBéniy tetuani se echan de
menos en aquel nuestros versos 11-12, 173184b; sin embargo, en la
mia se desconocen los 5-8, 47-48 y 51-52alliadnas completa que la
variante tetuani es la de Ortega, aunqudél@&falian mis versos 29-30,
necesarios para el sentido. La escala deens®s 36 y 40 es substituida
por cara, bastante mejor para la inteligedelaontexto.

Asi, pues, tras este analisis que acabo ckr hcaso podamos establecer
de este modo la genealogia romancesca deBDeso (Rey envidioso de su
sobrino):

Catalogo - Ortega - Tetuan - Bénichou.

Bien entendido que no trato de derivar ursagntes de otras, sino que
con ellas se puede reconstruir la suertendemance a cuya
descomposicion asistimos75.

Texto



Hermanas reina y cautiva

La reina jarifa mora76,

la que mora en la Armeria,
dice que tiene deseos

de una cristiana cautiva.

Los moros como lo oyeron, 5
de repente se partian:

dellos iban para Francia

y dellos para Almeria.

Se encontré con conde Flores
gue a la condesa traia; 10
libro de oro la su mano,

las adoraciones hacia:
pidiendo iba a Dio del cielo
que la diera hijo o hija

para heredar a sus bienes, 15
gue heredero no tenia.

Ya matan al conde Flores,
gue a la condesa traia;

se la llevan de presente

a la reina de Almeria. 20
«Tomi, sefiora, esta esclava,
la esclava que vos querias:
gue no es mora ni es cristiana,
ni es hecha a la malicia,

gue es condesa y es marquesa, 25
sefiora de gran valia.»
«Tomi, sefiora, estas llaves
de la espensa y la cocina.»
«Yo las tomaré, sefiora,

por la gran desdicha mia: 30
ayer condesa e marquesa,
hoy tu esclava en la cocina.»
Quiso Dios y la fortuna,

las dos quedaron encinta,
iban meses y vienen meses, 35
las dos paren en un dia.

La esclava tuviera un nifio,

la reina tuvo una nifa;

las perras de las comadres
para ganar su platita, 40
dieron el nifio a la reina



y a la infanta dan la nifia.

Un dia estando la infanta

con su nifa a la cocina,

con lagrimas de sus ojos, 45
lavo la cara a la nifa:

«jAy mi nifia de mi alma,

ay mi nifia de mi vida!,

quién te me diera en mis tierras,
en mis tierras de Almeria, 50
te nombrara Blancaflor,
nombre de una hermana mia,
gue la cautivaron moros,

dia de Pascua Florida,
cogiendo rosas Y flores 55

en las huertas de Almeria.»
«Por su vida la esclava,

repite esa cantartica.»

«Yo la repetiré, sefiora,

por la gran desdicha mia.» 60
«¢,Qué sefas tiene tu hermana,
gué sefas ella tenia?»
«Tiene un lunar en el pecho
debajo de la tetilla.»

Siete vueltas le daria 65

y de alli se conocieron

gue eran hermanas queridas;
se cogieron de la mano

y se fueron para Almeria.

Amantes perseguidos

Levantose el conde Nifio
mafanita de San Juan,

fue a dar agua a sus caballos
a la orillita del mar77.
Mientras los caballos beben, 5
el conde dice un cantar,

la reina como lo oyera,

a su hija fue a dispertar:

«Si dormis la nifia infanta,



si dormis os recordais, 10
oyeris como lo canta

la serenita del mar.»

«No es la serena, mi madre,
ni es tampoco su cantar,

es el hijo del vizconde 15
gue por mis amores esta.»
«Si por tus amores esta,

yo lo mandaré a matar.»
Siete guardias de palacio

y dos de la capital, 20

los guardias como eran cafres,
lo tuvieron apufialar78.

La nifia al sentir eso

a su tito fue a contar:

«Tito mio, tito mio79, 25
que con vos quiero yo hablar.»
«Ese hablar que tu dices
muy prontito lo veras;

anda a ver por tu casa.»
Por ahi lo vio pasar. 30
«Adi6, conde de mi vida,

tu te vas y yo me quedo

y a los ocho dias justos,

a tu lado me tendrés.»
Pasa un dia y pasan dos, 35
la nifia malita est§;

pasan tres y pasan cuatro,
la nifia de gravedad,;

pasan cinco y pasan seis,
la nifia se ha muerto ya; 40
pasan siete y pasan ocho,
ya la llevan a enterrar.
Como hijo de un conde,

un pasito mas allg;

como hija de una reina, 45
la estan haciendo un altar.
Entre una tumba y otra,

se criaba un rosal,

gue cura mancos y ciegos
y toda la enfermedad. 50
La reina al sentir eso,

alli se fue a curar:
«Rosalito, rosalito,

por la Santa Trinidad,

si me curas este 0jo, 55

te daré un gran pedral.»
«Si estas ciega de un ojo,
de los dos te quedaras;

los amantes se han querido



y no los dejaste gozar 60

y por eso tu, mala reina,
ciega,; tu, te quedaras.»

Un rosal cria una rosa

y un clavel y un jazmin,

y un padre cria una hija, 65
sin saber para quién es.

El Polo y la Infanta deshonrada

Pensativo estaba Polo,

malo y de melancolia,

todo lo que gana en un afo,
se le va en un dia

en comida y en bebida 5

y en amigas que él tenia.
Tirose a la mar salada

por dar descanso a su vida,
sentose en un prado verde
por ver quién iba o venia, 10
ViO venir a un pajecito,

de en casa de re venia.
«Por tu vida el pajecito,

asi Dio guarde a tu amiga,
que, si la tienes en Francia, 15
Dio te la traiga a Sevilla;

y si la tienes encinta,

Dios te la haga parida;

y si no la tienes paje,

Dios te la percuraria.» 20
«Por tu bien hablarais, Polo,
un cuento vos contaria.

Que se pensaba la reina
gue honrada hija tenia;

con ese conde Vergicos, 25
tres veces parido habia,

con el que en el cuerpo tiene
de los cuatro seria.
Decianselo a la reina,

la reina no lo creia: 30



cobijose manto de oro80,

fue a ver si es verdad o mentira.
"En buen hora estéis, la infanta."
"Bien vengais, madre mia."

"Ay, hija, si tu estas libre81, 35
reina seras de Castilla,

y si no lo fueres

mal fuego estés ardida.”

"Tan libre estoy, la mi madre,
Ccomo a vuestros pies nacida." 40
Colores de la su cara

se le iban y se le venian.

"¢, Qué tienes tu, la infanta,

gue te veo tan amarilla?"

"Cené mucho anoche, 45

me di6 dolor de barriga;

perdén, perddn, la mi madre,
gue yo acostarme queria."
Tomod almohadita en mano,
subiose a la sala arriba, 50

y entre almena y almena,

un hijo parido habia;

envolviolo en seda y grana

y asomose a la ventana;

vio venir a Vergicos, 55

la prenda que bien amaba:

"iAy Vergicos, ay Vergicos!,

un hijo te naceria.”

"No estés de nada mi alma,

no estés de nada mi vida, 60

el que cria de los tres,

de los cuatro criaria."

Y en mitad de aquel camino,
con el buen re se encontrara.
"¢, Qué llevéis ahi, Vergicos?, 65
¢ qué llevais en la tu falda?"
"Llevo yo almendritas verdes
para las embarazadas."

"Deme unas cuantas, Vergicos,
para mi hija la infanta.” 70

"No puedo yo, buen re,

porque las traiga contadas."”
Ellos en esas palabras,

la criatura llorara.

"¢, Qué tienes ahi, Vergicos?, 75
gran traicion te veo armada.”
"De vuestra hija, buen reye,

de vuestra hija la infanta.”

Otro dia de mafiana,

la rica boda se armara.» 80



Doncella guerrera

Pregonadas son las guerras,
las guerras del rey Leon;
todo el que a ellas no fuere,
Su casa sera prision,

sea conde o sea duque, 5
sea cualquiere nacion.

Alli estaba un pajecito,

viejo, cano y pecador;
maldiciéndose saliera,
maldiciéndose sali6. 10
«Reventada seais, Alda,

por mitad del corazén;

siete hijas has tenido,

entre ellas ningun varon,
gue me libraria ahora 15

de las guerras de Ledn.»
Todas las siete callaron,
ninguna que hablo,

si no era la pequenia,

gue en buen dia nacio: 20
«No maldigais de mi madre
porque no tuvo varon,
deisme armas y caballos,
vestimenta de varon,

por librar y a mi padre 25

de las guerras de Ledn.»
«Los tus pechos, la nifia,

de hembra son no de varon.»
«Con el chaleco, mi padre,
me los ajustaria yo.» 30
«Las tus manitas, la nifia,
de hembra son no de varon.»
«Con los guantes, mi padre,
me las taparia yo.»

A la entrada de la guerra, 35
toda la gente pasmo;

todos dicen a una boca:



«¢,De quién es ese varon?»
«Del conde Alarcos, sefiores,
del conde Alarcos soy yo.» 40
Todos dicen a una dicen:
«Ese hombre no tuvo varén.»
«Si, sefores, que ha tenido,
de las Indias vengo yo.»

A las primeras batallas, 45
ciento y cincuenta mato;

a las segundas batallas,

toda la gente gand

y a las terceras batallas,

el sombrero se la cayé. 50
Todos dicen a una boca:
«Hembra es, que no varon.»
El hijo del rey decia:

«Si no es hombre, la quiero yo.»
Otro dia en la mafiana, 55

la rica boda se armo

y a todas las sus hermanas,
conde y duque les dio.

Rey envidioso de su sobrino

Paseébase Bueso

por toda Sevilla,

vara de oro en mano
tan bien le lucia.
«Sobrino, sobrino, 5
hijo de mi hermana,

¢ de quién es Sevilla,
de quién es Granada?»
«Mia es, mi tio,

si quieres, llevaila.» 10
«Sobrino, sobrino,

hijo de mi hermana,

¢ de quién es la esposa,
gue esta en Granada?»
«Mia, es, mi tio, 15

por ella dé el alma.»



«Sobrino, sobrino,

hijo de mi hermana,
convidarte quiero

a almorzar mafana.» 20
«Madre tengo en casa,
yo iré a preguntarla.»
«Madre, la mi madre,

mi madre leale,

mi tio me llama 25

con él a almorzare,

no sé si es por bien

0 sera por male.»

«Mi hermano es don Bueso,
no te hara male.» 30

Ya se va don Bueso,
arriba al altare,

mientras que se aprontan
los buenos manjares.
Hallara a su tia 35

con la escala rompida:
«Tia, la mi tia,

mi tia leala,

épor qué tiene

la escala rompida?» 40
«Muerto se me ha muerto
una hermana mia.»

Ya sube don Bueso

a la sala arriba,
mientras que se aprontan 45
las buenas comidas;
mesa vido puesta

en ella non pane,
cuchillos agudos,
saleros sin sale. 50

Alli vido Bueso

sus malas senales.

«Ya lo sé mi tio,

me queréis matare;

con el mi caballo, 55
dejeisme hablare.»
«Caballo, caballo,

de silla dorada,

ve y dila a mi madre,

a mi madre la mala, 60
que te quite la silla,

te ponga la albarda,

te mande a los campos
como bestia mala.»

Dio vuelta al caballo 65
y a su tio matara.



Otro dia en la mafana,
en su lugar reinara.
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