Borja Rodriguez Gutiérrez

Cuento y drama romantico «El Lago de Carucedo»

El lago de Carucedo. Tradicion popular sdip@ken cuatro nimeros (29 a
32) del Semanario Pintoresco Espafiol, delelfulio al 9 de Agosto de
1840. Era el segundo relato de Enriqgue @hyrasco. Afio y medio antes
habia publicado Anochecer en San Antoniadddrida, en diciembre de
1838, en El Correo Nacional.

El Lago de Carucedo no ha sido una obra gya recibido gran aplauso
critico. E. A. Peers ni siquiera la mencienasu extensa Historia del
Movimiento Romantico Espafiol. El critico dada prestado mas atencion
en los ultimos tiempos Jean-Louis Picoche ¢dp334-336) es muy

critico con ella: «Enrique Gil no sabia egaoente lo que hacia al

escribir El Lago de Carucedo». Encuentralgudra esta formada por tres
relatos, un cuento regionalista, un cuergtdhico y una leyenda en

prosa «parecida a las que Bécquer escrilasatarde». Esta falta de

unidad la hace «endeble» y «mediocre». Queestjautor se ve entorpecido
por una accion demasiado compleja y una tadltie comparsas, aunque
reconoce que tiene trozos muy hermosos. Bndma linea parece situarse
Alborg (1980; 683), si bien menos acremenie Bicoche. Después de
resumir brevemente el argumento menciona domwés positivo la
presentacion que el autor hace del pais&jBidezo. «Sus descripciones,
en una prosa lirica y armoniosa, son beldsimno podra ya sorprender

si afirmamos que constituyen lo mejor dedt@b. Rubio Cremades (1997,
636) no aventura juicios y hace mencion deelementos que hay en el
relato comunes con El Sefior de Bembibre. Dédmwada (1988) que aborda el
estudio del tema de la narracién y de lasridgis populares sobre el

lago, abunda igualmente en la deficiente ttcoosion del relato.

Tanto Picoche como Diez Taboada mencionanligencia de Don Alvaro o la



fuerza del sino. Picoche ademas opina qpereeptible la influencia, en
los episodios mas histéricos del relato, dédlsabel de Solis de
Francisco Martinez de la Rosa.

Por nuestra parte pretendemos analizar &geliago en conexion con el
drama romantico. En dos recientes estudiosald L. Shaw (1996) y David
T. Gies (1996) han acometido el estudio dainé romantico en su
conjunto, singularmente en la evolucion qriereduce desde La
Conjuracion de Venecia de Francisco Martitefa Rosa (1834) hasta
Carlos Il el Hechizado de Antonio Gil y Z&41837). En medio de estas
dos obras los jalones fundamentales son Maldalariano José de Larra
(1834), Don Alvaro o la fuerza del sino deidde de Rivas (1835), Alfredo
de Joaquin Francisco Pacheco (1835), El Biavde Antonio Garcia
Gutiérrez (1836) y Los amantes de Teruelude Eugenio Hartzenbusch
(1837). Don Juan Tenorio de José Zorrillreesdo en 1844, como
subrayan ambos criticos, representa un ntijgeale obra: no es un drama
romantico, que finaliza en el desasosiegogusatia que provoca la
injusticia y el destino fatal que destruylesaprotagonistas sino que el
arrepentimiento de Don Juan y su salvacidal firovoca la tranquilidad
final del espectador que ve con burguesafaation como «el héroe
romantico de Zorrilla solicita el perdon, pizela gracia de Dios y se
dirige flotando hacia el cielo sobre un lededlores y al son de una
relajante musica celestial» (Gies; op. @0)1

Este final es, por su naturaleza adversoashd romantico. Como indica
Shaw (op. cit. 317) el drama genuinamenteardioo es el que incorpora la
injusticia cosmica del mundo «a través delat@el amor contrariado por
el destino, que acaba en sufrimiento y mu@eena fundamental del
romanticismo subversivo, opuesto al amor apnato por las circunstancias
pero preservado por la firmeza y la fe rekgi, el paradigma del
Romanticismo historico».

Gil y Carrasco, critico teatral durante goante de su vida literaria,

es testigo de la representacion de estas goeasin duda provocan en él
un vivo impacto. Gies (op. cit. 176) recoga wpinidn suya sobre Los
Amantes de Teruel y sobre todo el drama deempo en una critica de
1838; «la expresion literaria de la épocag@née, la que mas influjo

esta llamado a ejercer sobre la actual sadiedPocos autores quizas tan
predispuestos para ser afligidos con la cifumede la injusticia

césmica. El relato de su vida que hace Pe¢t878; 13-55) nos ilustra
acerca de la tristeza del personaje. La rawartreve plazo de su padre
(Septiembre de 1837), de su intimo amigoylret de 1837) y de su novia
(Noviembre de 1837) provoca en €l una agedaacion de desamparo y
soledad que nunca consigui6 superar. La@gparile la enfermedad (ya
presente en 1840 cuando escribe El Lago dec€do) y su implacable
avance hasta su muerte no haria sino aumantatural melancolia, esa
«distraccion apasionada y melancolica» cajui&ase pinta a si mismo en
la presentacién del relato que pretendemalzan.

El Lago de Carucedo es una evolucion naaate/los dramas romanticos
gue antes hemos mencionado. Gil retoma & @ihdesarrollado: el amor
contrariado injustamente por el destino,ctuiye en él las

caracteristicas que Gies (op. cit. 139) emraeen el drama romantico
subversivo: «el encuadre histérico [Siglo X34nquista de Granada,



Descubrimiento de América], los escenario®tdicos y misteriosos
[Ruinas de la fuente de Diana, el terremettégantasma de Salvador], el
uso de mascaras [El disfraz de Rebolleddjésbe huérfano cuyos
origenes se revelan mediante sorprendentecgones [El documento que
Salvador debe conocer a los veinticinco gflaslexpresiones de amor
intensas [«Su amor es para mi como la lunocel aire, como la
libertad»], la creencia de que el amor texste la propia vida [«jVenga
la muerte a sorprenderme a tu lado con &lrgede yo en tus brazos por
los abismos sin fin de la eternidad!»], laalén contra las injusticias
gue se perciben y contra la opresion [«Hesadno que soy hombre, amante y
caballero, si no por la alcurnia, al menosrpbcorazon»] y la
sangrienta conjuncion de amor y muerte elesénlace [Muerte de los
enamorados]». Pero Gil va mas alla que mudbdss dramaturgos:
desaparece casi en su totalidad la opresidosdpoderosos de la tierra
y solo queda la tirania de Dios mismo, irgusinmotivada contra el
desconcertado protagonista (de nombre, iadménte, Salvador) que al
final se revela contra Dios mismo y le desafi nombre de su amor, con
un atrevimiento solo igualado por el Don ¥éé Montemar de El
Estudiante de Salamanca y que es castigadupmaprichoso creador, no
ya con la muerte sino con la separacion filedbs amantes por toda la
eternidad.
Tras una introduccion en la que Gil nos presan manuscrito hallado de
donde saca la historia y que le sirve pasamlellar su amor a la
descripcion de la tierra del Bierzo, el coesg organiza en tres partes:
«La primer flor de la vida», «La flor sin Bep y «Hierro y Castigo» y
una brevisima conclusion en la que vuelveldan el transcriptor del
manuscrito.
Las criticas de Picoche y Diez Taboada résela estructura de la obra
se dirigen, sobre todo, a la segunda parntky gue se cuentan las
aventuras del protagonista, su participaemia conquista de Granada y
su viaje con Cristébal Colén, participandceédescubrimiento de
Ameérica. Segun Diez Taboada (op. cit. 233x@ma trama erotico-religiosa
[...] incrusta unos episodios histéricosaedue facilmente hubiera
podido -y debido- prescindir, puesto que woa digresion respecto de la
accion principal». Pero esta segunda partem®® veremos fundamental,
pues sirve para caracterizar la evoluciémdatagonista, su progresiva
desesperacion y radical soledad, y a pregaralma para la rebelion
final.
En la primera parte se nos presenta a des@/ Salvador y Maria,
unidos por su amor y por el misterio de sgeor «pues que ninguno de
ellos habia nacido en aquellos fértiles gajeademas un misterio
impenetrable envolvia en densas sombrasgarode entrambos». Pero
entre los dos personajes hay una difereréseca: el caracter de
Salvador.
En su corazon alternaba el resplanddadiicha con las sombras de
la duda y de la incertidumbre y un émlde recelos a modo de aves
agoreras poblaban siempre el camingudgpensamientos. Combatido
de tantos y tan dolorosos vaivenes banm® obstante cada dia mas,
porque si es dulce cosa el amor adist@ afios, en un corazon
llagado de amargura se convierte ecomsuelo inefable y



celestial.

Salvador solo sabe de su origen que exisfeergamino que su protector,
el Abad del monasterio de Villarando, Vereshm®sorio, debe abrir cuando
cumpla los veinticinco afos, en el que se@f misterio de su origen.
Un dia, descubre el joven que Maria es sagpior Don Alvaro Rebolledo,
castellano del castillo de Cornatel, famosogu impiedad y por sus
desmanes. Alerta al Abad de la situacide, gite que esta dispuesto a
todo para defender a Maria, auténtica raedsudvida: «Dejar de amarla
es imposible [...] Su amor es para mi comadacomo el aire, como la
libertad». El Abad Osorio tranquiliza al jove acude a Cornatel a
entrevistarse con Rebolledo. Pero su mig@eaka, como reconoce a
Salvador. Decide por lo tanto pedir hombresutnas al Abad del
monasterio cercano de Carracedo, adviertardal/callando la verdadera
razon, de que cambie los terrenos donde Hgwastorear a su ganado, y
encomienda a Salvador la vigilancia de l&o\Al siguiente dia Salvador
emprende su vigilancia y descubre a Rebaglldidfrazado, intentando
raptar a Maria. Acude a su rescate y la haoeal monasterio mientras
él se enfrenta con el secuestrador, a quaa en legitimo duelo. Vuelve
al monasterio y alli el Abad le informa deedvdaria y su madre han huido
a un destino ignorado y que el debe huir thmantes de la previsible
venganza. Con el corazon destrozado Salvadorha a la guerra de
Granada.

En la segunda parte asistimos a la vida tea&ar en el ejército.
Distinguido por su valor en la conquista deatna es armado caballero por
el Marqués de Cadiz y se convierte en fiehgariero del Maestre de
Calatrava, Rodrigo Téllez Giron, junto al gpeemanece hasta la muerte de
este. Pero la gloria militar no le propor@dalicidad y el recuerdo de
Maria le persigue a todas partes, «el amomnema nueva se convierte
en una pasion imperiosa y exclusiva que todwijeta y subordina a su
fin». A pesar de ello conservaba una «esperbajana que a manera de
crepusculo dudoso alumbraba su alma». Paregggeranza pronto iba a
truncarse y precisamente para mayor contrastel momento de la
victoria de su ejército y de la conquistamt¥a de Granada. Solo le
guedaba ese poco de esperanza e inclusstelieee resplandor que le
llegaba parecia ofenderse la suerte». Uria dat Abad Osorio le indica
gue habia perdido para siempre a su amada.

Vio seca de repente la fuente del celasumiro en torno de si'y

hallose solo; buscé el estruendo déddallas y por donde quiera

palpé el silencio de la paz: nada etrabya finalmente donde saciar

el ansia de su alma calenturienta yuiegda.

Decidido a buscar el olvido en la acciényse a Cristobal Coldn, a
quien ha conocido durante la guerra y allgu®bia unido «lazos

secretos y simpatias que ligan a las alneaseéhs». Participa en su
viaje, en sus penalidades y en su éxitonyc@olon es tratado con



injusticia a su regreso.
Salvador pensé entonces en la judlieilbs hombres y en las
mentirosas glorias del mundo: la higt gor tanto tiempo habia ido
filtrando en su corazén se derramdl geegnponzofid su alma. Vio
agostada aquella riquisima cosechama fy honor que habia sofiado,
se sonrié amargamente y exclamo memelanchbeza: «jVanidad de
vanidades y todo es vanidad!»

En la tercera parte Salvador regresa al ntenay le anuncia al Abad su
intencion de hacerse monje. Osorio, dudossudetencion, le revela su
origen: es hijo ilegitimo de Pedro Téllezdairy por lo tanto hermano de
Rodrigo Téllez Giron, maestre de Calatravaeno junto a €l en la guerra
de Granada. Heredero Unico de una poderasigaun gran porvenir se
abre ante él. Pero Salvador lo rechaza stenen su propoésito y el Abad
accede. A poco de la llegada de Salvadorri®suiere y los mojes, en
sefal de respeto al difunto, escogen comal Aab&alvador. El nuevo Abad
trata a todo el mundo con dulzura, pero esambre solitario que impone
respeto y en muchas ocasiones temor a logemdixtremadamente devoto de
la Virgen toma por costumbre rezar ante uokdisa en el oratorio de su
camara.

Un afio lleva de Abad cuando uno de los mdejeforma de los temores
populares por una bruja o fantasma que seepaor las noches en la
fuente de Diana. Acude el Abad la noche sigi@ y con espanto descubre
gue la bruja es su amada Maria, enloquecidgsstyda con un desastrado
habito. Salvador la lleva a un retiro quardgkerior Abad habia dispuesto
para su propio descanso Y alli la atiendeagoila de los monjes de la
abadia.

Maria era hija de un noble asturiano, AlfodedQuirds, que habia casado
en contra de la voluntad de su familia y hakia muerto en duelo
intentando defender a su mujer de los inswoun familiar. Desde
entonces el acoso a la viuda y a su hijaghsidb tan fuerte que Urraca,

la madre de Maria, habia huido en secretmnarge bajo la proteccion del
Abad Osorio. Cuando Salvador mata a Rebaglledduda, temerosa de que
la descubra la familia de su marido, vuelVia pero su quebrantada
salud falla y muere en un convento del pudnoés de San Martin del
Valle. Maria cuenta su historia a la abagessta manda un emisario a
tomar informes de Salvador. Pero el emisssimformado en el pueblo de
gue Salvador ha muerto a manos de los arguer&®ebolledo y Maria decide
hacerse monja. Cuando Osorio lo descubre yarée y por ello dice a
Salvador que ha perdido a su amada para seiMgaria, triste y
destrozada, pronto enloquece. Es trasladadamvento, buscando otro de
paisaje mas suave, al de San Miguel de |&$i&s) en el Bierzo, de donde
se escapa Yy errante llega hasta las ceradgliasonasterio de Salvador.
Pasan asi unos dias y Salvador acude aMaria siempre en compafia de
algun religioso, pero «su espiritu era urdadero campo de batalla y sus
fuerzas desfallecian de tanto pelear». Regiado llegan mensajeros del
monasterio de Maria que andan buscandoladegaaverla a él, Salvador
sufre una crisis. Decidido a no perderlaiggalsolo al retiro donde



estd Maria y la pide que le reconozca, pemdad/solo recuerda a un joven
al que amo, Salvador, tan arrogante con stideede caza. En un momento
Salvador regresa a su habitacion, se deggbjaabito y vuelve junto a
su amada vestido de cazador. Maria le reeonde abraza pero entonces
la gorra de cazador cae de su cabeza y salifeda tonsura. Maria se da
cuenta horrorizada y retrocede pero Salvpddia en su amor y proclama
gue prefiere la muerte a separase de nueves& momento estalla el
terremoto y los dos enamorados desapareosnmbnjes del monasterio
huyen a toda prisa y contemplan aterradosutrafia vision sobre las
aguas que han inundado el valle.
Un ropaje blanco y negro como sus békibtaba sobre las aguas,
como el manto del sefior cuando canomgpe enjuto sobre la mar
irritada, mientras un cisne de blaneesplandeciente, alzandose
del agua y posandose en la cima detas de donde brotaba la
inundacién, cant6é con una dulzurastéda infinitas como si a
morir fuese; después de lo cual levahtdielo y se perdio en las
nubes...

Termina Gil el cuento con una breve conclugd la que dice que no hay
ninguna base para esta leyenda y que sinaludgo es natural: «Es
lastima en verdad, que todo ello no pasends de aquellas maravillosas
consejas que donde quiera sirven de recdspalimento a la imaginacion
del vulgo, ansioso siempre de cosas milagrgske extraordinarios
sucesos».
El desarrollo de la historia tiene mucho emén con los dramas que hemos
mencionada antes. Como apunta Shaw (o 322H.
Cuatro elementos recurrentes del dnrammntico nos dicen que el
hombre es una victima de la adversidathseca a la condicion
humana: el destino adverso, el usad@magen de la carcel, el uso
de la ironia situacional y la identfoeon del fracaso del amor
ideal con la muerte inevitable.

Todos estos elementos estan presentes eaigilde Carucedo, como vamos a
ver.

El destino de Salvador es uno de los destimsaciagos que se pueden
encontrar en la literatura romantica. No éayesta obra ningun resquicio
por el cual se pueda proceder a una intergdet del destino como acorde
con la religion catodlica. Conocido es el imiteque durante mucho tiempo
se hizo de la cristianizacion de Don Alvanterpretando el sino del

titulo como producto de las equivocacionégdeagonista. Como
sintetiza admirablemente Don Juan Valera@m Blvaro «la fatalidad no
[es] griega sino espafiola, no nacida dealdeéruna divinidad

caprichosa, ni del destino o el acaso, simsecuencia providencial y
|6gica de una primera falta» (Valera; 19089)1

Dificil lo hubiera tenido el buen Don Juamgancontrar una primera
falta de Salvador que diera origen al dratwemndo descubre las



intenciones de Rebolledo se apresura a ird@oahnAbad, sin tomar ninguna
decision temeraria. Es mas, el Abad afirmaitgantemente «Por ahora no
hay que temer, porque estais bajo mi guataparo», (Para mas ironia,
El Abad Osorio y la Abadesa de San Martinidle van a ser agentes
fundamentales del destino aciago de los gootiatas), pero la proteccion
del Abad resulta ineficaz y mientras intesaaseguir hombres de armas
para proteger a Maria encarga esa misiomva®a. Por lo tanto si
Salvador acude al rescate de Maria es pawguele la mision que le ha
encargado el Abad. Y si combate en dueloRelolledo se debe también a
la seguridad que el Abad le ha dado de léezalde su nacimiento siendo
igual, por lo menos, al castellano de Cotnstaerto Rebolledo en
defensa de Maria, Salvador se ve obligadaraytdeja su suerte en manos
del Abad. El fracaso del Abad en encontisiaaia y a su madre, el
lenguaje ambiguo con que comunica las nati@i&alvador y la ligereza
del emisario de la Abadesa de San Martitve#é van a hacer posible que
ambos jovenes crean que el otro ha muerteeysq vuelvan a la religion
en busca de consuelo, adoptando, los dass golemnes que les apartan
para siempre el uno del otro. El reencuethrtos dos amantes es obra de
un destino perverso que se complace en kacer Salvador, no a Maria
feliz en su locura, las consecuencias deesties actos y la inutilidad
de sus oraciones y sacrificios.
Carcel es para Maria el monasterio de doadauido. Las rejas estan
presentes constantemente en sus palabragelkegedes de hierro me
ahogaban», «¢ Sabes que me moriré si me suelas rejas de hierro?».
La ironia es constante en el cuento. Lasaeside los religiosos, a las
gue ya hemos aludido y que no sirven maaquee precipitar el desastre.
El reencuentro de los dos enamorados, angligiosos en el escenario
pagano de una fuente de Diana, donde habiando sus primeros
encuentros amorosos. La revelaciéon de laidbhde Salvador, cuando ya
su hermano ha muerto. El descubrimiento pdrafor de que la Maria
afligida por la enfermedad y la locura esrahlia viva imagen de la
Virgen Dolorosa que tiene en su camara abgpeiate la que reza largas
horas cada dia en una impremeditada idol&idescripcion de la
capilla del Abad Osorio, escenario del fracdesl amor, de la
desesperacion y de la rebelion de Salvadoauténtico locus amenus, un
teatro de la felicidad y el placer.

Llegabase al pequefio edificio por wgday frondoso emparrado

[...] alos pies y en una deliciosadwma se distinguian grupos de

granados y de cerezos cuyos troncapdescian entre romeros y

retamas que por su parte hacian sombrareducido nimero de

colmenas cuyas abejas sin cesar sbsurentre las flores. El

anico arbol corpulento que alli cresia un robusto castafio en

cuyo ramaje anidaban las tértolas gpmpals torcaces.

El amor ideal de Salvador, es un amor abawlahte desprovisto de
erotismo, que no se disminuye sino se incnémeuando vuelve a
descubrir a Maria «flaca, descolorida y neatéd». Como otros enamorados
romanticos el amor es para él una pasioénsol@sgue no deja lugar a nada



mas. Asi lo vemos en la segunda parte qusnm error de composicion,
como opinan Picoche y Diez Taboada, sincegda demostracion de que
todos los éxitos del mundo a los que Salvaddia aspirar, y que va
consiguiendo, no valen nada sin su amoreBorse hace coincidir la toma
de Granada y la alegria general del ejéotitiano con la desolada
tristeza y desesperacion de Salvador al&stede la muerte de Maria.
Por eso cuando llega el triunfo de la expédide Colén y se desembarca
en la nueva tierra no hay alegria para Salvdsfl recuerdo de Maria se
vuelve insoportable; la belleza de la ti¢erparece a Salvador «la
primera sonrisa de la naturaleza, un suefespgeranza, de amor y de
ventura». El contraste entre la alegria d&dgje y tristeza del corazén
se plasma, por parte de Salvador, en un ragadkatral (en el mejor
sentido de la palabra):
iMaria! jMaria mia! ¢Por qué no nacitoesdos en este paraiso,
lejos de los poderosos de la tierra@ditas horas se deslizarian
como estos cristalinos arroyos e irig@alar en el Océano del
sepulcro con toda nuestra felicidadoeéncia. jAngel de luz que
estas junto al trono de Dios! jHémeiaglo y errante en estas
playas apartadas, el corazon sin anebayma sin esperanza! jOh,
Maria, Maria!

No es extrafio, pues, que este amor, querestante en su espiritu
durante toda su vida aventurera, se convgriana obsesion para el Abad
Salvador. Obsesion que va destrozando el déhjarotagonista, que a
duras penas consigue superar el golpe dengacwiva, pero alejada para
siempre de él a su amada. Cuando Maria, eetidp por la tristeza, se
para ante él, Salvador solo es capaz de nrarmdolores hay que no caben
en el corazon del hombre y que solo debdldgar en las alas del angel
de la muerte».
Una vida de sacrificio, una vida de sufrinigrde aceptacion y de
oracién, se rompe bruscamente cuando se ggalueencuentro y cuando
Salvador se da cuenta de que incluso el aangsuelo de tener cerca de
si a una Maria enloquecida que no le recqorieqriede ser arrebatado por
una iglesia que no le ofrecido nunca el celtsque buscaba. La
desesperacion y la soledad de Salvador s¢arebontra la injusticia del
destino. «jApartarla de mi es imposible! Bigistrado los lugares mas
secretos de mi corazdn y en ninguno encudémérza para llevar a cabo
este proposito». Cuando Maria recobra larrgaée, horrorizada como
Salvador ha arrojado su habito, la pasioésie se desborda.

Si, lo he hollado [el habito] porque separaba de ti y porque todo

lo atropellaria para llegar hasta daiddestas! ¢ Sabes que después

gue te perdi he sido poderosos y afargage la nombradia y

rigueza me parecieron sin ti todo despbles? ¢ Sabes que por huir

de tu memoria me acogi como tu a war glgue el altar me rechazo

y que el destino con impetu irresistitmle ha lanzado a tus pies?

iPues bien! jCamplase mi estrella! Yiaca me separaré de ti y al

gue quiera dividirnos le arrancariaa¥hz6n con mis manos.



Maria se separa de él y aterrada le adweriga el castigo divino.
«¢,No temes que la tierra se abra debajosdgies y que tus palabras te
separen de mi para toda la eternidad?» Rdvad®r ya ha rebasado todas
las fronteras de la religion y esta dispuestiesafiar al cielo: «Jamas
me separaré de ti y venga la muerte a saiprare a tu lado con tal que
ruede yo en tus brazos por los abismos siddila eternidad». La
rebelién romantica llega aqui a la mas aktaincia: es la rebelién
contra el mismo Dios, el desafio final, lanif@stacion de que Salvador
prefiere un infierno junto a su amada, dloctpie el Dios implacable le
promete si se somete una vez mas.
El satanismo de la figura de Salvador seilvajahdo desde el principio.
Es «adusto y desabrido» y en su espiritesemalan «las sombras de la
duda» y los recelos estan en su pensamiento gaves agoreras». Pero es
en la tercera parte donde la figura del nugvad va adquiriendo
caracteres mas siniestros. A pesar de suaampiento «verdaderamente
paternal» los monjes le temian. En el coliarle pronunciar en vez de
los versiculos sagrados, palabras incohesgnéen sentido, cuya
significacidon no comprendian, pero por end@eon que salian de su
boca, sucedia que los dejaban helados datesp&l portero se asusta al
entrar en su camara, las gentes le ven «@agussimbrio» y evitan su
trato, y cuando encuentra a Maria en la tudetDiana, permanece junto a
ella «<sombrio y amenazador».
Paralelo a ese satanismo es la presentaeitanrdligion, absolutamente
negativa, cosa llamativa en un autor al qusiempre se ha considerado
tendente al romanticismo histdrico y religio€on rebuscada ironia se
hace a Salvador devoto de la Virgen desgemtipio. Se diria el
protagonista ideal de una leyenda mariara goe la proteccion de la
madre de Dios aporta la felicidad a su dev®toextremada devocion le
vale incluso la burla de sus compafieros a@asrUna vez Abad, su
devocién aumenta, sobre todo ante la imagda Bolorosa que hay en su
camara. La premonicion que tiene Salvadayudeotro semblante se
transparenta a través de la imagen de le¥ijrig combate con el
recuerdo de la fresca belleza de su perdittr.a_a cruel ironia del
destino hace que Maria vuelva a él, comopamsonificacion de la Virgen
a quien reza.

De tanta lozania y beldad s6lo queddhlidaalo purisimo de su cara

y sus rasgados ojos: y la Dolorosanttehasterio pudiera pasar por

traslado de aquella marchita hermossab/ador estaba alli a un

lado, sombrio y amenazador.

-iSegun eso, -dijo con amargura- miditaeiones, vigilias y

plegarias han sido incienso quemado®altares de la tierra!

iSegun eso mis armas se han vueltoaont y las piedras del

santuario se han alzado para herirrostprnada cabeza!

El sarcasmo de su destino se aparece yangrige a Salvador: la devocion
a la Virgen, que debia servir para sanaosazon herido, no ha sido



sino una burla cruel. Intentando tapar lagemade su amada con la de la
Virgen Dolorosa, su amada vuelve a €l heshavggen. Que Maria,
enloquecida, recite versiculos del Libro die, ho es sino una vuelta de
tuerca mas del sarcasmo del destino. Aurajueblelion definitiva ain no
ha llegado, ya ha muerto en el alma de Salvaldespeto a la ley

divina. Sus armas, la oracion y el sacrifitian sido armas en su

contra, todo el edificio de la iglesia, lasdvas del santuario, se

vuelven contra él y le hieren, a pesar deosicion prosternada, de sus
servicios a Dios y de sus intentos de resigna Y, no obstante,

Salvador aun aguanta. Se contenta con elawagisuelo, de ver algunas
horas al dia a la enferma y enloquecida Mgu&ano le reconoce ni puede
corresponderle. Pero, cuando el implacaldéroele quiere quitar
también ese triste resto de su amor, esgdlaebela contra su hébito,
contra los mandatos de la iglesia y contraisino Dios. Prefiere estar
para siempre junto a Maria, aun en el inieem los abismos de la
eternidad.

Pero el destino implacable le persigue: Mieri@chaza espantada de su
sacrilegio. Y Dios, haciendo uso de esad@ana divinidad caprichosa»
gue Valera juzgaba como inexistente en larattira espafiola, le castiga
sin la menor piedad. Castigo cruel: no lamey€ue Salvador ha
despreciado, sino la separacion definitirayvbcable, por toda la
eternidad. El cisne blanco que se eleva daatel lago y se aleja
después de cantar «con una dulzura y trigtéinitas» es el alma de
Maria que se aleja para siempre de Salvadet,jsuprema ironial,
aparece personificado en el habito que degpyadel cual quiso
desprenderse. El habito permanece por siejupi@ al lago, mientras el
cisne se alza a los cielos.

El Lago de Carucedo, es, como hemos vistdesarrollo del tema central
del drama romantico subversivo: el amor déddrpor un destino injusto.
Amor puro, ideal y obsesivo, cuya falta preevéa locura y la rebelion.
Rebelidn total y absoluta contra la religydocontra Dios, en la que la
imagen de la Virgen se transforma en unaabuds de una divinidad
inmisericorde. Sea éste el auténtico sentitnide su autor, sea la
manifestacion de un estado de angustia m@neat no cabe duda de que
pocos autores romanticos estaban mas predisEupor su vida a sentir el
peso de un destino caprichoso y cruel. Pagt@arcia Gutiérrez, Martinez
de la Rosa, Saavedra, Gil y Zarate tuviertnlarga vida y una no
despreciable cuota de éxitos y fortunas.r&ing de Larra, intimo y
personal, no afecto al éxito profesionalgled fue el primer periodista

de su tiempo. Pero Gil y Carrasco, heridolponuerte de sus mas
intimos, llevando siempre para si el recugl@lsu amada muerta, a quien
tantas veces quiso resucitar en su obraasolienfermo, decepcionado,
tal vez, de la literatura, abandonando |asf@oeasi cinco afios antes de
su muerte, muerto en soledad y olvidado daer en tierra extrafia, es
testimonio vivo y real, de la desgracia delastino aciago y no es de
extrafar que esas vivencias afloren, consgesacion y amargura en su
obra.
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