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De Caupolican a Rubén Dario

Rubén Dario publicé su conocido «Caupolicam=| diario santiaguino La
Epoca el 11 de noviembre de 1888. Bajowbtile «El Toqui», venia
acompafiado de otros dos sonetos, «Chinampgbsuefio del Inca»,
agrupados con el nombre de «Sonetos Amege@n&i bien no aparecio en
la edicion de Azul... publicada en Valparadagulio de ese mismo afo,

fue incluido después en la edicion de Gualzihka 1890 junto con otros
poemas mas. Tal y como aparecio en la mikmaproduzco a continuacion:

Caupolican

a Henrique Hernandez Miyares3

Es algo formidable que vio lgj&ieaza:

Robusto tronco de arbol al homieaun campedn
Salvaje y aguerrido, cuya fornidaza

Blandiera el brazo de Hércules| Brazo de Sansén.



Por casco sus cabellos, su ppohaoraza,
Pudiera tal guerrero, de Araucdeeregion,
Lancero de los bosques, Nemraatqdo caza,
Desjarretar un toro, 6 estrangufaleon.

Anduvo, anduvo, anduvo. Le viduadel dia,
Le vi6 la tarde palida, le viorlache fria,
Y siempre el tronco de arbol éstas del titan.

«El Toqui, el Toqui!» clama larenovida casta.
Anduvo, anduvo, anduvo. La Aurdija: «Basta.»
E irguidse la alta frente delrgf@aupolican.

Se ha repetido hasta la saciedad que Rulifahatroducido nuevos
textos en Azul... para tratar de paliar epdsible la acusacion de
«galicismo mental» que le habia propinadm Medera en dos de sus Cartas
americanas dirigidas al nicaragliense. Esegaaitextos caminarian por
senderos estéticos no tan marcadamente pEToasi decadentes, dejarian
a un lado lo versallesco e, incluso, acogealgiin motivo americano, tal
el caso de «Caupolican». La cuestion es gaiade un reducido numero de
poemas, la mayor parte sonetos, y que, extéepiMedallones» referidos
al estadounidense Walt Whitman, al cubané Joaquin Palma y al mexicano
Salvador Diaz Mirdn, el resto esta referigmenasianos franceses
(Leconte de Lisle y Catulle Mendés) o a magitipicos del Parnaso como,
por ejemplo, las diversas ambientacionesiega®tjue presentan «Venus» y
«De invierno». Todo ello, sin olvidar el paetitulado «A un poeta», de
marcada ascendencia romantica, que vaticinala los temas mas tratados
por Rubén, el del poeta y la poesia. Segim@aRuiz Barrionuevo, se
trataria de un «loco afanar» que describ@hbgesbien lo que constituyo
la reflexion poética de Dario desde su époenil. Subraya la
catedrética de Salamanca que, frente a lesgstienen la tesis del
collage resultante al aparecer la segundadedile Azul..., Rubén Dario
habria llevado a cabo un incremento estégodeintencionado: «Mas bien,
parece que superando el origen disperso pighlicacion de muchos de sus
titulos en periddicos, resulta un libro cuidsamente engarzado, en el
filo de un abismo que entonces hubo de $igildle captar, porque la
unidad venia ofrecida por los procedimienyoistos eran de una extrema
novedad»4.

—13
Por otra parte, de la primera edicion de Az(1888) a la segunda
(1890), la sensibilidad de Rubén Dario lecha@parar en la historia del
pais que le acoge en ese momento. La etédpaaklel autor esta
protagonizada por su relacion con su apredaitbert, pseudonimo de
Pedro Balmaceda Toro, hijo del entonces &eest de la Republica, al que
el poeta dedicé su Canto épico a las glalga€hile. Al igual que ocurre
con Buenos Aires -una de las siguientes sthjpgyraficas-, el caso de



Santiago de Chile es en aquel momento etde @udades emergentes que
ven constituirse una pequefa burguesia qpeotagonizando la vida
urbana, que asiste a un relativo progresn@uao y que le acerca mas a
la cotidianeidad de algunas urbes europeasdos inmensos territorios
gue les circundan. También en cuanto a lateotes estéticas es
determinante ese paulatino cambio sociatakb de la residencia del
mandatario chileno es un sintoma extraortinpuesto que el joven
Balmaceda dispone alli de una biblioteca édddrio ira conociendo la
tradicion de la poesia francesa, antes danaaParis, a la vez que se
empapa de los intringulis de la historia paditica chilenas.

El soneto «Caupolican» se nos presenta cantextio paradigmatico del
intento de alejamiento de lo afrancesadodalincitado por las cartas

de Valera, vy, a la vez, como antesala des@jemplos de reivindicacion
indigena de mas fama todavia, como la «Sadutalel optimista» o la oda
«A Roosevelt», incluidos en Cantos de vigsyeranza en 1905. No
obstante, pueden advertirse en «Caupolicikos componentes
caracteristicos del modernismo que -paradirede a Gil de Biedmas-
guardan relacion con la restauracion dealdic¢ron olvidada, y que por

lo mismo son también prueba de la practittalista de los escritores
finiseculares. Es altamente significativiietho de que en la edicion de
Guatemala, en la cual se incluye el poemagRuecida suprimir la
extensa dedicatoria a Federico Varela qualmmaba la edicion de
Valparaiso y que mostraba una notable pasittaralista. Ahora conserva
el prologo del académico correspondienteadesparnola Eduardo de la
Barra e indica en la portada que se trata degunda edicion aumentada
precedida de un estudio sobre la obra porIdam Valera de la Real
Academia Espafiola. Podemos preguntarnogsberl del poeta impidié la
inclusién de aquella dedicatoria de la «eadeda de campanulas», y ello
teniendo presente que aun faltaria bastemgo, hasta llegar el afio
1899, para que José Enrique Rodo dedicaeatioulo a su figura que
albergaria la famosa especie que sacadadmgexto hizo tanta fortuna
enseguida: «Rubén Dario no es el poeta deidaxe

Prueba, sin embargo, del ingrediente amesigaie Rubén Dario acoge a lo
largo de toda su produccion es precisamérseneto titulado primero «El
Toqui» y mas tarde «Caupolican», en querdetsia uno de los mas
conocidos episodios protagonizados por esegw araucano y que al
tiempo constituye una pieza de orfebrerikaeita tradicion literaria
anterior y posterior que dicho motivo ha pec@mo. Mario Benedetti en un
articulo titulado «Rubén Dario, Sefior dettisées» publicado en 1967,
habla de sus «poemas concentrados, notatkscutibles obras
maestras»6. El poema «Caupolican» puededsmasse asi, en el sentido de
gue supone un ejercicio extraordinario dedeosacion y de
aprovechamiento intertextual. El propio Edigedle la Barra, autor del
alambicado prélogo de Azul... dice literalieerSu originalidad
incontestable esta en que todo lo amalgamfande y lo armoniza en un
estilo suyo, nervioso, [...] y de palabrazahias, exéticas aun, mas
siempre bien sonantes» (epigrafe IV). Aludema del poema a la prueba
gue enfrento a varios caciques araucanosstente en sostener durante
tres jornadas un pesado tronco de arbolgikreidar segun la fuerza
empleada, la habilidad demostrada y la cdpaddaile resistencia, quién



acaudillaria a su pueblo frente a los invesaspafioles abanderados por
el hijo del Virrey del Peru, don Garcia Hddale Mendoza.
La historia de Caupolican nos ha llegadortirpgde una relativamente
extensa tradicion textual detallada por ehgroligrafo José Toribio
Medina7 y que tiene su comienzo en La Araacar14de Alonso de
Ercilla. De todas maneras, es de notar lstexcia de otro tipo de
documentos que también aluden al episodedésito y que, en general, dan
cuenta, mas o menos fidedignamente, de Idsolsehistoricos que
acontecieron en los primeros lustros de fajacsta del territorio que
actualmente ocupa Chile.
El episodio en cuestidn se incardina en ¢&sidn de acontecimientos
ocurridos hacia mediados del siglo XVI emplexpansion de las
fundaciones espafiolas que dependientesrdeihato del Peru se llevaban
a cabo por la region andina y que conté camrees dificultades de
sometimiento al llegar a la zona del rio Bio. Vivian tras esa
verdadera linea fronteriza unos pueblos taraados por su gran
fiereza. Fueron concretamente los mapuclsegue atacaron inmediatamente
a los invasores europeos y destruyeron @adue Santiago, dando
comienzo a las llamadas como guerras de AraAfama Patricio Lerzundi
que:
Los araucanos -que fue el nombre ggieikron los espafioles a los
mapuches por cuanto vivian en la reg@@rauco-, eran los mas
belicosos de los grupos indigenaseSgua era el mapuche;
desconocian, sin embargo, la escritura dejaron constancia por
lo tanto de su historia y expresioméisticas. Tampoco dejaron
monumentos y su cultura distaba muehtadilcanzada por sus
vecinos incas. Se sabe que adorabgadmo el ser supremo y
temian a Pillan, el demonio. El conoag# Dios era similar a la
cristiana [sic], en el sentido de quednsideraban un creador y
pastor de la Tierra, donde la humanitadun rebafio. Vestian
rusticamente, sin grandes adornosariein rucas, que eran ha
bitaciones construidas principalmerggdja. Existia la poligamia,
generalmente se reunian para tratat@sespeciales, como la
guerra, bajo el control del toqui, fejgupremo, que era elegido
por una asamblea de grupos de fanoileahuiness.

Ese pueblo es el que infligiria enormes bajis fuerzas de conquista 'y
acabaria con grandes simbolos de los invasiloagremenda rivalidad de
gue hicieron gala los contendientes aseguadléyade de testimonios
literarios que por uno u otro motivo quisietacerse eco de aquel
acontecer histérico. Nombres como LautaraypBtcan, Galbarino, Colo
Colo, -por los mapuches-; y como Pedro deliVe, Francisco de Villagra,
Garcia Hurtado de Mendoza o el mismo Alorsé&ctilla -por los
espafoles-, configuran un elenco de perssmgje van a ser leidos y
reconocidos en el sentido categdrico qubwate Roland Barthes a ese
tipo de tradicion literaria que en cada regsa va transformando el
motivo, el tema, el mito. En resumen, un gaty de dramatis personae que
son ufia y carne de la re-creacion a lo ldejaiempo y que, sobre todo,



tuvo durante el siglo XVII su mejor traslatiprecisamente al género
teatral. También algunos lugares van a comdoita geografia de toda esa
estela intertextual: Santiago, La Serenaapal; Pilmaiquén, Cafiete. Por
consiguiente, es preciso resaltar una vezad@® la creacion artistica,
en esta ocasion la literatura, contribuydiicar culturalmente un
nuevo mundo, pero simultdneamente éste aeadeextraordinarios e
insdlitos recursos al canon retorico del hoisrao y posteriormente de
otras estéticas que van emergiendo en Europa.
Al erigirse La Araucana de Ercilla como priaeiedra, podemos apreciar
hasta qué punto el grandioso poema marca tadgosibilidades de
recreacion del motivo que nos ocupa. Cla@ifoentes Aldunate en un
ilustrativo articulo de enfoque semioticalea fijar en cinco las
etapas de evolucion del personaje de Caupolicsus correspondientes
representaciones9:
Unidad dual. Fuerza corporal e inteligeratiservicio de su pueblo.
Vencedor, famoso y en equidad de rolesCamtos V.
Desintegracion de su imagen. Unidad dudildeza e inteligencia al
servicio de si mismo. Pérdidas bélicagjigdarde prestigio y de fama.
Restablecimiento parcial de su imagen\&gae la elocuencia y
sagacidad.
Desintegracion total de su imagen en lagmrcion y apresamiento.
Recuperacion de su integridad a travébalatizo10 y la muerte.
Valiente, temido y digno, es ejecutado ebatributo cristiano del que
carecia.
Puede afirmarse que toda re-escritura destarla de Caupolican recoge
una, dos o0 mas de estas etapas. Eso sguaralcasos se incluyen
motivos nuevos que van enriqueciendo —f&rh; en otros son el
tono o el recipiente genérico los que apautaa peculiaridad
sobresaliente y genuina a determinada olag t&nbién procesos curiosos
como la posible influencia de algunos motignbras teatrales barrocas
gue, en principio, van a representarse améito peninsular. Me
refiero, por ejemplo, a la presencia del congmte canibalesco existente
en las précticas rituales de muchos puehltigénas y que llegan a
aparecer como recurso dramatico en obras ¢dono pensando matar de
Francisco de Rojas Zorrilla, en la que laggonista Rosimunda va a
brindar en escena con el craneo de su difosdoe, el rey, siguiendo la
indicacion de Alboino, su esposo, que trataahvencerla a propdsito de
tal costumbre de los longobardos como trilauiiws vencidos. Nos
preguntamos por qué Rojas Zorrilla escogelemento tan escabroso que
remite a tiempos de las invasiones barbaraspodemos dejar de pensar
en la relativa facilidad para introducir epedcticas en el ambito de la
convencion teatral, movidos por la cercariaacticias relacionadas con
ese asunto provenientes de América; es reaspes como hay alusion
explicita a territorios transatlanticos:

ROSIMUNDANO dejéis por mi las rags
Sequid el convite torpe,
gue mas de caribes fieros
parece que no de hombres
¢,De qué feroz troglodita,



de aquellos que hambriectoaen
humana carne, de aquellos
gue sangre racional sorben,

se escribe que cometiese

un delito tan enorme,

una crueldad tan injusta,

entre mil culpas atroces?11

Para indagar en la sintesis que Dario llesa@ba de una de esas etapas
de desarrollo del personaje plasmado potl&mncretamente en el canto
Il de la primera parte de La Araucana (1568)desempolvado un viejo
articulito de Homero Castillo12 que no apareitado en la bibliografia

al uso sobre nuestro tema. Me corroboragatisis de trabajo que
defiendo aqui, aunque a riesgo de ser paxapido, deseo subrayar que
las ramificaciones que advierte el veteraitico con respecto a esos

dos textos no son mas que un constituyented#euna intrincada red que
recorre la préactica totalidad de las obrastgatan el asunto, afecta a
manifestaciones genéricas diversas y todoedifavées del tiempo, al
menos desde la publicacion de la epopeyardhil

Sin aspirar a ser exhaustivos, relacionarearmmtinuacion los textos

gue antes del famoso soneto de Dario contilom a hacer crecer el arbol
literario que ha ido enramandose con el fdamle y proteico personaje de
Caupolican. Es curioso observar que praceécdaentodos los géneros
literarios han cultivado el motivo de nuestri@rés y también es
destacable el hecho de que la importancimmg#ca del personaje y del
hombre han motivado la atencion al mismoeetotrespondencia de sus
rivales, los conquistadores esparioles, teasinos como uno de los
primeros testimonios relativos al formidapleerrero las cartas de Pedro
de Valdivia. Enseguida, han de sefalarsertascas que aparte de su
caracter documental encierran en muchossledsos valiosos ejercicios
estilisticos que adquieren una categorieali@ Se trata de: Cronica y
relacion copiosa y verdadera de los reinoShike, de Geronimo de Bibar;
Historia de Chile desde su descubrimientdehalsafio 1575, de Alonso de
Godngora Marmolejo; Cronica del reino de Chile Pedro Marifio de Lobera y
Bartolomé de Escobar; Hechos de don Garcitatho de Mendoza, cuarto
marqués de Cafiete, de Cristobal Suarez deiféig. Entre los textos de
caracter literario destacan dos obras: lmgacionada de Alonso de
Ercilla -La Araucana-, y Arauco domado (15%8) Pedro de Ofa; estas
obras siguen el patrén del género épico &ctioa durante el
Renacimiento y estan directamente relaciohadacuanto la segunda es
pieza de encargo para tratar de corregimalguae los extremos que,
segun algunos, contenia el poema de Erctiianypien por razon de que
Arauco domado comienza su andadura a pa&rtindnomento recogido en la
primera de las tres partes de La Araucanarnya siglo XVII, el tema de
Caupolican y todos los motivos que lleva amnge constituye como
eleccion predilecta para el género dramatfcasi tenemos: Arauco domado



(Parte XX, 1625) de Lope de Vega; El gobeongmiudente (1663), de Gaspar
de Avila; La belligera espafiola (1616) deaRio del Turia; Algunas

hazafas de las muchas de don Garcia Hureatiteddoza, Marqués de Cafiete
—16(1622) de Luis de Belmonte Bermudez wlootadores; Los espafioles
en Chile (1665) de Francisco Gonzalez ded®stel auto sacramental La
Araucana (principios del siglo XVII), tambide Lope de Vega.

Otros textos literarios inspirados direciadirectamente por el tema de
Arauco son los siguientes: Quince romanceésiams basados en La Araucana
(1589-1593); Cuarta y Quinta parte de La Aeana, poema épico de Diego de
Santisteban de Osorio (1598); Historia Tragica de don Enrique de

Castro, novela de caballerias de Francisdadbayssin de la Marca

(Paris, 1617); Las guerras de Chile, poenwéfe Juan de Mendoza
Monteagudo, editado por José Toribio Medimd &38; Purén indomito,
cronica rimada de Hernando Alvarez de Tol& @autiverio feliz,

memorias en verso de Francisco Nufiez de Rin@&hscufian, publicadas en
1863; Restauracion de la Imperial y conversié almas infieles, novela

de Fray Juan de Barrenechea y Alvis (ca. 1693

Tras el paréntesis ilustrado y romanticgusito por la mitologia de la
estética modernista posibilita que nuestmatguelva a reescribirse. Y

he aqui otra muestra recreadora del mitintkstle la de Dario: el
«Caupolican» de José Santos Chocano, prideetas sonetos incluidos en

el «Triptico heroico» de Alma América (1906):

Caupolican

Ya todos los caciques probaromadiero.

-¢ Quién falta?- Y la respuestaudn arrogante: -jYo!
-iYo!- dijo; y, en la forma deaimision de Homero,
del fondo de los bosques Caupalgurgio.

Echése el tronco encima, con auehgero;

y estremecerse pudo, pero doblaos

Bajo sus pies, tres dias crujolel sendero;

y estuvo andando... andandandando se durmié.

Andando, asi, dormido, vio enfsgeal verdugo:
€l muerto sobre un tronco, sarean el yugo,
inutil todo esfuerzo y el mundenspre igual.

Por eso, al tercer dia de andawplle y sierra,
el tronco alzé en los aires gllvo en la tierra
jcomo si el tronco fuese su migadestal!



El traer aqui este poema de José Santos finesta directamente
relacionado con la caracteristica simpatéaheal indio (peruano,

mexicano, centroamericano) que el autor mpgl en su madurez, en Tres
notas de nuestra alma indigena, en formasgggin Max Henriquez Urefial3,
no habria desdefiado Gonzalez Prada:

Indio que labras con fatiga
tierras que de otros duefos son,
¢Jignoras tu que deben tuyas
ser, por tu sangre y tu sudor?
¢Jignoras tu que audaz codicia,
siglos atras, te las quit6?,
¢éignoras tu que eres el Amo?
-iQuién sabe, sefior!

Chocano que era descendiente por linea didattGran Capitan, fue
militante indigenista hasta el punto de caitiacremente Los Raros de

Dario por no ser «<americanos». Ese caraete)a del tono que posee el
soneto del nicaraguense.

Ademas de todo lo relacionado, debemos aladibién a la importante
presencia del tema en otros ambitos artstiomo la pléstica o la

musica. Asimismo, es imposible dejar de nwman alguna muestra posterior
a Dario como mejor modo de corroborar eloéaé@l motivo y la atencion

gue le han dispensado creadores tan diveesoaso mas excelso es, sin
duda, el de Pablo Neruda. Entre sus muchwiassde preocupacion

directa por el mundo indigena, destacan desnas -«Toqui Caupolican» (V)
y «El empalado» (VII)- pertenecientes a ldesttulada «Los

Libertadores», incluida en el Canto generb0):

Toqui Caupolican

En la cepa secreta del rauli

crecio Caupolican, torso y tormaen

y cuando hacia las armas invasora
su pueblo dirigio,

anduvo el arbol,

anduvo el arbol duro de la patria
Los invasores vieron el follaje
moverse en medio de la brumaeserd
las gruesas ramas y la vestidura

de innumerables hojas y amenazas,



el tronco terrenal hacerse pueblo
las raices salir del territorio.
Supieron que la hora

al reloj de la vida y de la meert

Otros arboles con él vinieron.

Toda la raza de ramajes rojos,
todas las trenzas del dolor siire
todo el nudo del odio en la mader
Caupolican, su mascara de lianas
levanta frente al invasor perdido

no es la pintada pluma emperadora
no es el resplandeciente colrsdcerdote,
no es el guante ni el principeado:
es un rostro del bosque,

un mascarén de acacias arrasadas,
una figura rota por la lluvia,

una cabeza con enredaderas.

De Caupolican el Toqui es la mi@ra
hundida, de universo montafioso,
los ojos implacables de la tierra

y las mejillas del titan son nmairo
escalados por rayos y raices.

El empalado

Pero Caupolican llego al tormento

Ensartado en la lanza del suplici
entré en la muerte lenta de fo®i&s.

Arauco repleg6 su ataque verde,
sinti6 en las sombras el escadpfr
clavo en la tierra la cabeza,

se agazap6 con sus dolores.

El Toqui dormia en la muerte.



Un ruido de hierro llegaba

del campamento, una corona
de carcajadas extranjeras,

y hacia los bosques enlutados
sélo la noche palpitaba.

No era el dolor, la mordedura
del volcan abierto en las vissgera
era solo un suefio del bosque,
el arbol que se desangraba.

En las entrafias de mi patria
entraba la punta asesina
hiriendo las tierras sagradas.
La sangre quemante caia

de silencio en silencio, abajo,
hacia donde esta la semilla
esperando la primavera.

Mas hondo caia esta sangre.

Hacia las raices caia.

Hacia los muertos caia.

Hacia los que iban a nacer.

En el momento actual, todavia Caupolicanesrgdescribiéndose. Cuando el
problema mapuche esta aun lejos de quedaeltespueden visitarse a
través de internet varios lugares en dondgeirero sigue irguiendo su
«alta frente» porque siguen escribiéndosenpsajue tienen como referente
ese imaginario cultural que en la época dalEiSiglo contribuyo a
universalizar el poeta de Nicaragua y de AtaéEn aquellos territorios
geograficos y sociales donde aun no se padlea completar el proceso

de destruccion de la «sagrada selva», asistiasi con perplejidad a
empresas como las que propicio Rubén y gse Garlos Rovira tan
acertadamente ha reflejado al reparar eddabordante actividad en
poesia» -al menos hasta la tltima décadsiglel XX- de un pais tan poco
extenso y poblado como Nicaragua, se tratandendmeno -dice- que tiene
gue ver «quiza también con un imaginariouwraltque, desde comienzos de
siglo, hizo de la figura del poeta un simbatdgprestigio y un factor de
definitiva universalidad [...] La figura éRaubén Dario y cada



nicaragtiense debe pensar en lo que sigmficto para universalizar una
literatura, globalmente la hispanoamericamagoncreto, la propia. La
figura del poeta tiene asi una elevada imagersignifica lo universal

ante la propia sociedad»14.

Desde luego, esa «elevada imagen» del peatamos que esta implicita
hasta desde un punto de vista puramentecestét el comentado soneto de
«Caupolican» de Rubén Dario. Eduardo de teaBan el «Prélogo» a Azul...
se interroga al respecto: «¢ Veis? -El protesge es el Poeta, siempre el
Poeta, solo, desconocido, [...], y, sin embacomo Colon lleva un mundo
a la cabeza» (epigrafe IX) Siguiendo el careddrico tan recurrente en
todas las expresiones de la lirica moderngsta composicion podria
leerse también en clave metapoética, emébdgede apreciarse como la
exclamacién del poeta nicaragiiense que sardge formidable naturaleza
para presentarse ante el mundo, para séideadomo tal poeta. Esa
reflexion acerca —18de la dificultad de eietendido como poeta y

de la fortaleza necesaria para seguir aliameltt la llama de la poesia

nos remite a otro ser dotado de especiallsbdad como Federico Garcia
Lorca, que en su Poeta en Nueva York -lioreleque, por cierto, también
encontramos el dilema naturaleza/artificioamo-, presenta a ese poeta
sin articulo frente a la gran ciudad15, eadaral mundo moderno, y lo
hace planteando la dificultad que entrafigeeta en la «gran
cosmopolis»; parece que proponiendo la exasdede todo un Caupolican,
cuya fortaleza fisica y también espirituat@ntaminada) permita asumir
los continuos nuevos retos.

La composicion que suele preceder a «Caupolien las ediciones de
Azul... es significativamente la titulada WA poeta»16. Y si nos
detenemos un instante en su lectura, obsewamantos puntos de
encuentro existen entre la misma y el soriddiciendo repaso, tenemos un
léxico lleno de concomitancias con el usad&@aupolican»: titan,
hombre-montafia, victima, fatal martirio, Hées loco, selva virgen,
Sanson, cabellos. Asimismo, leemos expresioomo: «jQuién desquijara
los robustos leones...»; «que escriba vaeygegparezcan lanzas», «con su
casco de oro», «embiste el toro», «esclawmnds ojos bellos». La
relacion que puede establecerse entre logedtiss abona una vez mas la
concepcion de conjunto que Rubén tenia delusgpoematico de Azul..., y
también subraya la idea del paralelo que pastablecerse entre
Caupolican/poeta Rubén. Nuestro autor esa@lrgro que asiste al final

de un mundo y se rebela contra la opresiéguasa como auténtico
modernista que hace gala de su inconformismo.

Teodosio Fernandez afirmaba en 1992 que: sGafra Dario se enfrentaba
a esa incomprension determinada por la igroieey el desdén. Hoy nadie
duda de su formidable contribucién al nacitoede la poesia hispanica
moderna. Sus aportaciones a la invenciémdadentidad cultural
espafola e hispanoamericana esperan auraloracion precisa»17.
Textos como el soneto «Caupolican» contribuga duda, a que podamos
emprender esa «valoracion precisa». Sin apeh su ideario estético,
Rubén Dario configura en dicho texto una atura modernista que en
apretada, al tiempo que ritmica, actitudrgiica, nos da cuenta de las
recuperaciones de las culturas precolomtariesvés de los ejercicios
literarios de diversos autores americancspgpigoles.



Hasta aqui esta aproximacion a un asuntargarece el tratamiento
pormenorizado de cada uno de los textos dtegpa que es susceptible de
ser abordado con un novedoso enfoque, corzotematologial8, variante
critica con la que estan experimentando estuato, los especialistas en
literatura comparada y que creo puede res@tdable para andar ese
camino que Nerudal9 decia que emprendié badana de Ercilla,
refiiéndose a su caracter fundacional parad¢reacién de motivos,
topicos, temas y mitos como, por ejempla@ua nos ha ocupado en estas
paginas, ese Caupolican que llegé a resumirsa expresion anaforica
«anduvo, anduvo, anduvo».
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