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De estética y retérica luisiana.
Algunas consideraciones sobre el nimero
en la prosa de fray Luis de Ledn

La historia literaria se ha inclinado traditalmente hacia la figura de
fray Luis de Ledn como poeta, valorando laexdinaria calidad de sus
poesias y dejando de lado las otras facelagehdor agustino,
imprescindibles para conocer al fray Luiggnal, paradigma del
humanismo espafiol. Entre ellas, la del ptasig merecido ultimamente
algunos excelentes trabajos que indagan emtglejidad creativa de este
hombre excepcional y hacen justicia a laalah de Lope de Vega en El
Laurel de Apolo:

Tu prosa y verso iguales
Conservaran la gloria de tu ncanbr

Dentro de los multiples problemas que presehéstudio de la prosa de
fray Luis de Ledn, si hay un aspecto que aeaeesaltarse por encima de
otros, ese es sin duda, el del ritmo, el mopemo fray Luis escribe en
flagrante cultismo semantico. El mismo, giresar su orgullo de pionero
en el proceso de dignificacion de la lenggaéola, resalta ese objetivo
clasico del ornato como la mayor novedadulessilo:

«...de las palabras que todos hablayg ks que convienen, y

mira el sonido dellas, y aun cuentazes las letras, y las pesa,

y las mide [...]

Y si acaso dixeren que es novedadpydi€so que es nuevo y camino

no usado por los que escriven en esigula poner en ella niumero,

levantandola del descaymiento ordinglio



La declaracion tajante del agustino sobrelaedad de su empefio, hace
aun mas sorprendente el descuido de laa#gticsu estudio. Sélo el
trabajo de Helen Dill Goode se aproxima alagor extenso, en el ambito
de De los nombres...2; Fernando Lazaro Garestablece, en un
esclarecedor articulo, el origen retoricotdehino numerus, pero
renuncia expresamente a afrontar el temawh® doto fray Luis a sus
escritos de namero, ni profundiza en lastoo@ss estéticas que supone3.
La mayoria de los estudios de la prosa lngsidonde no faltan las
palabras de la Dedicatoria del libro 11l de Ds nombres..., que he
citado, se limitan a sefalarlo como una darestica mas de la
culminacién del estilo del agustino, sin prafizar en su origen y forma
de funcionamiento4. Mi intencidn en estedjales aportar algunos
elementos interpretativos sobre el origeétiest y funcionalidad del
ritmo en la prosa de fray Luis de Ledn.
Es indudable que el ambito en el que se debenliar los procedimientos
creativos de la prosa luisiana para accetiecamprension de su valor
artistico, es el de la retdrica5. Asi, laogtgacion por el ritmo de la
prosa es, en principio, una manifestacion deasse ambito de creacion6.
Eligiendo este objetivo ornamental como s#ialentidad de su estilo,
fray Luis se convertia en un innovador dertzsa castellana, pero, al
mismo tiempo, se insertaba en la tradiciém lgabia alimentado la prosa
de arte occidental desde la Edad Media7 gypyacedia de la preceptiva
clasica grecorromanas.
Cicerdn recoge los preceptos griegos, deifia e Isécrates, sus
primeros cultivadores, a Aristoteles, acelelanumerus y los desarrolla
en su Ad Marcum Brutum Orator9, mas por estegue en la obra a la que se
acude con mas frecuencia para referirsdentéa retérica de Tulio, el
De oratore. Desde el Orator queda establexdalaridad el concepto de
ritmo. Alli podemos leer:

«Hoy se extiende entre los oradoreseldel ritmo. Todo lo que se

aprecie por el oido con cierta medéaleque se separe del verso,

lo cual es, sin duda, un defecto derésa, se llama namero, lo

que los griegos llaman ritmo»10.

Y se establece el hecho indudable de quekapcomo el verso, deben

construirse contando con el ritmo, si biedeela prosa debe ser

distinto al del verso y no confundirse can él
«porgue la prosa no debe ser, ni eadaVritmo como el verso, ni
sin ritmo como el habla vulgar; [..dlé estar compuesta con
moderacién de ritmos, y no ser ni ddsl@i completamente esclava
del ritmo»11.

Esto provoca, como es natural, una mayocudtid en la elaboracion de
una prosa ritmica, que no se sujeta a m@d®s8os, ni cuenta con normas
establecidas como el verso:

«Es mas dificil de usar en la prosaeuel verso, porque en éste



hay una ley clara y definida, que esesario seguir; en la prosa,
en cambio, nada hay determinado, gsgue no sea ni sin
moderacién ni tortuosa, ni monétondesleida»12.

Por otra parte, al no existir leyes fijasgoak establecimiento del
ritmo de la prosa, el unico juez valido egugdto del oido y el mayor o
menor logro de los objetivos ritmicos fijadizpenden de algo tan
absolutamente subjetivo como es la apredigoid el oido:

«El deseo de los oidos debe modemnaleion»13,

ya que el oido, por su naturaleza,
«contiene en si mismo una especie tigalanedida de todos los
sonidos. Asi, juzga las voces mas kygas mas breves, y siempre
espera las perfectas y medidas»14.

Una clara repercusion de esta teoria del @ddw juez del ritmo, y la
prueba evidente de su conocimiento por mhetieay Luis, la encontramos
en la Exposicion del Libro de Job, dondecahentar el versiculo 3 del
cap. 34, escribe:

«ansi como el paladar tiene el gusta pacomer, esto es, tiene

por officio gustando escoger o deselthgue se deue comer, ansi

el oydo attento es el que tiene eliguyzel gusto de las

palabras, y el que differentia en eitaslegante y lo rudo»15.

Ademas, Cicerdn establece la pauta retddbeeda que construir la
oratio numerosa, que sera ampliamente impadaquellos escritores que
quisieron contribuir a la creacion de unespriiteraria en lengua
vernaculal6. Es en la dispositio donde dedimjarse, inicialmente, con
el ritmo de la prosa buscando la eufoniabdesbnidos que componen las
palabras, y por tanto su colocacion, la aipgansecuencia de periodos
sintacticos, distribuyendo simétricamenteplalsibras y combinando su
dimension mediante el juego de los elemeritoscos mas pequefios que
forman un periodo: incisa y membra. La corabién genera determinadas
figuras retéricas (figuras gorgianas) queamoporte del numerus:
isocolon, homoeoteleuton, antitheton, etc.17
Por ultimo, en la concepcion retorica clasiaaitilizacion del nimero
en la prosa no es un mero artificio parardont al ornato de la frase,
sino que es un recurso con auténtica y fuedéahutilidad:
«Y no hay discurso que ofrezca su faltorador si no esta
expuesto de forma armoniosa y preaisaparece la luz de las
palabras si no se realza de forma adkcal ritmo mediante sus
disposiciones»18.

Este concepto de utilidad, transformado @ivino por San Agustin, es
fundamental para el entendimiento de todattarica sagrada del siglo



XVI, donde el caracter instrumental del &$gunto de partida esencial.
Como escribe San Juan de la Cruz:
«el buen término y estilo aln las casddas y estragadas levanta
y reedifica, asi como el mal términasbuenas estraga y
pierde»19;

0 como expresa el propio fray Luis, «lo gadnabla con eloquencia [...]

es oydo con atencion y deseo», porque
«Al que razona congertada y prouechesde) los oyentes, como
inferiores y sujetos le oyen, y cocdpia de sus palabras
escogidas y bien puestas, cae en sissaellos, y de los oydos
passa al alma, y cria en ella juicie®lntades, y mouimientos
buenos y santos; y dyenle con sed ygusio, y apetecen oyrle si
calla, y quando calla, le piden y dedsague hable»20.

Hasta aqui el engaste retérico del ritmcaderdsa de fray Luis de Ledn
en el molde clasico de Tulio, que pasa d€xrdgtiliano a la preceptiva
medieval y a la creacion romance, y que apairimodelo luisiano unos
procedimientos concretos y un concepto dieladi.

Pero no podemos olvidar que una de las @fatitas principales del
humanismo cristiano, y de fray Luis como atadigma espafiol, es el
sincretismo entre los modelos clasicos tasianos. Es necesario, por
tanto, atenderlos para comprender en sudathla dimension estética y
retorica de la creacion de fray Luis. El misraconoce seguir «el exemplo
de los escriptores antiguos, assi sagrados poophanos, que mas grave y
mas eloquentemente escrivieron»21.

En el asunto que nos ocupa, el de la teetiatcho, junto al apoyo

clasico en el Cicerdn del Orator, sefaladdaoritica como modelo de
realizacion retérica concreta, debemos cenaicbtras implicaciones
estéticas que situan el aspecto del ritmla geosa luisiana en una
dimensién trascendente basica, y sorprenaemtie desatendida.

El papel de San Agustin en el desarrollcadetorica cristiana es
esencial22. Las obras de San Agustin ejercien poderoso influjo en el
pensamiento espariol, y especialmente ematimiento, donde se le veia
como la sintesis perfecta de la antiglied&slad y la cristiana. Su

tratado De doctrina christiana sienta lagbasra el posterior

desarrollo tedrico. El ejemplo del obispdHipona prendié entre sus

hijos espirituales, y asi la Orden de Sanstigucasi desde su

fundacion, convirtio la formacién retéricasles pupilos en una de sus
principales preocupaciones. Fray Luis de Ledifue ajeno a esta
formacion que modela tan fundamentalmenigosterior actividad creadora.
Sin embargo, el San Agustin que determinaripicaciones trascendentes
en la teoria luisiana del ritmo no es eladarhplia reflexion tedrica de

De doctrina christiana, sino un San Agustémas atendido, pero
fundamental para entender el problema estdgtritmo: el del tratado

De ordine23. Después de perderse su tratadapi® et pulchro, el De
ordine se convierte en la auténtica estéic&an Agustin, una reflexion
en torno a la belleza y los elementos quomabilitan, partiendo del



concepto de orden universal:
«¢,Quién negard, joh, Dios grande! qde to administras con orden?
iComo se relacionan entre si en elamsivtodas las cosas y con
gué ordenada sucesion van dirigidasalssenlaces!»24.

Indudablemente, la vision de San Agustinegepa un cosmos organizado
con proporciones divinas, debe ponerse acitel con la frase que
aparece en el Libro de la Sabiduria, XI,&mnia in mensura et numero
et pondere disposuisti». El nUmero queda@ssagrado como factor
configurador de la Creacion, lo que expladotel trasfondo simbdlico de
la composicion numérica literaria25:
«En este cuarto grado, ora en los 8troca en la misma modulacién
se percato de que reinaban los numego® todo lo hacian ellos;
investigo, pues, con suma diligenciaawraleza, y descubrié que
habia nUmeros divinos y eternos, yresttdo, que con su ayuda
habia organizado todo cuanto precede»26

La reflexion estética parte de la idea dgpproon y medida de los
sonidos como germen de la belleza.
«Noto6 también que los sonidos son reatlrleznable, si no se
distribuyen con cierta medida de tiemmmmbinacién de notas
agudas y graves»27,

y de ellos surge lo que «llamé el ritmo, esid aquello que en latin se

puede decir numerus»28.

Desde los sonidos advierte la hermosura geojgorcion:
«Advirtié que nada le placia, sino éarhosura, y en la hermosura
las figuras y en las figuras las dimemss, y en las dimensiones
los nimeros»29.

El ritmo es elemento configuardor del ordaiversal, y su finalidad
trascendente es guiar al alma hacia Dios:
«El orden es el que, guardandolo, lessla Dios, y si no lo
guardamos en la vida, no lograremogaeies hasta é1»30.

Asi pues, el nimero dentro de la estéticatagana, de clara raigambre
platonica y pitagorica, tiene un contenidstimmental trascendente, que
consiste en hacer posible el acercamientalde a Dios:
«Mas cuando el alma se ordena y entdgellesi misma, haciéndose
armonica y bella, puede contemplar@sPiuente de todo lo
verdadero y Padre de la misma verdad»31

También en la teoria retorica del siglo X¥Yitentramos la idea del
sentido trascendente de la composicion nuwaégue desde el Libro de la



Sabiduria y a través de San Agustin se inglean fuerza en el ambito de
la retorica sagrada. Un libro fundamentahpardesarrollo de la prosa
sagrada en el dltimo tercio del siglo XVIRAetorica Ecclesiastica de
fray Luis de Granada32, comienza recordaocolmo guia de su trabajo, el
principio numérico ordenador del Universa) ctara referencia al Libro
de la Sabiduria:

«Summus ille rerum omnium conditor etd@rator Deus, qui omnia

fecit in numero, pondere et mensurgs..»

El dominico insiste mas adelante en la jiestdfion trascendente del
concepto de armonia: el hombre deleita ga eisn la contemplacion de la
belleza, y su oido con la armonia de las vgda simetria de los
ritmos, porque son manifestaciones de urec@e ordenada con namero,
peso y medida34.
Que fray Luis de Ledn compartia estas ideasmo a la organizacion
numeérica del cosmos es indudable. Con ragdragodido afirmar que «con
respecto a la ideologia, el concepto domandetla poesia y de la obra
entera de Fray Luis es el concepto de arm8bieRecuérdense, por
ejemplo, los versos 20-30 de la Oda Il «Arfaisco de Salinas», en los
gue se nos presenta el «eterno templo» dektéo sustentado por el
ritmo sagrado del Gran Maestro aplicado eitsa, que produce una «no
perecedera musica», una «musica estremades@@puesta de nimeros
concordes». Y en su prosa, fundamentalmeniedos nombres...37, no
faltan fragmentos que recogen el mismo caocde armonia universal.
Sirva como muestra el siguiente pasaje @&xjesicion del Libro de Job
en el que se refleja con absoluta claridéal @mncepcion del Universo:

«Porque en el ser que dio a las caatu en la manera como las

ordend, y en la ley que les puso, msed que nuestro bien y

saber verdadero consiste en reconaogeysy en cumplirla. Que si

cri6 a todas las demas cosas con oydgirias compuso entre si

con admirable harmonia, no dex6 al hensin concierto ni

musica»38.

Al margen de las implicaciones morales qumgee esta concepcion del
Universo ordenado con armonia, me parecelatala su presencia como
componente esencial de la estética luisiarfa8@, como ocurre con San
Juan de la Cruz, procede de una vision ctanded cosmos, y en fray Luis
el cosmos aparece aglutinado por la musieaeda forma se entienden las
palabras de fray Luis al definir la Poesiamoaina «comunicacion del
aliento celestial y divino», inspiracion yetacion que se manifiesta en
un lenguaje compuesto ritmicamente, porque:

«les ordenava y componia y como me#avfa en la boca las palabras

con numero -[de nuevo el cultismo setinéf y consonancia

devida»40.

En esta definicidn, la musica es, a la veeneia estética y
manifestacion retdrica; aparece vinculadaexperiencia espiritual,



pero también organizando artisticamentedaaén concreta.
También la prosa luisiana es aplicacion cetactle esa estética al
discurso4l. Asi, la idea de la musica coramehto organizador del cosmos
y el concepto de armonia universal tienengdsida, repercusion a la hora
de elegir un modelo de ornato de la prosal e el nimero, el ritmo,
sea componente esencial. La composicionaéimé la prosa luisiana es,
por tanto, una manifestacion més del ordesméo al cual el hombre se
ajusta y al que debe someter su creacion@®aia una silaba o
sobrara. El objetivo retérico esgrimido p@yfLuis como novedad de su
estilo y principal elemento dignificador d@elstellano, se integra en una
tradicion retorica clasica, pero se enriquameaportaciones biblicas y
agustinianas (es decir, platonicas y pitagd), mostrando una vez mas
el radical sincretismo renacentista que logcfray Luis de Ledn el
paradigma del humanismo cristiano espafiol.
La estética luisiana, cuyo eje principalaeaimonia, se concreta, por
lo tanto, en una poesia cuya esencia ess$&my en una prosa cuyo
elemento de distincién, por lo que respektarato, es el numero, el
ritmo. De nuevo comprobamos el acierto deeLdg Vega al igualar la prosa
y el verso de fray Luis y hacer a ambos sestele la fama del agustino:
Tu prosa y verso iguales...
Sentado, creo, el fundamento estético deltorritmico de la prosa,
corresponde ahora centrarse en cOmo se censgg ritmo en la prosa de
fray Luis. También a este respecto me gustater algunas
consideraciones.
Al igual que en Ciceron, la teoria estétigatgrica de San Agustin se
concreta en la elaboracion de su prosa, pugs no se trata solo de un
pensador profundo, sino ademas de un graita@s&Los medios de la
retérica antigua, -dice Ernst R. Curtiustramaqui al servicio del
nuevo mundo espiritual cristiano [...] No lagsa moderna capaz de
reproducir la solemnidad de estos periodesnydos paralelos. La
retérica se convierte aqui en poesia, coma taenudo ocurre en la
liturgia romana»43. En este sentido, la dsn@mtrascendente de la
estética del nUmero se concreta en San Agustino en Cicerdn, en una
retérica cuyo trabajo principalmente se dedlaren la dispositio:
«El que entiende conocera que cuanémseveran con variedad
convenientisima aquellos incisos quegidegos llaman commata y
los miembros y periodos [...] se forasta especie y como semblante
hermoso de diccion que conmueve Y tdetambién a los indoctos»44.

Sin embargo, no se puede olvidar que, segpreceptiva clasica, el

ritmo de la prosa y el de la poesia, se goesi mediante los mismos
procedimientos: la combinacion de pies mésricasados en la cantidad
silabicadb. Al perderse el sistema cuamitatsus funciones, también

las ritmicas, son asumidas por el sistemataak

Siempre se ha considerado el ritmo linglosti@sado en la distribucion
de grupos gramaticales, oraciones, etc., cameedominante en la prosa,
mientras el ritmo acentual, basado en la @oacin de pies métricos o
acentuales, se considera secundario46. lRarnaprosa como la oratoria,
concebida para ser oida y cuya recepciometpto, en origen, de



naturaleza auditiva47, la sugerencia fongchasica, y en ella, la
distribucion de los acentos. La prosa luisjgarticipa de los
principios de la prosa oratoria, y sin embagn los analisis del ritmo
gue de ella se hacen solamente se atiersido{aace Helen Dill Goode-,
a la estructura acentual de la clausula,fs@re la que, ciertamente,
recae el peso de la conclusion ritmica debde. Sin embargo, se olvida
gue la preceptiva retdrica recomienda la mai@a acentual a lo largo de
todo el periodo, ya que, si bien los oidgeeean el final armonioso de
la frase, no se debe descuidar el desamtella misma.
Existe una coincidencia plena en los trataidsiglo XVI en torno a la
idea ciceroniana de que el ornato de la ppesansigue basicamente por
el ritmo, y éste por la cuidada disposiciénak palabras. No es tan
frecuente encontrar referencias a la consithnaitmica acentual fuera
de la poesia. La encontramos en uno de logeprs tratados de retérica
en lengua vulgar, el de Miguel de Salinad, Ah el capitulo XXX, folio
LXV, leemos:
«Ansi como los que escriven en copldemilos pies hasta cierto
namero, porque de otra manera dissanassi en la prosa pues
tiene su cierto nimero se deven mirdw,menos al buen oydo; y no
es de maravillar que se diga que |lagt@ne cierto nimero de
pies o de syllabas, porque es averiggae lo tiene, y aun por
ventura tan estrecho como la copla gire no tenemos reglas
escriptas para saberlo distinguir»48l ¥hargen de los tratados de
retorica, en la célebre obra de Framoctle Salinas De Musica libri
septem49, al tratar del concepto aeajtno duda en referirlo a la
habilidad para elaborar pies y metros:
«El nombre de numero entre los late®ambiguo. Bien significa
todo lo que sirve para numerar [..§ién, metaféricamente, la
pericia para las cadencias (modulardtipm) y para construir
pies y metros»50.

No obstante, parece que Francisco de Sastagpensando
fundamentalmente en el sistema métrico lateta poesia, mas que en el
ritmo de la prosa, como se refleja mas ade|ah establecer una
equivalencia entre la Ritmica y la Poética:

«Parece que esta parte de la musicérfieca] concuerda con

aguella de la Gramatica que atiendecahtidad de las silabas en

la composicion de los versos»51.

El concepto de «<namero» en fray Luis de Lieédse fundamenta unicamente
en la dispositio, en el ornato mediante Bguide palabra o en la

disposicion armonica de los periodos. CudradplLuis reclama para si la
condicion de pionero en la labor de ponerenanen la prosa castellana,

no podia estar pensando en su consecucitiamedh dispositio, camino

ya trillado por quienes habian querido, agtesel agustino, elaborar

una prosa artistica, de Fernando de RojesyaAihtonio de Guevara. La
peculiaridad del numerus luisiano se estabber la atencién continua a

la disposicion de los acentos dentro deloglexi a la medida de los



miembros e incluso, a la terminacién con dosisemejantes de las
clausulas finales, creando en ocasiones tzdaémmetricismos52, porque
«mira el sonido dellas, y aun cuenta a veeketras, y las pesa, y las
mide...».

No se trata ya en fray Luis, como es obveoyd ajustarse
escrupulosamente a las formulas acentualaslesidas por el cursus
medieval, sino del hecho significativo deureic a la combinacion de
acentos para contribuir al ornato de la peosavés del ritmo. La
«liberacién de la tirania del cursus» queasapleta con los humanistas
del siglo XVI no implica, como ha mostradsue Luque Moreno, el que su
prosa artistica renuncie al ornato mediahtiéneo53. La utilizacion de
patrones silabicos y acentuales, que se agbpn en el uso del latin
humanistico, pueden también pesquisarse @o$a romance.

Las tendencias correctoras que se muestrkas eariantes del autégrafo
de la Exposicién del Libro de Job o en lauseig edicién de La perfecta
casada, asi lo confirman.

Considerando la plasmacién concreta de Isgpiasiana, la disposiciéon
acentual se manifiesta como una de las gsam@®cupaciones estilisticas
de fray Luis de Ledn, y en la que se apoyaran medida, el ritmo
fluyente que se aprecia como uno de sus $oggtlisticos. La
combinacion de grupos dactilicos (-'- -)ogtreos (-'-) en disposicion
armoniosa dentro de cada periodo, (la concinade ambos formaba el
medieval cursus planus -'- / - -' -) y naoséh la clausula final; la
utilizacion frecuente del dicoreo o doblegtreo (-'- -'-) como clausula
final, la clausula que Cicerdn consideraba freécuente en el periodo
latino; la marcada tendencia a la supresefindles agudos,
particularmente de monosilabos54, en relapdinla ausencia de finales
agudos en la poesia55; el evitar la conflizede acentos sobre silabas
contiguas, son quiza los aspectos mas llapsmtel esfuerzo de fray Luis
por organizar ritmicamente la frase castall&i empefio constante por
conseguir estos efectos ritmicos sin foragurbsa, sin que se perciba

el mecanismo productor del ritmo, y sin el exceso manierista de un
Guevara, (0 el que Cicerdn denunciaba eni@o$ lleva a la correcciéon
continua y al tortuoso esfuerzo creador guengestra en los autografos
luisianos. Veamos algunos ejemplos extradidos Exposicion del Libro de
Job57:

1. Que demas de que nos cuenta los acotesJob y su) paciencia del
sancto, también nos compone las costumbresatmas razones y nos
profetiza algunos misterios venideros [fef]. 1

En este primer ejemplo que aporto, la redactiicial presentaba un

ritmo difuso que se mejora notablemente eadaccion definitiva
mediante la correccion realizada. Se consiglos clausulas intensamente
ritmicas:

Que demas de que nos cuenta

- (8)

los acotes de Job y su paciencia

R I ¢ N )

mediante la disposicion paralela de los axentel efecto que produce la
terminacién semejante de ambas, la cons@ht{éa).

La segunda correccion que lleva a cabo deldrperiodo, también



responde a motivaciones ritmicas, pero nesés caso de creacion de una
estructura ritmica, sino de destruccion de previa:
también nos compone las costumbres con sedzranes

gue con su repeticion simétrica de acentagiyna entre «compone» y

«razones», creaba un periodo excesivameniieoi que martilleaba en el

oido59. No olvidemos la regla bésica del manea la prosa para Ciceron:

la oracién debe ser «nec dissoluta...neaciotaerosa.

2). ansi vuestra reuerencia ha de teneripatusla que es (libro)

sagrado y canoénico [fol. 2v].

La insercion entre lineas de la palabra edibro afecta al sentido de la

oracion, puesto que el referente aparece aoEs. Sin embargo, si

atendemos al ritmo observamos la creaciamdeclausula final con un

ritmo perfecto, basado en la disposicion aeen

gue es libro sagrado y candnico

3). Por donde Dios (a la fin) se descubiefalse descubre que habla

con Job [fol. 4r].

La disposicion de los acentos en la redadaig@al provocaba tres

finales agudos en las clausulas:

Por donde Dios

se descubre ala fin

gue habla con Job.

En la redaccién definitiva, en cambio, sedpice una disposicion

armoniosa de los acentos, evitando la cadagytida60, lo que contribuye

al ritmo fluyente del periodo:

4. persuadir a Job que tenga por bueno Idipgcon él haze (con él) y

no quiera saber por qué causa lo haze [fpl. 4

La correccion que realiza en este lugar supde la redaccion inicial

dos construcciones paralelas:

... lo que Dios con él haze

... por qué causa lo haze.

La repeticion de la misma terminacion en asnin@mbros no contribuia al

ritmo del periodo, sino que lo destruia, pague fray Luis prefiere

recurrir a la idea clasica de varietas. R parte, resulta

interesante sefialar como fray Luis sacrificeolocaciéon del verbo al

final, rasgo maximo de la tan reiterada imda de estructuras clasicas,

en beneficio del ritmo global del periodoEl cultismo sintactico se

produce en fray Luis de Ledn respondiendnaanecesidad ritmica o

estructural concreta, que puede ser una rd&posicion acentual o la

creacion de un paralelismo, nunca por pupoiciao latinizante. Se ajusta

asi a la norma que establece Juan de Vatdgs Biadlogo de la Lengua:
«no pongais el verbo al fin de la cldagjuando él de suyo no se
cae, como hazen los que quieren iraitas que scriven mal
latin»62.

5. Mas ¢,como no acusara el demonio delanBeageel demonio la culpa
[fol. 19v].



Aqui, nuevamente, el control del ritmo afexta colocacion de los
acentos en cada una de las dos redaccionds.ifcial

el demonio delante de Dios la culpa

el ritmo fluyente de la frase se rompe hati@nal, alterando la
disposicion simétrica de los acentos:

En la redaccion definitiva,

delante de Dios el demonio la culpa

el ritmo fluyente no se interrumpe y permitearmonioso discurrir de la
frase por la colocacidn simétrica de los tmen

6. ny en no mostrar lo que se siente y dyske siente [fol. 35r].

La redaccion inicial dejaba juntos tres mdlab®s atonos, con la
consiguiente ruptura del ritmo fluyente dérdese:

mostrar lo que se siente y duele

En cambio, la redaccion definitiva evita esiafluencia ordenando los
acentos simétricamente:

mostrar lo que duele y se siente

7.y la justa razén por que le mueue quedeun [fol. 207r].

Creo que el cambio de estructura que se peoén la redaccion definitiva
pretende la creacion de un ritmo acentuatiea en el fragmento:

y la justa razén que le mueue

Este ritmo dactilico, que no se produciaaemtlaccion inicial por la
existencia de una silaba mas, es el ritmcegtrectura todo el periodo:

el temor y miseria secreta

descubre la fuente de donde les mana

guede entendido y concluso
y es ademas el ritmo elegido para la clausudd del periodo:
y quam no euitable el miedo y temblor quecged

En una estructuracién acentual tan cuidadadteel periodo, el cambio
efectuado sobre la redaccion inicial resppimtkidablemente, al deseo de
integrar en el mismo esquema acentual dedbgeriodo, una frase
importante del mismo.

Veamos a continuacion algunos ejemplos gedsa ritmica de fray Luis de
Ledn en La perfecta casada63:

gue el bien entero y cabal no apetece lorescu

antes
se goza en ser visto y en ser demostradegma

Este juego de distribucion acentual paratidasimilar dimension de los
miembros, articulados por la conjuncién adativa, el segundo de los
cuales se construye ademas en claro quiasse@yuda a comprender la



complicacion de los recursos puestos porlftay al servicio de su prosa
ritmica.
Fray Luis esta atento también, para enriquac@rosa, a otros
procedimientos, como el clasico homoeoteleutcsimilar terminacion de
los miembros consecutivos, de forma que esgse aproxima en ocasiones
a la férmula paremioldgica:

«el darse al afeyte, de ramera esdenlouena muger, como

claramente se vee»

(p. 97)

En la edicion de 1583, este pasaje estatadtade forma diferente:
«el darse al afeyte, de ramera es, genlouena muger, lo qual se
vee claro»,

En la correccién se ve con claridad el delefray Luis de potenciar la
terminacion en «-é» de los periodos:

de ramera es

y no de buena muger

como claramente se vee

Sin embargo, los procedimientos de que se §iay Luis para la
elaboracion de una prosa ritmica en La ptfegsada, los mismos que los
del resto de su obra en prosa, pueden provigcalmente, un exceso de
ritmo. Por eso, fray Luis se cuida de no eseel manierismo y corrige

en la edicion de 1586 la siguiente constarcde 1583:

quanto vale la virtud de la buena

pues a si da honra
y a su marido nobleza,

con el fin de evitar el exceso de ritmo:

qguanto vale la virtud de la bugn#es da honra a si y
ennoblesce a su marido

(p. 119).

A la luz de estos ejemplos, se comprueba dareensacion de armonia y de
equilibrio que transmite la prosa del agustlasada en la perfecta
integracion de ritmos y estructuras, es et@ude llegada de un proceso



de esfuerzo continuado que nada tiene queorela espontaneidad. «Nada
mas torturado y trabajoso, hada menos espenmiEn nuestra literatura que
el estilo de Fray Luis de Leon, tan limpidtag sereno», escribia en
1914 Federico de Onis64. La imagen de la aifande fray Luis es sin duda
acertada, pero, como sefiala Ciriaco Moréoyarr«no fue un regalo, sino
una conquista»65:

«porgue las escritturas que por lolsiguran, nunca las ditta la

boca: del alma salen, adonde por muahios las compone y examina

la uerdad y el cuidado»66.

Estas palabras de fray Luis contienen todaedatlaracion de principios
creativos, toda una poética. Junto a la labosciente y meditada del
creador, («las compone y examina...»), eu&aflora la formacion
retérica y el conocimiento de los recursddaeteguaje, la perduraciéon de
la palabra poética, su eficacia, en defiajtse pone en relacion con la
inspiracion, con el alma, («del alma sale)).que en fray Luis aparece
ordenada y compuesta arménicamente a imitat2dUniverso:
«Y llama musica de cielos a las noghesas, porque con el callar
en ellas los bullicios del dia y copéasa que entonces todas las
cosas hazen, se echa claramente deerecierta manera se oye su
concierto y armonia admirable, y n@s@ué modo suena en lo
secreto del coragdn su concierto, gumMmpone y sosiega»67.

Es, en expresion de San Agustin, el spleodbnis68, que se plasma en
la estética de fray Luis de Ledn.
En resumen, he tratado de indagar como fétetasica del nimero,
derivada del Orator ciceroniano, se imbricdray Luis con resonancias
biblicas y agustinianas que aportan una dsmartrascendente, dentro de
Su estética de la armonia, a lo que en apaai@s solamente un objetivo
ornamental. Esa dimension trascendente sesséincial para comprender la
eleccion de un elemento elocutivo tan esjpecéfomo el numerus en la
prosa de fray Luis. Estética y retérica s& moiestran en este aspecto de
la prosa luisiana, como elementos insepasabida creacion del
agustino.
Ademas, frente al ritmo oratorio extendidmogprocedimiento basico en la
prosa de arte, fray Luis, con un trabajo tamte del material fonico,
aporta un ritmo basado insistentemente enittada disposicion acentual,
sin seguir el cursus medieval, y en el reparnonico de los sonidos.
Asi, ritmo de pensamiento y ritmo de sonid@sgombinan en perfecto
equilibrio renacentista, para revestir lasprtuisiana del ornato capaz
de levantar la categoria artistica del ciastel
El ornatus luisiano no tiende a la «conmoeidnse dirige a los afectos,
como el de San Juan69, sino a la inteligepeailadeleite. A fray Luis le
interesa un adorno que asuma la eficacisesk@ de la elocuencia
sagrada, para transmitir la palabra diviesapmue ademas eleve la
categoria estética del castellano: el ritBmesta forma, la servidumbre
de la retérica a la teologia, se inclinaray f.uis hacia una prosa
artistica, ya que «los sabios y los graves.se aplican bien a lo que



se escrive mal y sin orden»70. Esto hacestjaator, pionero consciente
y orgulloso del ornato inteligente del ritnogupe un puesto de honor
entre los prosistas espafoles. La prosa ekpgtieda con fray Luis
preparada para dar sus frutos mas madumas gee se estaban ya
fraguando en el ingenio de aquel Cervantescqufesaba en el Canto a
Caliope de La Galatea su admiracion y rexeaguor el agustino:

Quisiera rematar mi dulce canto

en tal sazén pastores, con loaros

un ingenio que al mundo pone eipa
y que pudiera en éstasis robaros.

En él cifro y recojo todo quanto

he mostrado hasta aqui y he detnanms
fray Luis de Leon es el que digo

al que yo reverencio, adoro psig
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