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Diaméda Eltit

El alertado y riesgoso cuerpo delaletra

El mercado, con su aparente multiplicadardidad, parece regirlo todo,
modificando tanto las imponentes estructptdsicas como las formas
individuales de funcionamiento psiquico yiab@afectos, deseos, suefios
de gloria, pulsiones de muerte. Vender imagese erige como el gran
slogan que atraviesa este fin de siglo, venpbe ejemplo, no el fino
tramado que ordena una guerra, sino las inggggesbocadas de una guerra,
imagenes que van dialogando complicitariameah los cuerpos sagrados
gue habitan en las pausas comerciales telasjgara dar alli otro

épico combate, la épica de promover -utilitatoda la expuesta anatomia-
por ejemplo, el dltimo auténtico Blue leame@a y cosmética, cosmeética
de la guerra, discurso del deseo, erotisetatels, aparecen
homogeneizados con idéntica fuerza y semegugerficial dramatismo ante
el ojo comprador de imagenes, ante el corsmmaisediado en sus cuatro
costados por una aguda moral del consumo.

Poleras con la leyenda «Perestroika» apa@m®o «la marca» publica que
avala el éxito de un proyecto politico. Bt@xcomercial» de un

proyecto politico, relega a los otros al aoasmo de ser parte de un
discurso solo «radiofonico», proclamas exi@mapeas que se presentan como
el sinsentido o bien, como los restos cattmsay sobrevivientes de un
sismo que los condena a ser sepultadoskasetal de las ideas. Mas

alla del panico o la complacencia, de la odigled o la insatisfaccion vy,
desde luego, mas acéa de cualquier analititareo a la hegemonia
audiovisual y su contundente avance tecnodoga progresiva
tecnologizacion del sujeto-, hoy nos enfrerta a una produccion cultural
gue captura su propio sentido bajo la im@rale sentido comun (consumo
comun) y que demarca el territorio de la lgo parece ser el Unico
proyecto colectivo posible, el consumo dikegr del mandato del



marketing.

Desde esta perspectiva, se podria avensimaplficadamente- que desde
el consumo comun se genera el sentido cosetif la mismo, someter los
sentidos a la mismo, obtener un sentido)sé&itido comun construido,
quizés, por la voluntad desesperada de erazdatimagen que fije un
presente y que frene la crisis ante el pelifgi desmoronamiento de un
conjunto de imagenes que estan en el bardeelde pertenecer a un
pasado absoluto, de formar parte del cemerdecial de la cultura. No

es asunto Unicamente del terror a quedadjmtenfechado, historizado en
«el siglo pasado», sino de ser relegadosadmamilenio, una medida de
tiempo exasperante que convoca la rigurogelgmbre de la muerte.

La cultura del sentido comuan (sentir la visentirse vivo) toca -cOmo

no- a la institucién literaria obligando andustria editorial a

auspiciar y promover producciones adecualdasesxo tiempo (que ya
contiene los signos de una impresionantgiaatiad). ¢ Cuales son los
productos literarios adecuados? Simplemesteglie forman parte de los
acotados sentidos de un presente, una litarguie en vez de consumarse
se consuma y para que asi suceda, los eloeaetcado exploran
inteligentemente trazos (trozos) posibleseciats centros y las

periferias, transformando -fugazmente- ael@f@ria en centro:

literatura de jévenes, literatura de mujelitsraturas del Este. Para

gue esta literatura participe -fugazmentdadsencion de los centros,

se le solicita su engranaje a una problem&specular (la crisis del

Este, por ejemplo, que da sentido a sus estderarios reprimidos,
emigrados, difuntos), o bien su filiacionreaslaudacia inteligible que

sea capaz de relatar eroéticas y remodelaribguos discursos.
Latinoamérica y sus editoriales se des-vptardotar al colectivo de sus
imagenes mas presentes (mas conscientesy)amoomo una manera de fijar
lo literario en el interior del orden cultyrsino, primordialmente,

para garantizar la permanencia editorial raigmsvitar asi la quiebra (el
guiebre) institucional.

Esta modalidad ha generado zonas literasjsaificas -ciertamente
marginales- que estigmatizadas por su nav@uat renta), portan créditos
y descreéditos, textos que, no obstante, polescuadre (su estar fuera
del sentido comun) consiguen perfilar el msmente de los otros -como
falta 0 exceso. La escritora mexicana Martgn@ construye una obra cuya
constante es el limite, la frontera difustkeegéneros literarios, entre

un saber internacional y un acontecer «saatmoamericano, entre una
tradicion sacralizada -susceptible de seriagada- y una modernidad
gue cita «lo mismo» y, a la vez, desartieuiiguas operaciones
textuales. Territorio limite entre lo narvatj lo teérico y lo critico,

campo preferencial para comprobar que latasgruna forma
obsesivamente estetizada de escritura- quetetrar hasta los espacios
tangenciales del sujeto, esos espacios eladeta adquiere su real,
alertado y riesgoso cuerpo llevando al sujetsde el placer -por la

letra que €l es- hasta la angustia -portta bpue él es. De la amorosa
inclinacién a enredarse los cabellos (EditdBicéano, México, 1984) es
un texto de Glantz que cita un prolijo traba¢ relaciones posibles a
partir de la imagen del cabello: «la frivalitly la muerte, el deseo
incontrolable de ser bello y la violencia hoidex». El texto se despliega



a la manera de un complicado peinado que tand cantidad indeterminada
de tiempo en materializarse y por ello actiedos los tiempos y a
diversos estilos. Un peinado ritual cuyo sknés el acto mismo de hacer
del pelo la obra, la obra como un ornameamasustituto, una barrera,

una anécdota, una fachada, un goce.

Glantz examina iconos, figuras «monstruosge»retocan el imaginario
contemporaneo, mas bien, que construyemesginario para nombrar alli
cudles son algunos de los supuestos queipagdia fama ambigua que los
caracteriza. King Kong, el monstruo tecnatégiel amante infructuoso, es
una de las figuras que Glantz construye gisituye en su transito
capilar: «King Kong resurge con su mata de ggantesco destruyendo con
su sola y magnética presencia cualquierdoati® mortificacion que

insista en desterrar el pecado del tactm f@@nbién como nostalgia de
esa peligrosa excitacion que se ha corromgidel diario manoseo de una
sexualidad pulverizada» (p. 13). Signo dédjagtismo del discurso
publicitario» (p. 11), King Kong el monstrhamanizado (enamorado),
re-aparece en el texto de Glantz desde ég@éh de su vellosidad que
produce en el espectador una franca convutkidde se filtran entre los
temblores del miedo (que como todo mieddesage regresion,
especialmente, infancia), los pliegues pridiod de una oscura y arcaica
confabulacion erdtica.

Y porque se trabaja en un género fronterintée bien, lo que marca la
crisis de los géneros literarios en el lideoGlantz es su empecinado
rigor por la toma de posesion de estructdiaersas en donde lo ajeno y
lo propio se intercambian y en donde el fragta y la unidad se
confrontan con el mismo vértigo de una capalenmarafiada, es que la
palabra desterritorializada -porque némadeg fpmas palabra erréatica
por su inscripcion politica- nombra desdpedd la raza, desde la raza
una condicion, desde una condicion su resigieestablecida alli, en
medio de la frontera: «Los acontecimientdsales y las murallas de
alambre que se colocan en la frontera indigenla lucha que los
chicanos iniciaron desde su traje y con $o @@&n no ha terminado» (p.
61) .

La cita es uno de los elementos que Glamipex para sefalar que toda
escritura es geoldgica (como capas terrestoeso ciudades construidas
sobre otras, como los recuerdos humanosg yagutemas literarios ya
estaban ahi y si estaban ahi, se derribanagloria fundacional, citas
cruzadas en que la voz popular se intercandrida voz académica, con la
voz lirica, con la voz religiosa para nomlearsu conjunto cual pelo,

gué cabellera las ornamenta, cual peinadddaasta: «apenas las
arrugas, las canas y demas acompafamientas/dgz si la pueden
persuadir... adereza su rostro y su peinad® @cultar el desorden y la
injuria que en él han ocasionado los afios21p) .

Margo Glantz traspasa los artificios del &slencomun» para mostrar el
placer de una escritura que evidencia suigiuptoria y que no evade el
riesgo de la exclusién de un mercado, alepoditar la letra en un puro
presente. Porque la literatura como la calseks susceptible de
traspasar la barrera amenazante de la ibéyitauerte bioldgica: «<Me
importa este tema porque la cabellera esigujanto a las ufas, lo que
perdura mas en un cuerpo muerto.» (p. 7).
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