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El Artista arrepentido;
El Renacimiento de 1847

En 1836 la revista El Artista se despediawdelectores. Sus directores,
por entonces jovenes, Eugenio de Ochoa (84)afiFederico de Madrazo (21
afnos también), se lamentaban de esta desi@pagn el Gltimo articulo
aparecido en la revista: «El Artista a sefoles». Ochoa y Madrazo
hablan de sus «defraudadas esperanzas»s gpenjudicados intereses»,
admiten francamente que «El Artista, en tlaestado de las cosas no
se puede sostener en nuestras manos» y sptéande «los autores de
anonimos, los pedantes, los que se susapitwevarios ejemplares y luego
no pagan mas que unox». El Artista, como esapera ruinosa y sus
directores no podian ya continuar con ella.
No obstante Ochoa y Madrazo se manteniarlosgs de su obra, y muy en
particular de lo que habian hecho para difuad nuevas ideas en
literatura y arte.

A ningun ingenio joven deseoso de sala plaza del mundo, segun

la expresion de nuestro gran Cervact@ssu prosa y su poesia,

como la abeja con su miel han estadadas nuestras columnas; a

ningun artista moderno, verdadero t@atisemos dejado de prodigar

estimulos, elogios francos, sincerog,la verdad del entusiasmo,

con la franqueza de la juventud. Hehexsho una guerra de buena ley

a Favonio, a Mavorte Insano, al Cegakralado Cupidillo, a

Ciprina, al ronco retumbar del raudgorg a las zagalas que tienen

la mala costumbre de triscar y a tddaplagas en fin del

clasiquismo. Pero esto hicimos mientrai® este malandante



mancebo con peluquin; ahora ya murig.§abido es que nosotros
en nuestras doctrinas literarias ysticis siempre hemos sido muy
cristianos, a pesar del espiritu d&placa. Vivimos en el siglo

XIX, el XVIII, a nuestro parecer, yaceyo de puro viejo, pero es

la diablura que ahora anda por nuéspmafia echandosela de
mozalbete y nuevecito y embaucando ehwsibobitontos... Con €l no
somos caritativos: le deseamos matarer

Es decir que Ochoa y Madrazo echan el cgarenotivos econdémicos, pero
sus ideas literarias y artisticas siguendaio eran cuando El Artista
aparecio en la vida cultural espafiola.
—78
El entusiasmo por las ideas romanticas yvataras iba a desaparecer muy
pronto en la mayoria de los escritores quglesron en El Artista.
Robert Marrast, que recuerda (1989; 417) gueé,852, Ochoa, siendo
censor de teatros vota en contra del estterAnthony, obra de la que
era traductor, indica que fue la revoluciénl®48 la que «ilumina» a
Ochoa y le hace separarse de las ideas rmasugue defendia en El
Artista. Pero este cambio es anterior a A8@8ede encontrarse en Ochoa
muy poco tiempo después de dar por termiteagablicacion de El Artista:
en 1841. En ese afio Ochoa publica, en lateell Iris un relato que es,
en buena parte, una negacion de muchas dieksque El Artista habia
defendido: «Un Baile en el Barrio de San Gerran Paris»1. En este relato
Ochoa aparece en primera persona como edpegtaarrador de los hechos
gue cuenta: un amor entre un joven artistagymujer de la alta
sociedad, elegante, cultivada y de corazguetira. Amor desgraciado que
culmina con el suicidio del joven artistaealtts desprecios de la dama.
Hasta aqui nada desacostumbrado en un cder@choa: jovenes artistas y
amores desgraciados. Pero lo que es totadnaéfietrente es la reflexion
del autor-narrador ante esos hechos.
Estos son los amargos frutos de la aliearatura. Asi se corrompe
la cabeza y el corazon de los jovenearndo en ellos una falsa
sensibilidad presentandoles continuaeienagenes de pasiones
absurdas o criminales. He aqui cudd @erdadera llaga que roe
nuestro siglo de hierro y nuestra stanede todo, llaga incurable
porque los hombres de mas genio soguesnas se complacen en
envenenarla y ahondarla con sus fugzmsitescas!!!

La desaparicion de la idea del mal del sigéola insatisfaccion

romantica: nada va mal en el mundo, excepfodpia literatura romantica
gue es la causante de todos los males. Yieedioe un autor que en 1835
(solo seis afios antes) habia publicado értista, «Stephenx»2, cuento

en el que el protagonista se suicida a cdeisma de esas pasiones
«absurdas o criminales». La vuelta de tugetgpensamiento de Ochoa es
tan completa que cuando el futuro suicidzukenta sus padecimientos, tan
propios de un romantico, su angustia, y sisd® de morir, el narrador



piensa: «Has leido el Werther, el Anthonyléaesa... no me admiro de
nada». En «Zenobia»3, otro cuento que Ochbhlgd en El Artista su
protagonista, una apasionada patriota pofgoglamaba que seria
afortunada la mujer que consiguiera el aneonrd Anthony. EI Ochoa de El
Artista ya ha desaparecido en 1841. Los &deglile empujaron a la
publicacion de las revistas mas emblematieag9del romanticismo
hispano no permanecian, apenas cinco afipaéksn el animo del
principal de sus promotores.
Por ello, cuando en 1847 el equipo que patiicArtista lanza una nueva
revista: El Renacimiento, el tono, el condeny las intenciones van a
ser muy diferentes de los que habia en lateedonde aparecié «La
Cancion del Pirata». Sus promotores ya ng®anes que buscan una
posicion en el mundo social, cultural y kiieo. Ya son hombres
respetables, acomodados, a gusto en el sistemida de la Espafia del
momento: no se puede esperar de ellos nisaetus de renovacion.
La Introduccion que figura al principio deplamera entrega de El
Renacimiento (14 de Marzo de 1847) comienrassta frase: «Cuando, hace
once afnos, deciamos a los lectores del prordtrtista un sentido
adibs...». A partir de aqui toda la introdénes un «deciamos ayer...»
gue quiere dejar claro desde el principioetacion con la revista de la
década de los 30. Se parafrasea lo mas sigstarde la despedida de El
Artista y se pasa a describir las intenciateela nueva revista. La
introduccién no esta firmada, pero no calaadiue es debida a Ochoa y
Madrazo, los directores de la publicaciony Haa velada alusion al
cambio de sus ideas literarias:
Si en algo conocemos que también sofsetros han pasado los afios
es en el gran fondo de tolerancia, atés de verdadera indulgencia
gue, al recordar lo que fuimos en &Ew@sas platicas de nuestras
periddicas reuniones consagradas seai@rte y a la literatura,
hallamos hoy en nosotros, no sin segyrpara juzgar a los que
todavia profesan y practican doctric@strarias a las nuestras...
Nuestros fogosos impetus de otros temnpuestras febriles
Impaciencias por el triunfo de deterawias doctrinas literarias, la
acritud de nuestras sensaciones ea ¢esta contradiccion en este
punto pasaron con el verdor de nugstraera juventud; hoy en
cambio tendremos tal vez mas calmagyyrsgad en el ataque, mas
profundidad y fijeza en los principiosas razén en la polémica.

Un poco mas adelante hay un lamento porrdigiet del entusiasmo perdido,
pero, a renglon seguido, se reconoce quergasiasmo estaba «mal
dirigido»: de nuevo una indicacién de quessrinciaba al impetu
romantico de El Artista.

Prosigue la introduccion recordando a aqaaltwaboradores de El Artista
gue no pueden patrticipar en la nueva repigtgue ya han muerto; en
concreto se nombra a tres: Espronceda, Catgmge y... Larra. Aqui los
directores de El Renacimiento hacen trampesto que el nombre de Larra
sale a relucir para dar una respetabilideddiia ain mas alta a El

Artista; hay que recordar que Figaro nunddipd nada en dicha revista.



Pero ya habian pasado once afios, los recusedmabian difuminado y el
nombre de Larra, ya por entonces de conditkepaestigio, ennoblecia aln
mas los méritos de El Artista.

A continuacion se hace una presentacion dewas ingenios» que —80
se incorporarian a la revista para sustilis fallecidos, anunciando

la intencion de la revista de publicar li@fggs y estampas y de

fomentar el estudio y la aficion a las bedaes, y al fin anunciando

gue, para la publicacion de ElI Renacimiesiig, promotores se asociarian
al ya existente Boletin Espafiol de Arquitesdy algunos de cuyos
redactores se iban a incorporar al proyecto.

Llama la atencion el interés que se desprendeda la introduccion de
vincular la nueva revista, EI Renacimientty antigua, El Artista. Se

pone de relieve que la primera es una coatidn de la segunda, que sus
promotores y directores son los mismos, @leela muerte impide que
todos sus redactores continten. Es masyakoao de la introduccion es
una deliberada solucion de continuidad catelgpedida de El Artistab;
como antes se menciono es un claro «deciagars. Sin embargo la revista
adopta un nuevo nombre: El Renacimiento. ggé?

La introduccion sélo nos da como respuesterimico comentario: «...la
continuacion de El Artista, nombre al que, potivos que no son del
caso, ha debido renunciar, sustituyéndolestomievo y significativo
nombre de El Renacimiento». Una respuestdmoids clara la encontramos
en un péarrafo de una carta de Don Juan Valetapadre, carta citada en
el estudio que Salvador Garcia Castafiedadebéiguel de los Santos
Alvarez. En esa carta Don Juan comenta adregue en 1847 iba a
aparecer una revista literaria, cuyo nombae Artista, promovida por
Miguel de los Santos Alvarez, Julian RomeanJEugenio Hartzenbusch y
José Giménez-Serrano. Segun indicaba Vat&xampresion sera de un lujo
extremado y todo él saldra del modo méas mism puesto que tiene la
pretensién de competir con el antiguo delhmisiombre». (Garcia
Castafeda, 1979; 44).

Es facil adivinar la sorpresa y, probableragla indignacion de Ochoa y
Madrazo ante el intento deliberado de un gugescritores que muy poco
tenian que ver con El Artista de 1835-183@put®piarse del nombre para
sus fines, e incluso de competir con la tavigie ellos habian creado:

no hay que olvidar que el prestigio del noendte El Artista fue siempre
muy alto, ya desde el inicio de su publicaci®esueltos pues, a no

tolerar aquella situacion, lanzan El Renaento aquel mismo afio de 1847
y dejan claro, desde el primer numero, glos ¢l sélo ellos son los
continuadores de El Artista.

Los dos competidores salen pues a la luBdiid, dispuestos a ganarse
—~81el favor del publico, pero no fue ese déd.847 un afio facil, ni
mucho menos para la supervivencia de unateeNustrada vy literaria.
Hartzenbusch (1876; 106-110) nos dice quelaajio de 1847 aparecen 37
publicaciones periddicas nuevas. De ellas $6lllegaron a cumplir el

afo, y solo 4 superaron los dos afios deesxist. En 1846 habian sido 43
las nuevas publicaciones (tres de ellas pagde los dos afios de vida) y
en 1848, 39 (7 de las cuales cumplieron ¢ssafios). Un mercado
tremendamente exigente y en el cual la siyEnwia econdémica era muy
dificil. En el campo de las revistas liteaarreinaba sin discusion el



Semanario Pintoresco Espafiol, que habiaadpema crisis entre 1843 y
1845, y desde 1846, bajo la inspirada ditecdie Angel Fernandez de los
Rios pasaba una nueva edad de oro7. Otrastampes periddicos

literarios que se publicaban por entonces ker&evista Literaria de El
Espafiol8 (1845-1847), El Siglo Pintorescdg:1848), el Museo de las
Familias10 (1843-1867), y la Revista de Eapafiel Extranjeroll
(1842-1848). Ni El Renacimiento ni El Artistea 1847 pudieron superar
estas dificultades y ambas revistas dejaeoputblicarse ese mismo afio.
Aunque no cabe duda de que Ochoa y Madratarteazon al reclamar la
paternidad de El Artista de 1835-1836, ldidad es que El Renacimiento
representa en muchos casos una vuelta &ndsichas de las proclamas
romanticas que tanto habian menudeado gratfsas de El Artista. Sin
confesarlo abiertamente en ningin momento—EB2Renacimiento fue
una auténtica palinodia que llevaron a cabablaboradores de la

antigua revista, sobre todo los dos autonesngds habian colaborado en

El Artista: Eugenio de Ochoa y Pedro de Maoli2.

Es muy perceptible este cambio en la naaateszambas revistas. El

Artista tuvo, desde el principio, al cuentono uno de sus elementos
fundamentales: 24 relatos en quince mesgaldePublicaron en él

cuentos Eugenio de Ochoa (6 relatos: «Loslbgieses», «El Castillo del
Espectro», «Luisa», «<Ramiro», «Zenobia» epin»), José Bermudez de
Castro (3: «Los Dos Artistas», «Alucinacidm'é «Historia de la muy

noble y estimada sefiora Leonor Garavito>sg Jugusto de Ochoa (3:
«Beltran», «La Pefia del Prior» y «El TorreggeBlanca. Leyenda del siglo
Xlll»), Pedro de Madrazo (2: «Alberto Regadd@n«Yago Yasch»), Jacinto de
Salas y Quiroga (2: «1532» y «La Prediccidgsn relato cada uno Luis
Gonzalez-Bravo («Abdhul-Adehl o el Mantéskgsé Negrete, Conde de
Campo-Alange («Pamplona y Elizondo»), M. An@e Duque de Lara
(«Arindal»), Fernan Caballero (con la firma@. B.) («La Madre o el
Combate de Trafalgar»), José Zorrilla («LgéiiNegra o Una Antigua
Capilla de Templarios») y José de Espron¢eda Pata de Palo»). Ademas
dos relatos anénimos: «La Constante Cordebgsdo que vio el pintor
Wildherr en un antiguo castillo de la Selvegka».

El conflicto basico de los relatos de El #tdies amoroso. Un amor
contrariado por las circunstancias: una paggfrentada a un mundo

hostil o un amor no correspondido. Se reaitavés de narraciones
histdricas, cuentos fantasticos y relatosrasus de época contemporanea.
El conflicto acaba en la gran mayoria decksos con la muerte. Hay
catorce relatos donde mueren los dos amanies de los dos. Se echa de
ver constantemente un tono tragico definig@nsistente que toca a casi
todos los cuentos. Predomina un gusto mugepéible por —83pintar
ambientes tétricos y oscuros, por las esceoetsirnas y por los

escenarios misteriosos, aunque no haya fargasel relato.

Esta preocupacion por el conflicto amorosndiunas claras connotaciones
del romanticismo mas innovador y revoluciamatomo indica Shaw (1996;
317), hablando del teatro romantico, el drgeruinamente romantico es el
gue incorpora la injusticia césmica del murddravés del tema del amor
contrariado por el destino, que acaba ennsiginto y muerte. Tema
fundamental del romanticismo subversivo, spual amor amenazado por las
circunstancias pero preservado por la firmelzefe religiosa, el



paradigma del romanticismo historico.

En esta revista y sélo en ésta, nos enconga@on una mayoria de
obstaculos al amor provenientes de la sodiddaesto (dos relatos),
diferencias religiosas (tres relatos) o desi@no). El héroe romantico
aparece representado abundantemente engiaspde El Artista; en sus
facetas de rebelde, hombre sensible, huérfaatyado satanico o artista
incomprendido.

Por el contrario, en El Renacimiento sélo @sontramos con tres

relatos, tres relatos que habria resultagmgible encontrar en las

paginas de El Artista: «Historia de un AlbudeJuan de Ariza; «El
Castillo de Tancarville» de José Heribertodizade Quevedo y «Un regalo
del Emperador Carlos V» de Jacinto de Saf@siyoga.

Juan de Arizal3 es un autor cuya mejor prodaduvo cabida en las
paginas del Semanario Pintoresco Espafiadl pablicd cuentos «rosas»,
costumbristas y populares. De hecho algueagid cuentos populares son
anteriores a los de Fernan Caballero. «Hastte un Album» es un cuento
costumbrista de tono humoristico; justamente modalidad del cuento
romantico que jamas habia aparecido en lgisgsde El Artista.

Garcia de Quevedol4 es un escritor que ddgaiacipio de su carrera
abrazo el romanticismo mas conservador ysato es una clara
manifestacion de él. «El Castillo de Tandlwies una perfecta —84
representacion de la inversion total qu@lanticismo conservador hizo
del tema de la pareja de enamorados enfrentadna sociedad que se
opone a su amor, y que estan dispuestosex pbamor por encima de
todo: la injusticia cosmica de la que habl8haw més arriba. Los
protagonistas de este cuento son dos enao®naerfectamente morales y
religiosos, y la oposicion a su amor no peaei de las familias ni de la
iglesia o del rey, sino de un malvado tutaljoven (que es huérfana)
gue ademas alberga lujuriosas intencionéasa leatnocente muchacha. Con
lo que el enamorado, ademas, se convienpeatactor de la pureza y
honradez de su amada. Es dificil encontrda enentistica romantica un
autor con mas capacidad de enhebrar topigatgaridades que Garcia de
Quevedo.

Salas y Quiroga, colaborador de El Artistiirgctor de su mas inmediata
sucesora No me olvides, logra aqui, en EBRiemento su cuento mas
brillante, y también el mas alejado del rotitgsmo en cualquiera de su
aspectolb.

Los temas obsesivos de El Artista han desajulr, el tono tragico que es
tan caracteristico de esta revista tambi@md hay amores imposibles,

ni destinos inmisericordes, desaparecen lstenosos personajes, y los
lGgubres ambientes que nos encontrabamasdes tos relatos de la
revista de 1835-36. Los tres relatos que Iseristo en EI Renacimiento
nos hablan de un fondo de satisfaccion sawiehay conflicto con la
sociedad sino acuerdo («Tancarville»), visdmoristica, pero no critica
(«Historia de un Album»), o acomodacién («¢¥galo...»). Como ya hemos
dicho antes seria imposible encontrar esteatos en las paginas de El
Artista, pero, por el contrario, son perfeo¢ate intercambiables con
muchos que aparecieron en el Semanario BstorEspafiol, que fue lanzado
por Mesonero Romanos como una revista dagidees muy contrarias a las
de El Artista.



En poesia nos encontramos con una serieatagsen los que predomina
—~85el tono moral y religioso y donde la teiceaamatoria esta casi
desaparecida. «Confesion de un Artista» died?de Madrazo es el lamento
de un arrepentido Miguel Angel que reconase lip buscado la belleza en
el mundo, olvidando que esta viene de Dieégpiracion» del mismo autor
presenta los auténticos ideales de un poiefas puros, paisajes

solitarios y tranquilos, praderas floreadaslgs brillantes, oracion y

llanto. «Dios dispone», otro poema de Madrasaina aceptacion de la
providencia divinal6. Eugenio de Ochoa efrsao poema publicado en la
revista, «Versos escritos en los bafios déd®aa» hace una meditacion
moral a propdésito de la vida humana a pdeditas cascadas que contempla
en los valles pirenaicos, en una clara ré@esarde los celebres versos

de las coplas manriquefias: «Nuestras vidatosaios...». «<Margarita»

de Juan Federico Muntadas es un poema ateggmiel que Margarita se
enfrenta a los hermosos paisajes y a laadiemes de la mansion de los
vicios, y es acosada por las tentacionesidiemonio; pero gracias a los
consejos de un angel se salva y va al dielanoral cristiana esta tan
presente en los poemas publicados en El Remato que a veces llega a
parecer que nos encontramos con una reeisggosa.

Otros poemas que podemos encontrar en EldReieaito son dos traducciones
hechas por Garcia de Quevedo de dos poeatiaads, uno dedicado a la
muerte de Napoledn, obra de Alessandro Maryzotno, este anonimo, que
segun nos dice el traductor, se difundiotpda Italia ante la noticia

(falsa) de la muerte de Silvio Pellicol7.

De Manuel Breton de los Herreros es undlketiiUna Notabilidad»,
—~86una satira sobre el amor y matrimonidaegue Breton, una vez

mas, da muestras de su humorismo y de serer@dantiromantica. No esta
de mas recordar que Bretdn no habia colabaadas paginas de El
Artista. Lo mas caracterizadamente romardeta poesia de El
Renacimiento es «El Genio», un poema dedipadduan Federico Muntadas
al violinista noruego Ole B. Bull18 y una mungdiocre composicion de José
Heriberto Garcia de Quevedo: «Fragmentosddantasia titulada La
cobardia de Maleika», en la que el hisparorebiano da, una vez mas,
muestras de su absoluta falta de originaliolaando de forma servil el
final de El Estudiante de Salamanca, inclsiids tres Ultimos versos que
en la obra de Espronceda son «Leve / Br&am/..» y en el de Garcia de
Quevedo «Blanda / Tierna / Voz».

Pero quizéas lo mas llamativo de la revistalagublicacion de un poema
de Alberto Listal9: «Al Sefior Don Antonio MarVilla». Recordemos que en
la despedida de El Artista, Ochoa y Madrdirmaban: «Hemos hecho una
guerra de buena ley a Favonio, a Mavortenimsal Ceguezuelo alado
Cupidillo, a Ciprina, al ronco retumbar dalido rayo y a las zagalas que
tienen la mala costumbre de triscar y a téamplagas en fin del
clasiquismo». Pues bien: once afios despudEan este poema de Lista en
el que encontramos Oh Musa, blanda citatanfd¢o Océano, grato
esquilino, rebafos copiosos, florida vegadisBeAnfriso.

También en la critica literaria y artistieapalpa el cambio
ideologico-literario de los redactores dé&REhacimiento. Son Pedro de
Madrazo y Eugenio de Ochoa los principalepaasables de la critica en

la revista.



En rigor, Pedro de Madrazo, habia expresadoeservas con la poesia
romantica ya diez afios antes. En 1837 (sokio después de la
desaparicion de El Artista) publica un insarate articulo: «Bellas

Artes. Filosofia de la creacién» en la revipie se ha venido
presentando como la sucesora de El Artistamid olvides. Constituye el
articulo un ataque frontal a la poesia romartel momento20. Segun
Madrazo la poesia espafiola es una mera igntacNuestra poesia es hija
de la francesa, o por mejor decir su remeedlorar y lamentarse a
aguella y quiere —87llorar y lamentarseligim». Continia Madrazo
afirmando que la poesia romantica europdgj@sle un vacio espiritual,
de un escepticismo que lo invade todo: «Csusauinas, ensefia el vacio
inmenso abierto en el corazén del hombrdadestruccion de todas sus
creencias y de todas sus instituciones patificanta el escepticismo,

la desgracia y la desesperacion, producéigdéeHarold y el Don Juan y
populariza a Wherther y a René. Y todas s aepresentan este
caracter sombrio e ironico. Entonces de ludbale aquellas almas vacias
de creencias, de esperanzas y de sentimismtades, salidé un grito de
duda, de desesperacion de amarga ironia grée es la poesia
moderna». Los poetas espafoles adoptabamani@ una manera que les
llegaba de fuera, pero no eran auténticpsesentaban un papel, pero no
lo vivian. «Para lamentarse como algunosugstnos poetas, honrosas
excepciones de la melancolicomania, es necesantir el dolor; la llaga
en el fondo del corazén. Por eso los ayesst@los de tonos vy fioriture,
esos lamentos liricos contrahechos e impadas no merecen el nombre de
poesia; y aqui un nuevo clasicismo, una nuguza». Insiste Madrazo en
gue la Gnica expresion artistica valida (efas las artes) es la que mas
se acerca a la espontaneidad, a la verddd gemcillez y no encuentra
estas virtudes en la poesia romantica. Btjpal pecado de la poesia
romantica, el elemento que mas se aleja dertiad literaria es el

olvido del cristianismo profundo espariol.diena literatura nace de una
moral cristiana, sélida y culta. Como indidadrazo al final del

articulo: «Bien hace Bretdn en no lloranaitiene por qué».

Los articulos que Madrazo publica en El Renento («Consideraciones
generales sobre el Renacimiento», «Del prigmacimiento de las artes y
la literatura», «Génesis del arte cristiapasobre una de las causas de
la decadencia del arte antiguo»), abundastnteoria del origen
cristiano de la buena literatura y la extesmd todas las artes, una

teoria que Madrazo mantendria durante todédsu Examina la decadencia
del arte y la literatura latina y concluyeegqsa decadencia se debio a

la falta de una fuente moral de la creacitfistica. Para él esa fuente

es el cristianismo y en el Renacimientoatadi encuentra que hay una
recuperacion de la fuente moral del artetacEEnovacion debia ser hija
de las nuevas costumbres que introdujestaka b religion cristiana,
cuyos altos dogmas, incomparablemente masdhies al vuelo del
pensamiento que el materialismo de la sodipdgana, habian de producir
en lo sucesivo las obras mas aventajadaegkiio humano». Concibe el
cristianismo como la fuente principal de tadte: «La naturaleza misma
es el verdadero principio de todas las astesnodelo la bellisima

fabrica del mundo y el maestro aquella céntii/ina que deposito el
Criador en nosotros, la cual no so6lo nos saperiores a los demas



animales, mas hasta cierto punto semejaribéss®. La idea romantica del
creador, del poeta, como ser casi divino-e88recuperada por
Madrazo, pero en lugar de la impiedad quéshab algunas de las
afirmaciones mas exaltadas de los romanteos$jadrazo el poeta se
acerca a Dios porque éste es la fuente deaxid.
De Eugenio de Ochoa hay dos articulos deatiteraria en El
Renacimiento: uno sobre «Dido»21 una traducque Fermin de la Puente y
Apezechea habia publicado, dos afos antesani® 1V de la Eneida y
otro sobre una novela de Francisco Navarliosfada: Doia Blanca de
Navarra. Es en esta ultima critica donde @dlesliza alusiones criticas
hacia elementos de la literatura romantigsiste en lo que antes habia
apuntado Madrazo sobre la negativa influeexteanjera cuando dedica su
critica a «las personas de generoso espirégwen con pena e
indignacion la vergonzosa tutela literariageie nos tiene hace tanto
tiempo los novelistas de Tras-os-montes»hRze&lo que él considera
inmoralidad basica, no ya de la literatunag sle la sociedad francesa:
«s0lo en una sociedad degenerada por ehrafamto de la civilizacion
puede admitirse la teoria de Balzac en cualrionor maduro (la cursiva
es mia)». Valorando la novelistica franceslca que Victor Hugo
escribié (antes de Nuestra Sefiora de Pagislgba) dos malas novelas:
Bug-Jargal y Han de Islandia.
Estas dos novelas son habitualmente citanlasgeritores que atacan el
romanticismo y sus excesos, no solo porgsdten absurdas y excesivas
sino porgue pueden inducir al ridiculo, leu@ e incluso la tragedia y
la muerte. Clemente Diaz, un escritor delapgnas tenemos datos22 fue
un activo colaborador del Semanario Pintarésspariol en sus inicios y en
él publicé crudas sétiras antiromanticas. mallas «<Rasgo Roméantico»23
saca a relucir al Han de Islandia. Un jowaidr de la Galeria
Funebre24, enloquece y cree que el fantasna ghollo le persigue desde
gue, sin ningun remordimiento, se lo comiés@e entonces no come. Un
cura, visto que no puede curarle de su loderda un consejo: que se
haga romantico y asi podra comer de todsesitir remordimientos. Cuando
se dispone a comer un capon, un vecino databke asusta haciéndole
creer que es el espiritu del capon y el jem@oquece definitivamente.
Cuenta el narrador que el enloquecimientariggné por un «arraigado
capricho de no comer, capricho que teniaigem en una arraigadisima
lectura de monstruosas novelas y furibundameés». Afiade ademas que
«paseabase a menudo su imaginacion por lgrgaebres galerias de
fantasmas ensangrentadas». El loco cuensal d$toria a un religioso
gue, hasta el ultimo momento, cree que hddlkan acto de canibalismo.
—89¢ Habéis visto esa sombra sangrientdastgsma que
volaba alrededor de mi cabeza en estaanto? ¢Qué os ha dicho de
mi? ¢ Me nombré su asesino? [...] ¢ Pegsé esta funesta sombra me
perseguira hasta el lugar de las tlagh¢, Pensais que en el
infierno he de ver todavia ese espduirable cuyas garras
sangrientas me amenazan de continup¥¢.soy un monstruo
abominable que debe inspiraros aseorgit Pero oid lo que sigue:
ya apuré lo mas amargo de la copa, gguienporta confesaros el
resto? Un falso amigo me sedujo: éremargo de la ejecucion y
preparo el cuchillo para inmolar a stitna. Marchose, entro



triunfante después en la pieza deirfesirviome en un plato los
mortales despojos. Entonces yo, fijamable vista en el humeante
manjar cerré los ojos a la piedad yodéwnasta los huesos.
-iMaldicion! jMaldicion! -exclamo peficado el agonizante-
iMonstruo abominable! ¢ Quién era efdinr? ¢ Quién era tu victima?
Hizo un esfuerzo por hablar el delindaeAlfredo y respondio con
desmayada voz:

-iun pollo! [...]

-¢,Has leido el Han de Islandia y lasd@®novelas de la moderna
escuela?

-Todo lo he leido, todo, y a vecesaésni suplicio, que se me
presenta en suefios, acompafando alara@ue me persigue, la
terrible sombra de lugolfo, el exterador.

El Bug-Jargal lo podemos encontrar citadarenrelato moral de Juan
Eugenio Hartzenbusch: «Historia de dos boi4e25 en el que se muestra
muy claramente el rechazo al romanticismoexperimentd el autor de Los
Amantes de Teruel en una fecha tan temprama d839. Aborda el cuento
dos historias, una ambientada en el siglolX¥btra en el XIX. En ambos
casos un bofeton dado a una joven productosfeontrarios. En la
historia mas antigua la madre sorprendehgdantentando mantener
correspondencia con un galan de dudosa rdadhyi la abofetea en publico.
La hija, arrepentida, acepta el castigo ywaia su casa. El final de la
historia presenta unos afios después a laadighahora mujer casada,
madre y feliz, que ensefia a su marido @ dithde su madre la pegé el
bofeton, manifestando su agradecimientoraadre por haberla hecho
volver al buen camino. En la segunda histlargrotagonista es una joven
romantica, envenenada por la lectura de éfigrpsa literatura. Es una
lectora habitual de novelas y tiene estarepasu habitacion de «la
Atala, de Ivanhoe, de Bug-Jargal y del CansaiCuando recibe el
bofetdn, en una situacién parecida a la dskaria anterior, se
enfrenta a su madre, huye de su casa, y eagren camino de perdicion
gue la lleva a la prostitucién, la desespérag el suicidio. El cuento
hace confluir el ataque a la literatura rotizain con el repetido
argumento de que su lectura dafa la morl glwentud, con la defensa a
ultranza de la autoridad paterna, y, en@sde, de la figura de la
madre.
—90

Es decir que la critica de Ochoa viene adigincon criticas que, desde
el antiromanticismo, se venian haciendo waledd 836 y desde posiciones
contrarias a las que mantenian, por entolaesedactores de El

Artista.
El Renacimiento, por mas que sus directargsdsentaran como heredero
de El Artista, no lo es en modo alguno. Tlmdoontrario: es una negacion
de gran parte de lo que El Artista representho que Ochoa y Madrazo
intentan hacer en 1847 es una revista idgeticobjetivos y criterios
morales vy literarios al Semanario Pintordsspaniol, la revista que
certifico el triunfo incontestable del romargmo conservador. Un



Semanario, mas lujoso, con mejor papel eesipn, pero idéntico en lo
sustancial. Por eso la aventura de 1847 apdura 19 semanas y
finalmente, segun nos informa puntualmente¢zdabusch (1874; 107) la
empresa de El Renacimiento se integré delgtia del Semanario
Pintoresco Espariol. La breve vida de El Riemaato es la mejor
confirmaciéon de que la modalidad romantica habia representado El
Artista, estaba, once afios después, muemndeyrada.
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Estampa n.° 16. Principios del catoli@sn los Reyes Godos. (586).
Dibujante y grabador: José Méndez.

Estampa n.° 17. Poesia, Musica y Piniitzaujante: José Méndez.
Grabador: Manuel de Burgos. —98&#8594;

Estampa n.° 18. Puertas de la capill®iedpo. Dibujante y
Grabador: L. A. Fenech.

Estampa n.° 19. Giotto y Cimabue. DibtganGrabador: Joaquin
Espalter.
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