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«El Caballero del Azor» de Juan Valera,
modelo valido de literatura juvenil decimondnica

«Para mi los hechos deben ser el fied& educacion: primero
mitos; sobre todo, mitos. Los hechoprvocan sentimientos».

Ortega y Gassetl.

RESUMEN: En este articulo se analiza unmdeuentos de Juan Valera
(1824-1905), El caballero del azor, partieddajué se entiende en la
actualidad por literatura juvenil, que esconcepto distinto al del

siglo XIX, y pretende demostrar que esteades un modelo valido de este
tipo de literatura.
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EL CABALLERO DEL AZOR BY JUAN VALERA: VALID MODEL OF THE
YOUTH LITERATURE

OF THE NINETEENTH CENTURY.

ABSTRACT: In this article it is examined oakthe Juan Valera's tale

(1824-1905), El Caballero del Azor, takingséarting point what is

currently understood as youth literature,iobsly a different concept of

that one of the nineteenth century, and togzrove that this work is a

valid model of this kind of literature.
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Sin duda, antes de abordar cualquier tipestiedio sobre la literatura
juvenil, por somero que sea, lo que hay quet en consideracion es que
dicho concepto empieza a funcionar como paréir del siglo XVIII,
tomando forma ya definida en el XIX2, con fwecesos de alfabetizacion
gue se inician en este momento historico peroun sentido diferente al
gue tiene en la actualidad.

Tal y, como dice M.2 Isabel Borda Crespo, wemprincipio estas libros se
entendieron como un instrumento educativoy peenorme consumo infantil
de colecciones populares de novelas, leyeruEgos para todos los
publicos, hizo que empezaran a editarsedipemsados para su ocio y
entretenimiento, aunque la funcion moraleies ellos un papel
esencial»3.

También coincidimos -en parte- con Ana Dikga? que en su articulo
«Literatura infantil y juvenil y literaturaon mayusculas»4 indica que
estos dos sub-grupos o sub-apartados datlitar(infantil y juvenil)

«han saqueado la literatura con mayusculaaprapiarse de textos que
«sin haber sido expresamente escritos pet@rés infantiles, aparecen

en todas las antologias y selecciones pamsnl que, efectivamente,

los mitos han hecho suyas», ademas hay geede cuenta que los
hermanos Grimm escribieron sus cuentos, mo fzara un publico infantil
sino como para recuperar la identidad y ti@digermanica a partir de su
folclore popular. El que luego se haya cogrsido su obra como apta y
propia del publico infantil es otro asunttedente. Otros ejemplos de
literatura que en principio no estaba dedfralos nifos ni a los
adolescentes son los casos de Robinson Cdesbefoe, Los viajes de
Gulliver de Swift o Gargantua y PantagrueRa#belais entre una amplia
gama de obras que han tenido un hondo caladlformacion y en el ocio
de cada uno a pesar de sus carencias ero@iaatacteristicas propias

de una literatura juvenil si se siguen loggoes actuales.

Hay otros libros que, como decimos, aunqueim@sen ese fin como
prioridad, pueden cumplirlo debidamente, yakunas ocasiones mejor que
algunas obras mal llamadas «infantiles» gefjies» que -y parafraseando
a Ortega- en vez de llevar de los mitos déxhos, llevan de la
esperpentizacion del mito a la imposibilidizd hecho.

De todo lo dicho se deduce que la literatsqzecifica que gusta y que
leen nifios y jévenes no siempre tiene quageella que se escribe
destinada a ese publico determinado, y mendss siglos XVIII y XIX
donde la finalidad, como ya se ha apuntaslfymdamentalmente didactica
y moralizante para instruir a un publico emgeso de alfabetizacion.
Siguiendo las perspicaces reflexiones de €arfdravo-Villasante, donde se
afirma que «el concepto de literatura infardgria conforme los siglos.

En tiempos pasados, y me refiero a los siglis XVII 'y XVIII, los

libros que se escriben para los nifios resproaticoncepto de literatura
pedagdgica, eminentemente formativa y morélgsta literatura infantil
era informativa, bien se refiriera a la histamatural, a la geografia o

a las virtudes o a los vicios»5 entendemesdgntro de ese concepto de
literatura infantil y juvenil que ella propug podrian entrar

perfectamente algunos cuentos del escritalot@®s decimondnico Juan
Valera y Alcala Galiano (1824-1905) tales odih pajaro verde, El espejo



de Matsuyama o El Caballero del Azor, epiaedel presente articulo y
publicado el 3 de enero de 1897 en el partHi Liberal6 para quedar
posteriormente inserto en su obra De vaobdsres.

Al respecto de los cuentos de Valera, afitaxativamente Carmen
Bravo-Villasante en su obra Antologia datlratura infantil espafiola
(donde aparece Valera como uno de los autleréigeratura infantil) que
«don Juan Valera, alla en su lejana infaanian pueblecito andaluz

[...] escuchd muchas historias magicas ytasete hechiceros. Muchos
afios mas tarde, don Juan Valera, siendo gaantor famoso, recordara
estos cuentos de la nifiez y volvera a esla#hiconservando el encanto
ingenuo de las tradiciones populares»7.

Y es gue nuestro punto de partida es qupisien este momento existe
una literatura infantil y juvenil, escritapgrsamente para este sector,
pero no todo lo que leen los nifios ni lodestentes tienen por qué
haber sido escrito especificamente para etlos hemos podido contrastar
con los ejemplos anteriores, y menos en oieaxpos en que las
necesidades socio-culturales y educativasdifarentes a las actuales.

Y aqui es donde entra El caballero del aaoracposibilidad plausible de
literatura juvenil historicista: pero, lo m@ro es preguntarnos cual es

la pretension basica de su autor, Juan Veknaduda, la respuesta es
clara: acercar el romance, rescatar la leyeledBernardo del Carpio para
las personas no eruditas -si con un ciextel imtelectual y con una
ideologia determinada por su origen fam{lsto es, medio-alto), que
son dos de las caracteristicas de la litexataleresca8- trasladado en

un lenguaje cercano, pero sin perder la ésé@dsica del romance
historico, del mito.

Y es que como también indicé Carmen Bravda¥dnte en otra de sus obras
al respecto, en la literatura infantil y joile<el género de la

biografia ejemplar aparece también en muliteaaturas, asi como el
relato moralizador, conforme al topico dénaral en accion': el auge de
los fabularios en un estudio de la evoludéda literatura infantil se
produce casi costo una constante, todo Ibparanite [...] predecir cual
sera aproximadamente el curso de la Histtiana literatura infantil de
un determinado pais»9. Y sin duda, lo quequesia de la historia del
caballero del Azor como sedimento es quenasbiografia ejemplar
moralizante de un joven que obtiene lo qusedegracias a su virtuosismo,
valentia y bondad.

Ya sabemos que un romance es una composicivoan niumero indeterminado
de versos asonantes de dieciséis silabazta una historia de
tradicion oral, del folclore de una comunidade tiene voluntad de
supervivencia. Hasta cierto punto, y entrdoozon lo dicho por Ortega y
Gasset, es mito en el sentido de que esradigmnostrable porque solo la
tradicion oral queda como certificacion desetdad. Y asi, el mito se
convierte en fundamento de la posterior ecidoadel nifio, del
adolescente, ahora ya si, basada en los $ieaimoque sea s6lo eso una
base, un punto de apoyo como inicio de algolgego se elabora y se
construye a partir de la imaginacion del auto

Siguiendo este criterio, asevera LOpez Tawiglscuento popular nace de
una comunidad y a su vez sobre ella incideo Bste origen
indiferenciado, sin sujeto a quien atribaicteacion, poco nos dice.



Porque el autor es siempre un individuo gs@ vaga referencia que es la
sociedad aunque por la textura de su obtarmca al pueblo, y
entendemos por tal -con Gramsci- la parte@emunidad que ha
conservado un contacto directo, "instrumé&rah la naturaleza. De él,
de ellos, nace el cuento, bien como degradat®l mito fundante,
aristocratico y religioso o quiza sea una@isimple, reflejo inmediato
de la vida cotidiana y en la que el protagtnidel pueblo nacido,
asciende con la suerte, astucia o experigreita escala social del
éxito»10.
Si consideramos las normas que establece Eemiidor para la literatura
juvenil, sin duda, El caballero del azor artlaramente dentro de este
estilo de literatura; esto es, busqueda dielatidad por parte del
protagonista, implicacion del lector en e§adueda, utilizacion de
formulas de literatura popular, respeto @dad de los lectores,
presentacion adecuada de los misterios dedda apuntes éticos sobre
formas de vidall.
En sintesis, El caballero del azor narra semdmientos determinantes de
la juventud de Placido, un muchacho que seeskicando con otros jovenes
de alta alcurnia nobiliaria en una abadiadanina situada en los
Pirineos y que se caracteriza por su bondadpaciencia: su identidad
nos es desconocida como indica el narrador:
«Habia un novicio de origen oscura;ual se contraponia a la alta
nobleza de que se jactaba con razorajmria de los otros. Este
novicio era espafiol. Seis afios hactahgibia venido a refugiarse
en el convento sin saber de donde».

Sin embargo su paciencia se ve colmada cususloomparieros, envidiosos
de sus capacidades, lo insultan por no temes origenes tan preclaros
como ellos y pelea contra todos hasta quederallos, francés, les exige
gue lo dejen combatir s6lo contra él. En chida la contienda llega el

abad y rapidamente se lleva a Placido; léiexpgue el joven con el que

ha luchado es un noble muy importante y aqgieeghor ello abandonar la
abadia para no provocar un escandalo mayoobistante le facilita dinero
abundante y un caballo para que vaya en lilessa pasado para saldar la
deuda de honor que tiene contra quien loratélen aquellos afios
impidiendo su amor verdadero hacia dofia &lpar la distinta posicion
social de ambos (él sin origen conocido, lallaija de don Fruela, el

sefor del castillo donde él habia sido retmgior caridad). Sin embargo,
al llegar al castillo descubre por un ancienado -el Unico habitante

de la fortaleza- que don Fruela ha sido calosamente acusado de alta
traicion por su mayordomo y que va a ser eaado a muerte. Olvidandose
de la afrenta, se apiada de don Fruela ylddachar para rescatarlo:

para ello, el anciano le entrega una rodetacuya planta de acero
figuraba en esmalte, sobre campo de guleazon cubierta la cabeza por
el capirote y asido por la pihuela a una ¢tdamano que parecia de
mujer». Pero es que ademas, la rodela esnbbok de su origen, marcado
indeleblemente en su piel (en el hombro dergacon un azor semejante al
de este escudo y que debe servir para quaregenitores lo reconociesen



si algun dia se daba la ocasion.

Desde ese instante, deja de ser el jovendBlgara convertirse en el
Caballero del Azor y luchar bajo ese nomlmel@ dignidad de don Fruela
frente a sus acusadores en una justa. Vemcpresteza a los tres
campeones del acusador, y reconocido pariadna del rey, dofia Ximena,
se descubre que es hijo suyo y del condalia®a; asi, como su sobrino
Bernardo lo reconoce el rey y pone en liltkaau padre, el conde de
Saldafia tras muchos afios encerrado en élacdstLuna.

Inmediatamente contraen matrimonio, él cafiedelvira y su madre con el
conde de Saldafia, con lo cual queda claggitirhado su noble origen.
Para finalizar se descubre que el mayordoendoah Fruela (don Raimundo)
habia sido quien, por ser desdefiado por Hofiana frente al conde de
Saldafia, envidioso de éste e hirviendo d@iden6 matar a Bernardo
como venganza: sin embargo, sus esbirrosrapadecieron de él y lo
dejaron a las puertas del castillo de doel&ruConocida la historia, el
malvado mayordomo es ajusticiado y Bernaydagestablecido socialmente,
lucha y mata a aquel enemigo de la nifieaabadia, que no es otro que
«el paladin don Roldan».

Como en muchos cuentos, y como afirma BraNMasante, «el bien y el mal
en confrontacion, son los dos ejes de graie pl@ estos cuentos, y lo

gue da el interés mayor al argumento y leac&@n»12; en este caso, y
siguiendo también a esta autora, «los viearslos poderes maléficos: la
envidia, el odio, la calumnia, la ira, laex@, la impaciencia, etc...

Las virtudes son los poderes benéficos ddismano: la piedad, la
paciencia, la compasion, la serenidad, |2geidad etc...»13.

Obviamente se puede comprobar que las natmagixidor en su
sistematizacion de lo que debe considerdesatura juvenil se cumplen:
busqueda de la identidad por parte del pootigta (el joven Placido que
luego resulta ser Bernardo del Carpio, etisoldel rey), implicacion

del lector en esa busqueda (que comienzalougriector inicia la obra,

tras la pelea con el noble francés), utiiimade formulas de literatura
popular (mas que indiscutible en este texespeto a la edad de los
lectores, presentacion adecuada de los nmoistée la vida y apuntes

éticos sobre formas de vidal4 (queda dendustran el comportamiento del
joven a lo largo de toda la obra y con lasstantes «intromisiones» del
narrador omnisciente).

Nos queda ya tan solo buscar las fuentegramkpas de la historia que

nos narra Juan Valera en este cuento y quedagramos que no son otras
gue el Romancero Viejo, en concreto se erncaieientro de los romances
historico-épicos uno titulado «El nacimied®Bernardo»15, donde se nos
narra la historia del nacimiento de BernatdbCarpio y de cémo su
madre, la infanta dofia Ximena se enamorGatel® Diaz de Saldafia, conde
de Saldafa vy, fruto de esos amores no |egplis, nace Bernardo. En esas
circunstancias, el rey Alfonso el Casto abkgsu hermana dofia Jimena a
hacerse monja y encarcela al conde de Sal&f@amance integro es el
siguientel6:

«En los reinos de Ledn
el casto Alfonso reinaba;
hermosa hermana tenia.



Dofa Jimena se llama;
enamorarase de ella

ese conde de Saldafa

mas no vivia engafiado,
porque la infanta lo amaba.
Muchas veces fueron juntos,
gue nadie lo sospechaba,

de las veces que se vieron

la infanta quedo prefiada.

La infanta parié a Bernardo
y luego a monja se entraba.
Mando el rey prender al conde
y ponerle muy gran guardia».

A partir de ahi el relato de lo que podriamesominar las «mocedades de
Bernardo» es invencion de Valera ya que,rségyleyenda, se cree que
Bernardo fue educado por su tio el rey. Iaestad es que nos recuerda al
final que fue el vencedor de Roldan en Roraléss, reconectando de nuevo
su inventiva con la tradicion: sobre estebédegendario espafiol se

habian escrito multiples obras antes de Malera, que van desde la
Historia de las hazafas y hechos del invémciiballero Bernardo del

Carpio (1585) de Agustin Alonso, en octawades, hasta la planeada pero
nunca escrita novela de Cervantes El FamesoaBdo, pasando ademas por
textos de Lope de Vega y, por supuesto, &guptimeras composiciones
-conocidas- del Romancero Viejo que, polaeprimeras y fuente de las
demas, opinamos que son el fundamento dea/@e embargo, y a pesar de
estos textos, consideramos muy apropiadeaobstasemi-desconocida de
Juan Valera. El caballero del azor, paracarse e interesar al publico
juvenil en lo que es la tradicidn folcloriespaniola en el mejor sentido

de la palabra.
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