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l. La cultura vertical

El estudio del canon es intrinsecamente amobigl canon puede concebirse
como el tema mas urgente y necesario detarawactual y, al mismo
tiempo, puede aparecer como un componentelemso del repertorio de
conceptos que motivan el discurso culturatemporaneo. Mi ensayo no va
a eludir el caracter ambivalente del tema sie, por el contrario, va a
incluirlo abiertamente como elemento constitudel debate y como
emblema ilustrativo de las pulsiones contespas que mueven la
discusion. Por una parte, adherirse al cagoivale a la defensa de un
orden y estructuras culturales que se junganescindibles para producir
una discusion productiva sobre el tema. HaBdbom es el prototipo de
este intento preservador de un statu qua &ste concepto de la

cultura, el canon constituye un edificio agpitial dentro del cual
ampararse para la proteccion de unos priogigiicos y estéticos

juzgados como inviolables (Bloom, 30). A pate esta definicion, el

canon se vincula con la preservacion y elteramiento de un modelo
normativo de civilizacion y cultura. EI horacademicus prototipico y las
instituciones universitarias en general sstan con preferencia -aunque



no siempre- a este modelo cultural ya quardera la organizacion logica
y la clasificacion y parcelacion de las aamtes de los hechos

culturales (Bourdieu, The Field, 40).

De manera divergente, oponerse al canondgagido la legitimizacion de
las opciones periféricas, la inclusién denieda critica cultural de
objetos, textos y fenbmenos que, sin el nwdeticandnico que las
justifica y promueve, no hubieran podido ai la dignidad de ser
estudiados y considerados con la comprersivashalitica que la critica
sistematica provee. El modelo anticandnicpéranitido, ademas, la
incorporacion a la discusion de categorias egemplo, la musica

popular, el arte efimero de la calle- quemamente hubieran quedado
limitadas a ser consideradas como experisniv@nciales, esporadicas y
dispensables, al margen de la reflexividadtyucturacion l6gica que el
discurso académico conlleva.

Los términos del debate estan, por tantoaciante delimitados y es
posible que, en dltima instancia, las amhidgies y oposiciones que
plantean no sean nunca completamente re@iesd. Aunque este ensayo no
aspira a resolver las contradicciones, séoexen €l una via

alternativa en la que se hace una propuestaaprdine la motivacion
estabilizadora y consensual, aportada paroelelo canodnico, con el
impulso transgresor y centrifugo que el modeiticanénico conlleva. Mi
tesis central es que las transformacionegaqas por la cultura de la
comunicacion visual, digital y global harumpido con tal fuerza que no
es posible ignorarlas sin consecuencias derailes. La cultura de la
letra ha sido reformulada y contrapesaddapde otros signos culturales
iconicos (el pixel, el chip) y no puede ggrarada mas que a riesgo de
negarse a ser parte de una de las corrievdewvivas y determinantes de
la cultura actual. La cultura vertical y hegmica que ha predominado en
el discurso intelectual ha de ser complentEnpor una cultura horizontal
en las que las aportaciones de formas deiggaquo literarias, no

escritas y no sancionadas académicamenteereld validez que merecen.
Esa complementariedad no es un intento fdeih se ofrece con un
caracter urgente como la opcién mas viahila fratar de reorientar lo

gue puede percibirse, desde alguna persperiiica, como un atague
contra los cimientos fundamentales de laucaloccidental y redefinirlo
como una oportunidad para encaminar esarautacia un modo compatible
con las tendencias méas constitutivas del maotual.

Pierre Bourdieu ha caracterizado la natusatkzla institucion
universitaria como una estructura orientaafz@ehla expansion de
conocimientos nuevos pero regida tambiérupgsroceso interno de
mantenimiento del status quo epistemoldgitsttucional a través de lo
gue él denomina «rites d’institution» ( Boewg Language, 61). La
universidad sigue, por tanto, un doble procpsr una parte, renueva el
sistema de conocimiento ampliando y desamdlb los principios que lo
sostienen y, por otra, trata de garantizarega investigacion

renovadora no represente la ruptura de tdunsn. Renovacion, pero
cuando no amenace la estructura vigente adermaaadical.

Este proceso es particularmente cierto erllasanidades que carecen de
los mecanismos de verificacién y correccit@guivocas de que gozan las
ciencias empiricas donde las propuestas supwedan sometidas a un



enjuiciamiento Ultimo a través de procedirtoervalidos universalmente
por encima del observador individual y denkitucion cientifica donde
esa observacion se realiza. En la literaelraste, y la historia, el
componente subjetivo y de perspectiva petssmas decisivo que en las
ciencias. Por ello, la normativa canénicagancial. Para no incidir en

la arbitrariedad y el caos de la multiplidd#e visiones personales se
disefia un conjunto o listado de referentesastionables en torno a los
cuales existe un consenso generalizado denguecen ser parte integral
del patrimonio de una colectividad cultuta.comprobacién objetiva de

la ciencia empirica se sustituye por el cossale que el repertorio del
saber es definido y fijo. EI Decamerdn, Mahh®el Quijote son
incontestables y su valor es supraobjetivedq mas alla de la
apreciacion individual. Se puede arguir enda las diferentes
interpretaciones de esas obras, pero no plisdatirse su valor
permanente y uniforme para todos los miembeosna comunidad cultural.
El canon aporta orden, estructura y preViddnl. Tiene, ademas, una
dimension politica particularmente notabldeeera global. Proporciona
unos referentes de identidad cultural comemesn momento en que el
concepto de nacién se devalla, los fundameatdda identidad nacional se
resquebrajan y la hibridez y la indiferen®aaeemplazan a la solida
homogeneidad de las entidades nacionalgsadaldo. Esa es la razon
primordial por la que los nacionalismos algsiaecesitan iconos
culturales obvios que contrarresten el impdis devaluacion nacional que
la globalizacion conlleva. Un canon sobrgued todos estemos de acuerdo
es la garantia de nuestra identidad fretdeaanalgama inconexa de la
humanidad global (Hobsbawm, 191).

El procedimiento mas comprensivo y generdadestitucion académica
para promover un orden normativo determiresla través de la creacion de
paradigmas amplios e inclusivos dentro delmdes insertar los
componentes del canon de una manera exphogg¢ineral. Los siglos XIX 'y
XX han sido periodos particularmente fértdada creacion de sistemas
cognitivos que se han presentado con carabsaiuto y, en casos
extremos, permanente. Con optimismo ilimitadsiglo XIX generd algunos
de los marcos de conocimiento mas generatedusivos. Desde el
positivismo al marxismo, el naturalismo ykicologia freudiana, ese
periodo generé macroestructuras que supuestartenian el poder
hermenéutico de explicar todos los comporsetédos hechos humanos y
permitian ademas su organizacion y taxonodma.vez establecidas las
premisas constitutivas del desarrollo histiyrera facil deducir a

partir de ellas el orden de todos los hethursanos. La ciencia positiva,

el materialismo econdmico o el condicionantesexual de la historia
individual y colectiva fueron algunos de ¢yandes principios que
legitimaban la reclasificacién y nueva conmgién de datos, textos y
obras de modo que, dentro del sistema henmiengtodo podia alcanzar
una comprension concreta.

Percibido ya retrospectivamente, el siglo &farece como el periodo que
llevé a cabo la realizacién practica de l@des propuestas tedricas

del periodo previo, con resultados en gertasfavorables e incluso en
algunos casos inequivocamente destructivo®mdas consecuencias de los
totalitarismos de la segunda mitad del digloen evidente. Esos grandes



paradigmas de raiz decimondnica han acabadeep descalificados al
verse sometidos a la critica de sus excesmuciencias. Las

normativas y los principios universales se h@cho sospechosos porque
connotan inflexibilidad y restricciones liamtoras. No estamos, por

tanto, en una situacion hermenéutica propiara el orden candénico. Esto
es en gran parte asi porque el siglo XX melcado con la clausura

ultima de los grandes paradigmas y el Uniodeto general que ha sido
capaz de proponer ha sido el de la posmatbingue es precisamente un
no-paradigma en cuanto que se funda enddudién de los principios
esenciales y niega la posibilidad de la eadién de marcos
comprensivos. La posmodernidad, el dltiméodenodelos hermenéuticos de
origen académico, conlleva la disolucionateMalores y sanciona y
aprueba la inclusion -o la invasion- de laamonico dentro del mundo
convencionalizado de la cultura. Las dosnds décadas del siglo XX,
sobre todo a partir de las propuestas deargipBaudrillard y Derrida,

han presenciado el cuestionamiento de losasarognitivos sistematicos y
han favorecido en su lugar la indefinicioel ysistematismo.

Nos encontramos, por tanto, en una situadedimpasse conceptual. Por
una parte, la normativa paradigmatica estérisis. Por otra, el medio
académico genera de manera intrinseca upxdorgpistemologico donde
ubicar su investigacion para conferirle gnsicado y requiere
necesariamente de reglas consensuales pudaggirse. Durante las dos
Ultimas décadas del siglo XX, la posmodemhida provisto el entorno
macroestructural a partir del cual dedu@xplicar textos y datos. Ha
sido un contexto fructifero, aunque polénaaausa de su latitud e
indefinicion. Esa flexibilidad le ha conveldien uno de los marcos mas
ampliamente utilizados. Su oposicién al alissrho ideoldgico y su
proclamacion de la apertura conceptual yadtan sido principios
programaticos que han propiciado su acepiagéderal. No obstante, a
pesar de su adaptabilidad ingénita, ese ggmacha manifestado numerosos
signos de agotamiento que han puesto deresdigs insuficiencias para
interpretar el desarrollo cultural actualifiSrud, 59). Hemos pasado,

por tanto, de una situacion de relativa é#dald en torno a un modelo
predominante a otra en la que carecemos dentexto cognitivo con una
orientacion especifica. Los instrumentosrpritativos alternativos,

como los estudios en torno al poscolonialisnhas grupos y culturas
étnicos, son, por definicion, localistas yeca&n de la motivacion
generalizadora y asimiladora -aunque parqgia-tenian los paradigmas
comprensivos del pasado. El canon de esaslpatinterpretativas es
reductivo, en parte, como compensacion neaftente a las exclusiones
gue esas formaciones han sufrido en el pasadanos de los paradigmas
predominantes.

[l. La irrupcion de lo no literario

Carecemos, por tanto, en la actualidad deavadigma predominante y ello
contribuye a que el tema del canon quedetabyeen juego, por decidir.
Los grandes referentes culturales siguen talhes, pero el resto de los



componentes de ese canon se ha hecho move@iznrgido, ademas, el reto
creciente de los nuevos medios de comunigabldnca como hoy la cultura
literaria escrita se ha visto forzada a ¢apatse a si mismay

replantear sus premisas constitutivas arpietios modos de
comunicacion alternativos. La fotografia giele supusieron ya en el
pasado un primer desafio a esa primaciaisi@ido escrito. A esos modos
se ha agregado el poder de los grandes nuedliey la television y los
medios de comunicacion digital, que han saghetas limitaciones de
tiempo y espacio que van adheridas a lareuétscrita. En lugar de un
modo de intercambio cultural preferencialiyifegiado -el discurso
literario- disponemos en la actualidad decpdimientos paralelos que se
disputan la primacia entre si. La competeastee ellos puede ser aguda,
como demuestra la progresiva aparicion gribdicacion de textos en la
Web. Arglir que el modo mas definitorio dentidad colectiva se produce
a partir de unos textos escritos prefereesiabnsensuados ha dejado de
tener sentido. Hoy, la identidad se realeanera interconectiva,
diversificada y mutable, con cada vez menediationes de las estructuras
jerarquicas tradicionales.

A causa de la eclosion de estos nuevos &tariturales, el homo
academicus ha visto cuestionado uno de strsimentos preferentes de
influencia cultural: la facultad de dictamit@s criterios de

legitimidad y evaluacién de los objetos awates (Bourdieu, Homo
academicus, 154). Su voz ha pasado a senireaotras e incluso ha
podido dejar de ser la mas significativagpanderante. Ha habido un
descentramiento y una multiplicacion de o6 de definicion y
orientacion de la cultura. Esa es la razdmcypal de la fuerte

emergencia de la discusion en torno al caBaando el concepto y el
contenido del canon son incuestionables yabkaesidad de entrar en su
discusién. Es un hecho consumado, mas aldddeduda. Lo que ha
ocurrido es que tanto el concepto como loigclelye y define han entrado
en crisis. Los textos que componen ese ca@dran ampliado y se han
redefinido: han entrado nombres nuevos defdré y se ha producido una
rejerarquizacion de sus componentes. El éxpeadémico se ha visto
obligado a reconsiderar y revisar sus catede clasificacion y
redefinicion de lo que constituye lo canénjcdesde una visidn mas
radical, incluso ha debido considerar séahino y el concepto de canon
tienen todavia vigencia.

El discurso deconstructivista y posmodermoraigambre heideggeriana y
vinculado en literatura sobre todo a Dergid®aul de Man, contribuyé a
esta devaluacion de uno de los principioshgusido intrinseco con el
estudio de la literatura. No obstante, apésda disminucién de su
estatus en el campo de la produccién cultataloncepto del canon y la
reflexion en torno a él siguen siendo negesar incluso urgentes hoy
como elementos de diferenciacion entre loglyetos que impone el mercado
de la cultura homogeneizada y crecientemmetdiatizada por criterios
estrictamente econdmicos y circunstancidlesaagen de los valores
estéticos y humanos. llustremos este hechaeejemplo de Ultima
actualidad.

El cddigo Da Vinci de Dan Brown o La sombehdento de Carlos Ruiz
Zafon son textos que, en el entramado culinternacional, gozan de un



éxito multitudinario que los ha acercado aniumero extraordinariamente
elevado de lectores. Ambos textos quedaradbgen la zona intermedia e
imprecisa entre la literatura popular -corpuopdsito exclusivo de
entretenimiento- y la literatura con una espon cognitiva y ética.

Ambos incluyen superabundancia de datoserig@anecddtica y movilidad y
despliegan un abundante repertorio de resursdodramaticos y emotivos.
Estos son los procedimientos adscritos tiaidmente a la literatura y

el arte de masas, desde las novelas polgesteelas series de

television. En principio, a partir de estagecios, ambas novelas no
aspirarian a mayor trascendencia y significacSu éxito estaria

vinculado a factores momentaneos y periféricno responderia a
principios y criterios pertenecientes al pageaa estético -que

trasciende lo comercial- de la literaturd srée. No obstante, ambas
novelas aparentemente no terminan ahi sus@més. Las dos contienen
elementos que las aproximan a la corrientea&de la literatura que,
desde Clarin y Flaubert a Kafka, J. P. Sgrthean Goytisolo, tiene una
ambicion critica que fusiona la dimensiorativa y de entretenimiento
con el analisis. La novela de Brown pareceeter a juicio la conducta de
la Iglesia catdlica en sus reductos mas hizosdy exclusivos del

Vaticano y organizaciones estrechamente ladas con €l, como el Opus
Dei. La sombra del viento, por su parte, pa@ntener una critica del
sistema de represion colectiva inherentes adgimenes politicos
fascistas. En apariencia, nos hallariamas @os textos que lograrian la
conjuncion estrecha entre lo multitudinario gritico y reflexivo. Este
ultimo hecho los aproximaria a la vertierdgritiva de la literatura y,

por tanto, ampliaria su alcance y objeti\Re0 no es asi. Y es aqui
donde puede incidir significativamente lagbica critica de la

evaluacion canonica. La funcion discrimingtaritica asumiria en este
caso la funcién central de establecer lagdsiones objetivas -al margen
de las presiones circunstanciales del meragestos textos para
determinar la naturaleza y extension de mntacion cognitiva y
determinar su ubicacion real dentro del pgrad literario.

De modo paralelo al movimiento del alto mogeno europeo que, con Ortega
y Gasset, D’Ors, Toynbee, Aldous Huxley ymhs Mann, experimenta la
primera crisis programatica de la cultursopea moderna y se pertrecha
en la fortaleza aparentemente inexpugnabllgrde museo simbolico de la
cultura occidental, las posiciones candnézagemporaneas tienden
también a ser regresivas y defensivas encupe perciben las aperturas
convencionales no candnicas como excesivanariesgadas y amenazadoras
(Navajas, 133). En el caso de Bloom y dadn filologica tradicional

de la cultura, se arguye que la fijaciona@ndrandes textos, categorias

y principios de la Kultur debe ser defendideno la garantia de la
continuidad y la estabilidad histérica y aud.

Ha emergido, ademas, un factor nuevo. El awesen econdmico global
acarrea inseguridad y pérdida de identid#dral ya que el yo se halla
subordinado a fuerzas gigantescas que laauyedentro de las cuales
tiende a la disolucion. EI movimiento emblémsdo por Bloom es una
respuesta coherente y seductora -como emmutnoeento lo fue la de Ortega
y Gasset- a esta situacion percibida comdbterel yo puede haber
perdido sus apoyos habituales en el conexerno para diluirse en una



multiplicidad de opciones ideoldgicas, pergleda al menos la opcion de
la identidad cultural propia a través deua queda integrado en el gran
hogar de una comunidad cultural preferentFa@és de esta operacion de
reasercion, el nucleo de una formacién caltse preserva intacto,
aungue los componentes periféricos puedeerbalperdido para siempre. De
ese modo, la disolucion antijerarquizanteguahstructiva de la empresa
derriniana queda detenida y se restablejegdequia de la letra

tradicional y de los métodos convencionakeggioximacion a la
textualidad. Para el modo ejemplificado ptwdsn, leer es de nuevo una
labor de desciframiento de un texto dotadatdbutos excepcionales que
le conceden cualidades inviolables y, ematinstancia, impenetrables.
La critica vuelve a ser asi una tarea subadd a la precedencia

absoluta de un texto inviolable. No es sargemte que esta metodologia
de lectura sea afin a la de los estudioscbily otras tradiciones
hermenéuticas para las que el lector estémirete tentativo de un

ndcleo de significado inmutable e invariadllgue podemos aproximarnos
con mayor o menor adecuacion pero que nuoderpos o debemos penetrar. La
lectura canonica limita las opciones de apartle la textualidad, la
diseminacién continuada de la creacion quetnstruccion ha realizado
en sus ejemplos mas notables de manera gempl

De modo diferente, en criticos como Hillidlst, Paul de Man, Edward
Said y Pierre Bourdieu, entre otros, la leces mas que un apéndice
explicativo de un texto precedente. Es, stdie, una tarea compartida
de participacion en un proyecto creativanesadora de discursividad
propia y no es soélo derivativa a partir da textualidad originaria.

Esta es la contribucién mayor que la decanstdn y las estrategias de
lectura afines a ella han hecho al paradigrit@o de finales del siglo

XX: han redefinido y expansionado las froasede la textualidad y de su
aproximacion a ella.

Desde una perspectiva ideoldgica difereateritica de origen social ha
cumplido otra funcion determinante en laabetacion del canon. Cuando
no se ha adherido meramente a secundar andgmlitico concreto, esa
critica ha generado un modelo de resistamitiaa a un cuadro
hegemonico. Gramsci y Castoriadis son ejesada el primero, el medio
cultural se define como una alternativa despeniento precisamente
delimitada contra los poderes de dominacefad ideas. En él la
confianza en la superioridad epistemol6giétiga de una ideologia
comprensiva superior y definitiva es toddwiae (Gramsci, 177). Su
enfrentamiento directo al fascismo italianstifica la dedicacion a una
ideologia que €l juzga como destinada a fpeegahistoricamente.

En el caso de Castoriadis existe ya una eoni clara de la crisis de

las macroestructuras ideologicas absolutaeredvarcadoras y éticamente
imperativas. A diferencia de Gramsci, Casttig ha tenido tiempo para
conocer los resultados de las ideologias conmprensivas y, por tanto, su
resistencia a la hegemonia se verifica desdeperspectiva mas
autocritica y tentativa. En ambos casosu®ep significativamente
notable es que se otorga a la literaturaayteluna dimension critica y
ética determinante y, por tanto, la organ@acanonica de los
componentes de la cultura y de su analisiméeéutico debe hacerse a
partir del criterio de oposicion al poder qoadiciona la opinion



publica.

Dentro de esta perspectiva, los textos mieses y sugestivos para la
taxonomia y el estudio son aquellos que pev®@n una sociedad de acuerdo
con un programa de transformacion colecical. La exigencia ética es
la aportacion mas importante de la dimensamial de la critica a pesar

de que su rigidez metodologica y evaluateacduerdo con una doxa
incuestionable siguen motivando reservasréourdieu ha sido quien de
modo mas perceptivo y articulado ha sido zalgareconceptualizar
persuasivamente la funcion de un arte regisigue oponer a una
situacion cultural finisecular en la que tamglomerados econémicos
globales imponen su Diktat sobre la creacidtural. En él, mas que el
enfrentamiento a una estructura politica camie se favorece la
capacidad de la obra critica (Bufiuel, JuaytiSalo, Roberto Bolafio, en

el caso hispanico) para proponer alternafivagjinativas a la

uniformidad y banalidad de una opinion modala partir de lo que él
denomina las «doxosofias», el pseudoconontmiemanado de los grandes
media que son crecientemente iguales endbamindo. (Bourdieu,
Contre-feux, 16).

Desde cualquier posicion critica, siempreaigperviviendo, no obstante,
los textos incontestables que perduran camtgeamaticos y significativos
al margen de las oscilaciones y vaivenesguadros criticos que los
enjuician y estudian. Anna Karenina, por gjemseguira siendo el modelo
de la novela representacional clasica pagadala presentacion vy el
desarrollo exhaustivo y absoluto de todostaponentes de un marco
social y humano son esenciales. De modoainal Ulises de Joyce
continda juzgandose como el modelo paraV@lacque rompe precisamente
con la propuesta de Tolstoy y opera y serddtaa partir de la

sospecha con relaciéon a la posibilidad depaesentacion fidedigna de
hechos y situaciones. En ambos casos, ehaames cambiante ya que
ambos textos figuran como iconos consensudelos modo de entender el
arte. Esos textos y otros similares- la Regedan Manuel bueno, martir,
Tiempo de silencio en el caso espafol- quadariablemente insertos en
el paradigma literario por encima de otratedps mas subjetivos. El
canon son ellos.

Por encima de cambios y planteamientos gsititivergentes, el orden
cultural ha tendido a la verticalidad en sdeoacion y a la permanencia
inalterada de los componentes que lo comstituEsta ha sido la realidad
predominante de la cultura magnificada aipde&tla modernidad con la
emergencia del Auteur y el intelectual quecedbian y prescribian normas
y principios. Esta estructura piramidal sentigame con oscilaciones hasta
gue entra en quiebra decisiva con la eclod@modelo de la
comunicacion electrénico-visual. Esa comuritmatiene varios atributos
inmediatos que la convierten en una opcidacttva y altamente sugestiva
para la situacion actual. Es un modo intégrata que incorpora los
diferentes vehiculos e instrumentos de cooaandn -escrito, visual,
auditivo- en uno solo y ademas transmitecensenidos de manera
universal e instantanea superando potencaéries obstaculos que
tradicionalmente han existido en la comund@aescrita que ha sido mas
limitada en su transmisibilidad, incluso atipale la aparicion de la

letra impresa.



A esta integracion y universalidad, el nupwado cultural afiade una
excepcional capacidad de asimilacion de ledios diversos de la cultura.
Ello hace que la comunicacién integrada egeanidio/visual incluya sin
prioridades especificas tanto los componeaseda cultura elevada
(conectada mas estrechamente con lo acadécoicm los componentes de la
cultura popular. Existen, no obstante, pnolasle metodologicos: la nueva
comunicacién es absolutamente inclusiva, pemismo tiempo carece de
los atributos evaluativos y enjuiciadores gaseen otros modos
culturales. La adopcion indiscriminada tasiedas obras monumentales
como de las banales y no consagradas peritesos académicos hace que
el Internet sea un medio amorfo en el que ta@be sin que sea facil
establecer categorias clasificatorias deddrél. Este medio se ha
convertido en el modo preferente para laratiée de informacion y para

la transmision universal de esa informackirninternet es, al mismo
tiempo, una biblioteca, un museo y un cing sHstituido a las grandes
enciclopedias como fuente de informacion gdieada y ha reemplazado al
documento sobre papel como instrumento deun@acion entre autor y
lector. Y, no obstante, a pesar de sus \etapnifiestas, se ha hecho

ya obvio que la comunicacion digital y eléoica no ha cumplido las
expectativas que hubiera podido despertaneprincipio. De manera
paralela a como la fotografia no desplazbd@rtura como medio visual
estético sino que la llevd a explorar nugu@eedimientos y opciones que
la llevaron a innovaciones tan fundamentetgso el Impresionismo y la
revolucion vanguardista y abstracta, la casaeion digital ha ocupado

por completo zonas de la informacion, quézaae modo més eficaz y
rapido que la comunicacion con soportes cocieaales, pero se ha
mostrado impotente e inh&bil para crear nusgdelos cognitivos y
axiolégicos. Y tampoco ha sustituido al meattadémico en su labor de
ordenacion y orientacion, aunque le ha indtual replanteamiento de sus
criterios de trabajo.

Todos estos hechos hacen patente que sedhacpio, por tanto, un
cuestionamiento del canon, pero también lgeimos llegado, al mismo
tiempo, al final del proceso de cuestionamsieDurante el principio de

la eclosion posmoderna, pudo parecer qualsiaiproducido, al final del
siglo XX, la primera igualacion real de ladtaras elevada y popular.
Aparentemente nunca se habia producido wdnfunas estrecha y genuina
de géneros, formas artisticas y textos. Haterminacion y la hibridez

de signos y significados divergentes produjema ruptura de
expectativas y convenciones y en principiegpia posible la eliminacion
de todas las barreras jerarquicas. El impuis@l provino de la
arquitectura que vio en la ilimitada combamit formal y técnica la
posibilidad de superar las restriccionesedgillo Internacional y sus
estructuras rigurosamente econémicas y foadés. En arquitectura se
produjo una reconversion de los parametrabksidos de construccion y
disefio urbano (Theorizing, 221). En literatse consiguieron re-abrir

los principios que habian prevalecido de mudioario. Fundamentalmente
se consiguio la diversificacion de taxononyiatasificaciones rigidas y
unilaterales. La revaloracion de la literatde la mujer y la inclusion
dentro del estudio canénico de formas malgineomo la literatura

popular y de masas son efectos permanentesadeansformacion radical



de los principios establecidos.

No obstante, a pesar de los logros de ldrumtgracion indeterminante
posmoderna, hemos adquirido ahora ya unp@eiga mas precisa sobre el
tema ya que esa indeterminacion ha produai@danestabilidad e
inseguridad evaluativas que se ha revelasldigientes y estan listas

para la revision y la reconsideracion. Lasalucion valorativa
posmoderna ha perdido la capacidad de pédsugge tuvo en el momento de
su maxima eclosion. Esa es la razon pordahgunos entrado en una nueva
fase de emergencia de los criterios de ew#lng enjuiciamiento éticos.
Ello no ha equivale a un restablecimientéodamperativos estrictos del
canon sino a una revision de las consecuedeida indeterminacion. La
equiparacion indiscriminada ha puesto develsus excesos. La opcién
ética y evaluativa aparece de nuevo en &dmte hermenéutico.

No es sorprendente que aparezcan textosaysélm se revinculan con la
tradicion clasica sino que replantean ahiegtste los objetivos éticos de
la narracién. La evolucion de Antonio MufionlMa es un ejemplo. El
invierno en Lisboa y Beltenebros abrian Isilpiidad de la alternativa

de la primacia de los presupuestos estéfisesisuales del yo subjetivo
por encima de los principios éticos de l&ctividad. La experiencia
artistica se erigia como prioritaria y suparan urgencia incluso otros
temas aparentemente mas acuciantes comprési@n politica y cultural.
Por esa razon, en esas obras, el lector questdado mas hacia los
elementos narrativos experimentales e innanesdde la textualidad
narrativa -la delectacion en la experiendisstca- que hacia los
componentes de la critica politica y cultus modo divergente, las
novelas posteriores del autor, como El jipetaco o Plenilunio,
replantean esta devaluacion axiologica y maeela exploracion y
experiencia éticas el marco central de lautdidad. La narracion se

hace, por ello, menos experimental y se aeessi la claridad de las
propuestas éticas. Lo decisivo es la condénale una actividad social y
politica reprobable como la represion déblartad individual o el
terrorismo.

Las dos ultimas novelas de Javier Cercaslafios de Salamina 'y La
velocidad de la luz, ofrecen un shifting gplazamiento similar de
prioridades. La primera plantea una recomaaén inclusiva de la Guerra
Civil en la que todos los esparioles apareoamo victimas de un mismo
impulso de violencia que afecta la psiquecila de una comunidad y la
merma de modo fundamental. La segunda cdeveguerra del Vietham en
un motivo para analizar la culpabilidad ctiexde la sociedad americana
con relacion a la historia presente. En antlgss, la narracion se rige
por una motivacion evaluativa central. Lascsituras no son rechazadas
pero quedan al servicio de una modulaciéturall predominante.

Estos dos autores son emblematicos de Igugge la nueva via ética y
valorativa, contraria a la indeterminaciolia yndefinicion, que propongo
es una tendencia compensatoria del perioda ideleterminacion
posmoderna. No es mi propdsito afirmar qu@ esentacion es unica o
exclusiva. Junto a estos textos existen ateosrientacion y propdsitos
diferentes. La pseudohistoria, el espectadgetdbumbrante y trivial
contindan ocupando segmentos vastos destatlira. Es cierto, no
obstante, que ambos autores sefalan la envggenovada de las



tendencias contrarias a la indefinicion.refgmiento profundo vy critico
-no meramente como entretenimiento y diversi® la historia reaparece
como una opcion y con ella la posibilidadaleesistencia y la

afirmacion de temas esenciales.

[ll. Conclusion

Es aparente que mas alla de los vaivenespioa de la evolucion

cultural, el canon contindia siendo un purgcisivo de la discusion
académica e intelectual porque esa actiwdatieva ordenacion y
clasificacion. La revolucién posmoderna yafestructiva ha obtenido unos
logros significativos pero parciales. Estaliestinada a ser asi. Sus
ambiciones de disoluciéon nietzscheana desttmbofundamentos
epistemoldgicos y axioldgicos eran imposildlesnantener indefinidamente.
Deconstruir y disolver requieren finalmentagpropuesta alternativa
posterior. Como ha ocurrido a lo largo deattadtrayectoria de la
modernidad, en el enfrentamiento entre loBvoe de la subjetivizada
razon estética kantiana y las posicioneslatzsode raiz hegeliana,
acaban emergiendo unos principios mas redsigidnodestos en los que
sustentar la investigacion. En el caso diggiatura, nos hallamos en

una fase intermedia de reconsideracion dpriasipios que legitiman y
orientan la investigacion literaria. EIl mamlenonico subsiste. En los
medios académicos sigue utilizandose un tepede referentes
inalterados que se extiende desde HomeRiylaa Comedia y el Quijote
hasta Proust, Garcia Lorca y Borges. Ha lealnid obstante, dos
transformaciones significativas en ese pkantento canénico.

1. Frente a la via de los clasicos incueatit®s existe otra via

alternativa y paralela que ha obtenido ugamntia menor pero
incontestable y que permite incluir el tegagiférico, efimero y caduco

tal vez, pero también vital e impactante.if&réncia de la via candnica
primordial, que es basicamente invariablelerepertorio, esta segunda
via es mutable y los textos que la integoasoin también.

2. Los clasicos contindan pero ha cambiadsina aproximacion y
metodologia con relacion a ellos. El clasiaadejado de percibirse como
un todo monumental y sacralizado. Se ha hedsprdximo, dialoga con el
lector, y sobre todo, sin dejar de ser nlacepz de un pasado

especifico, es leido segun los parametrtisagiactuales.

Para concluir, retomo para ampliarla la tesis la que iniciaba este
trabajo. La discusidn sobre el canon se ptasmn un caracter urgente y
dispensable al mismo tiempo. Imperativo, pergl archivo cultural
requiere estructura para organizar lo quetiiemodo seria un marasmo
indiscriminado de titulos y obras. Y tambispensable porque los modos
culturales no literarios, vinculados a laamsaneidad visual y digital,

son anticonsensuales: se nutren de la degirude normativas y
regulaciones y crecen y se desarrollan pe@site a partir de la
superacion de lo culturalmente preexistergstgblecido. Los movimientos
de ruptura, desde el romanticismo hastaret¢alismo, han conocido desde
siempre el poder de la oposicion a lo connerat y prescriptivo. André



Breton aludia a la necesidad de la destrana#los museos en cuanto que
templos de un concepto del arte que él juzgaberil. No obstante, de
manera ilustrativamente paraddjica, su olsasyprincipios han acabado
por ser asimilados e integrados en el mestitieo e inmutable de la
enciclopedia artistica y se han convertidolgetos canonizados de
museo, no muy diferentes en este aspectosdaubdros de Rembrandt o
Tiziano.

Nos hallamos en un momento epistémico deura@ntiesencialista y
anticanonica por excelencia. Resta por vanda empezard la tarea de
asimilacion y definicion de este momento kueonvertird a su vez en un
componente mas del medio académico y candnico
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