_\Wbiblioteca

Rocio Olivares Zorrilla

El enigma emblematico del «Primero suefio»,
de Sor Juana Inés de la Cruz

Podemos afirmar que en las tres partes detigua retorica se originan,
de la teoria literaria moderna, el estuditedenaginacion
(correspondiente a la inventio), el de lauestra (a la dispositio) y

el del estilo (a la elocutio). El género desilva en el ambito

hispanico atraviesa por estos territorio§@enandose poco a poco a
partir de la cancién, el madrigal y la esiamesde fines del siglo XVI.

A lo largo de este trayecto, la silva estausente de los tratados de
retérica, no siendo sino hasta fines debsiy/ll, como nos advierte

José Manuel Rico Garcial, en la Rythmicaude Laramuel, de 1665, cuando
se la menciona por primera vez. Esto nos poteel hecho de que la
silva fue en Espafia un género que se cria lcgsto punto
empiricamente, difundida sélo a través dedtura directa entre poetas.
La silva latina de Estacio solo inspir0 atedios poetas, como Quevedo,
siendo mas la oda y la epistola moral logates de la silva espafiola

ya con su metro caracteristico, luego imitadolos italianos. Asi
ubicada, la silva fue espacio de rupturanevacion con respecto a los
géneros conocidos. De hecho, estudiosostd@ésero, como Begofia Lopez
Bueno2, la consideran atalaya metapoétiedier te reflexion en torno a
si misma como forma poética. Esta considénage la silva sera el punto
de partida del presente trabajo. Para emp&zan Montero y Pedro Ruiz3
nos describen, por su parte, la evoluciérgdakro desde la silva/selva
en octavas. En este punto de partida delrgése retoma de la silva
latina su tendencia a la ekphrasis de Ide<itaturales, como las

cuatro estaciones o la noche y el dia. hakililio, se centra en un



pastor entablando un didlogo con la natugatearios ejemplos los
tenemos en Quevedo4. La silva/salmo, pomasie precupera de la retérica
eclesiastica la integracion de los Salmosl eliscurso, los cuales se
traducian y adaptaban de manera parafrasmdificando los esquemas
métricos. Quevedo participa también de é@stede silvab, que se apoya
en todo un aparato de ejemplos extraidoa 8éolia y de la historia
misma. En esta silva/salmo el mundo de larabdza suele ser objeto de
atencion poética mas alla de la mera intaddn de la silva/idilio, y
entronca asi con la tradicion biblica y rorcamel libro de la

naturaleza6. La silva/oda fusiona la filogafioral con la filosofia

natural, y la silva llamada por los autoregarartistica es la que se
desenvuelve ampliamente a partir de Riojadgdgsera7, entre otros, hasta
culminar con la silva/soledad, propiament&ma extenso y descriptivo, a
veces dividido en partes, enfocado a la abma o al arte, sin receptor
preciso y obediente a la estilistica cultaBaria silva meta-artistica,
[lamada asi por hacer preocupacion suyagalsgoema mismo o las
relaciones entre arte y naturaleza, conlievatendencia clara a la
asociacion con otros géneros, tendencialguibifizé su andadura hasta
convertirla en un verdadero vehiculo o caneea modalidad de
escritura9, nos dicen los autores, por lawgiara gran diversidad de
géneros y motivos.

Es en el ambito virtual de la dispositio detiéne lugar una serie de
operaciones sintagmaticas cuya finalidadieweatar el cauce de la

silva, -en este caso, el Primero suefo-psi¢elmas que la inventio
selecciona para darle cuerpo a un prograréiqeo La forma piramidal es
la estructura elegida por Sor Juana no sa@ia emblematizar el vuelo del
alma, sino para hacer una reflexiébn sobpwema mismo, haciéndolo
inteligible como forma capaz de organizarttes elementos de Dios, el
hombre y la naturaleza. Por otra parte, pgesaciones mismas entre la
imaginacion y la capacidad formativa, la mve y la dispositio, son
objeto también de reflexion poética, y losrgaes de imagenes, figuras y
proyecciones luminosas y oscuras que canmgae el plano elocutivo,
aluden, ciertamente a las operaciones radqae intervienen en la
creacion poética. La inteligibilidad de lagpnide es, sin embargo, no
recta, sino eliptica. La forma piramidal s&éovera explicada a través

de la silva entera. Su oscuridad semantit¢a @sl enigma, que ya San
Isidoro define, inspirado en Quintiliano, aorexpresion oscura vy dificil
de comprender, a no ser explicada...»10, afiddiademas esta observacion:
«Entre alegoria y enigma, la diferencia salen que la fuerza de la
alegoria es doble, pues bajo la expresidrdesana cosa indica ademas,
figuradamente, otra; en cambio el enigmarsefdge ofrece un sentido
oscuro, apenas esclarecido por unas imagelBessta definicion de San
Isidoro, desde mi punto de vista, el enigsiaansiderado un simbolo de
caracter apofasico, esto es, negativo, ssoado por la interpretacion

de ciertas imagenes que lo conforman, ingééapion que tiene lugar fuera
del enigma como representacion. Por su palrfgeceptista espafiol
Carrillo Sotomayor, en su Libro de la erudlicpoética, de 1611, se
refiere a la oscuridad poética por medioethgljma horaciano, es decir,
«una figura monstruosa compuesta de 6rgamasstintos animales»11. San
Isidoro ejemplifica el enigma con la imageh lédn de cuya boca sale un



panal de miel, de Jueces 14.14. Si noscrogdrpretamos, es de manera
yuxtapuesta a dicha imagen, como se da prmpite la exégesis. Por otro
lado, la alegoria se presenta en San Isiclmre una organizacion que
parte de lo real en segundo grado. Es dedieal es fundamento de una
cosa, la cual es fundamento de la alegoda.preceptistas espafioles del
siglo XVII, quiero referirme concretamentecako de Cascales, cuyas
Tablas poéticas son de 1617, hacen objeso deterés precisamente este
alejamiento que el texto poético tiene regpatreferente. Cascales
considera sobre la fabula, que la fuerzadetosimilitud reside en que

lo verosimil es lo verdadero. Pero niegalquesrdadero sea
necesariamente lo sucedido, pues lo verosieibaxo del argumento
fingido nos pone un espejo, una imagen dedkdad»12. Lo verosimil
viene a ser resultado de una refraccion dedben su imagen especular.
Entonces, desde mi punto de vista, en laipdesroca la alegoria es una
reelaboracion sintética a partir de un caiguonceptual o metaforico.
Aqui habriamos de entender la alegoria erseosdos, uno simple y otro
complejo. En un primer nivel, la alegoriaiagpor ejemplo, la
representacion concreta de un valor abstreadtoomo son los personajes
gue suelen poblar los autos sacramentales.d@asemos en El Divino
Narciso, que se vale de estas alegorias einfllarciso, Eco, la
Naturaleza Humana), para tejer una alegotéizadora en otro nivel. La
primera connotacion de alegoria, meramerggtstiva o representativa,
es la que consideran Dante y todos sus se@si@én el Renacimiento, pues
ellos emplean el término anagogia para rstea la significacion que
alcanza lo sublime. Juan Pérez de Moya d@iceanagoge se deriva de Ana,
gue quiere decir hacia arriba, y goge, gylia, quiere decir guiar hacia
arriba, a cosas altas de Dios»13. Pérez dealdarece aludir, incluso, a

la madre de Maria al poner Ana con mayus@&itaembargo, el término
anagogia se ha ido asimilando a una seguggei@n mas compleja de
alegoria. En un sentido ulterior, la alegoalano partir directamente

del referente, sino del lenguaje, nos lldyaano metalinguistico. La
alegoria en este sentido parte de conjun&tafaricos o conceptuales,
incluso de alegorias en el sentido simple panstituir otro plano de
significacion. La similitud con la anagog@siste en su reelaboracion
semantica; su diferencia, que no necesarisgnusEbe referirse siempre a
asuntos divinos, aunque era un presupuestylbaSobre la anagogia,
Helena Beristainl4 recoge la opinién de Raske que es la conjuncién de
isotopias en lo poético y en lo mistico: «giste una isotopia
jerarquicamente superior en la que otragjgas se confunden». El
concepto de isotopia nos viene a ayudargeseribir el proceso a traves
del cual se accede a otro sentido mas dlliamediato. Usare, pues, el
término alegoria como sintesis de metafora@ngeptos isotdpicos. La
forma piramidal del poema de Sor Juana rexstgh asi la doble condicién
de enigma y alegoria en esta relacion asegigtie tienen los términos

en San Isidoro. Enigma, porque el sentidsulienagen comprehensiva,
insuficiente y suficiente a la vez, ha dedesplegada por el poema;
alegoria, porque concentra en su figura otepretacion del mundo
entendido como conjunto de imagenes quearseintre el orden vy el
desorden, conjunto que, en otra ocasiénlBnheerado tentativamente en
correspondencia con sendos emblemas y ensgaaga hispanicos como



italicos. Fundamentalmente me refiero a lasrdas imagenes nocturnas
del principio del poema, la imagen del terppético (festina lente),
Harpdcrates, la noche, y su sentido pitagpetconsilio de los

animales diurnos en suefio, los emblemasipotals de la orden jesuita
organizados en el cuerpo humano (balanzg, ye&lspejo), la oficina del
estdbmago, la dialéctica entre luz y oscuritadave en el mar

proceloso, la cadena del ser, Hércules yoRaetl Sol. Entre todas

ellas se encuentra la piramide misma, printeeascura de la noche, luego
como la mas elevada de la creacion, esta dg| intelecto, luego
duplicada en las piramides de Egipto, trasdetla intelectual, y al

final, como la piramide de la luz judiciosa &ol.

Falta todavia referir toda esta terminolaiigerreno de la emblematica.
En efecto, los emblemistas suelen valersé&daino enigma sobre todo
para aquéllas representaciones emblematicgseela res picta oculta un
significado que no termina de dar el motessignificans, y viceversa;

es decir, la divisa, propiamente. La empoedivisa, segun Yves
Giraud16, depende de un programa que se otéisalla de lo connotado por
la conjuncién imagen/palabra, y que solo egaparcialmente en ellas. Al
ocultarse se ha de buscar el significadauenelacién con un codigo
determinado o con otras divisas, como sucadedo aprendemos una lengua
extranjera. Este desciframiento obligadorepip de su caracter
enigmatico. A diferencia de la empresa osdiyel emblema es
autosuficiente, didactico; la comprensiorsdesentido no presenta
dificultad. En el Primero suefio, Sor Juanaade tanto de empresas como
de emblemas de las tradiciones italiana gf@sa para construir el

poema. A esta diversidad de fuentes se daamfusion de términos que
en su tiempo es comun entre escritores yappqtiienes no distinguian en
el uso corriente del lenguaje empresa de@mdblb de jeroglifico. Es mas,
parece ser especialmente favorecido el téreroglifico no en su
verdadero sentido (el cual Sor Juana si d&ctamente cuando habla
del circulo en el Neptuno alegérico), sinteadiendo jeroglifico como
emblema o como empresa. No obstante, elljéoog precisamente por
inspirarse en la escritura egipcia, es uregan cuyo correspondiente
significado esta en la mente del lector, ms presentacion material.

Por tanto es pertinente aclarar que Sor Jyana contemporaneos no
usaban los términos como lo hacemos hoyanAténdiendo a sus
caracteristicas, la empresa o divisa se camge imagen y palabra que
comportan un significado parcial, no complatago, sino elipticol7. El
emblema se compone de imagen y palabra goneiden en su significado y
gue son complementarios. El jeroglifico esanimagen cuyo significado se
inscribe en un discurso que esta fuera depl@sentacion concreta.

Todas estas representaciones, sin embargdepuener un caracter
alegorico, sobre todo la divisa 0 empresasml programa global en el
gue se inserta es una reelaboracion que gatie conjunto de empresas.
En el Primero suefio, la alegoria de la pidénaiomprende en si los tres
sentidos: anagogico, relativo a Dios, el @picoral, relativo al hombre,

el cuerpo vertical, y literal, relativo adaturaleza, la base

horizontal. La forma poética de la silva hgazado para culminar con
esta alegoria todo un aparato emblematiceguizspliega a su largo y
gue no solo adorna el poema, sino que sda&en un verdadero sistema



de memoria, un repertorio que la inventigptavisto para su organizacion
sintagmatica. Este es el desempefio de lana@gn en el poema:
emblematizada tanto en el espejo como antkrtha magica, la
imaginacion, por su poder formativo, es gbfe en el que se apoya la
autorreferencia poética. Suscrita al plantodeimano, obra de tal modo
gue en su espacio virtual ya no es el sicauid el que determina la
imagen, sino que ahi res picta y res sigmificse aluden mutuamente.

Es de notar la profusion de piramides eroehma de Sor Juana,
independientemente de la figura alegorickasi@iramides superpuestas,
derivada de la prosa mistica de Cusal8 g tkokia de la perspectiva en
los pintores del Renacimiento19. Resultaibenpara el lector, sea de
manera consciente o subliminal, que la itérade esta forma geométrica
la sefiala como clave del poema, y que sutéattormativa como imagen
autorreferente tranmigra del significado #olana poética, es decir, de

ser motivo tematico a ser factor estruct@aBh efecto, justo al

principio esta la cuspide de la piramide a@imisra de la noche y justo al
final la figura del Sol iluminando la Tierea el dia. En el centro

exacto de la silva, en los versos 482 a 887 Juana alude a «la maquina
voluble de la Esfera» como objeto de contegiph del alma, lo que
vendria a ser el punto de interseccion deaarpbbamides superpuestas. En
diversas partes del poema se encuentrariaasimenciones piramidales,
ya sea en relacion con el vuelo del aguilzgroel monte de la mente, o
con las pirAmides egipcias, o con la pirandieledesierto que no proyecta
sombra al mediodia. La silva se ha convedgipno soélo en el cauce de
una sucesion intencionada de figuras y metéfsino un verdadero
artefacto formado y formante. No deja de habesentido adanico en este
concepto del poema: la trascendencia huma@dacgpiramide alegoriza 'y
sefala con su punta es a la vez el intenteadgeracion de la blancura
inocente previa a la creacion, a la forma,estado divino, primordial y
primigenio del hombre en el Paraiso, imageargejanza de Dios. En el
Primero suefio Sor Juana moldea el poema €nosoa Adan. Desde esta
perspectiva la interrelacion entre el Primsreiio y El Divino Narciso se
hace evidente, pues es el amor a la fornta Naturaleza Humana lo que
mueve a Narciso a proyectarse fuera deaslayyez, igual a si.

También es de particular interés el modo ctarsucesion de figuras
emblematicas son acomodadas al discursosidadel Primero suefio,
algo que ya ha sido observado respecto @deglades20. Pero no parece
haber sido contextualizado este sefialamemta tradicion poética del
Renacimiento. En efecto, el collar de embkegaalo tenemos en la poesia
visionaria petrarquista, en italiano «stm#ta collana di medaglioni».

Para el petrarquismo del barroco, el modelersuentra en la canzone 323
de Petrarca, en la cual el poeta acercadtiqa poética a la del

grabador, dando unidad a las imagenes dsegsaresadas en cada estrofa
como si se tratase del encadenamiento de@senedallones o emblemas.
Segun nos explica Julia Conaway Bondanellsuegstudio sobre la poesia
visionaria de Petrarca2l, el estilo pictoganaldgico propio del

poeta, cuyas fantasmagorias prefiguran laip@mbre el suefio o los
suefos, lo conduce a igualar sus metaforasosograbados, motivado
también por el decoro horaciano y haciend dieteligible algo visible.
Mario Praz ha llamado a esta composicioneteaRca verdadera ekphrasis,



afirmando que cada una de las seis parte®k. necesita un dibujo para
ser propiamente un emblema»22. En este atgrteepodemos ver de igual
modo cédmo la memoria, en su funcién de ineeht provisto al poeta de
diversos materiales estructurados y estraotas de sentido, un sentido
anico, unitario, lo que constituye una degeendes aportaciones del
arte renacentista, desde la organizacioesjgcio pictérico hasta el
nacimiento de la novela moderna en los relatwadenados del Decamerdn.
Es el programa del poema, entonces, y natlaaeza significativa de
esos emblemas, lo determinante en la aséoigenérica entre poema e
imagenes. Los temas pueden existir en vg@agros, pero el programa
poético articula el significado simbdlicolde temas elegidos con las
formas tanto estructurales como elocutivasajtece el poema.
Para describir mas puntualmente el procesmdptacion del género
emblematico al género de la silva, es corergaivolver a Baltasar
Gracian, quien en Agudeza y arte de ingeadicd un discurso entero, el
LIV, a la acolutia («simetria en la constigocde palabras o frases»23).
La describe asi:
Lo més arduo y primoroso destos comipsede ingenio falta por
comprender, que es la union entre sos®s y conceptos parciales.
El arte de hallarla seria superlativimpr de la sutileza. Esta
conexién es constante que ha de semhoartificiosa, asi como
todo el compuesto lo es. En los diszuiraetaforicos es aun mas
facil, pues consiste en ir acomodamadqlrtes, propiedades y
circunstancias del término con lassigbto translatos, y cuanto
mas ajustada es la correspondenciaeamas el discurso24.

Poco antes, en el discurso LI, De la comp@side la agudeza en comun,
ha tocado el tema de la correspondencia deaguadeza con otra, que dobla
la virtud de la variedad «ya por las much@aslminaciones de las agudezas
parciales, ya por la multitud de modos y gésele uniones»25. A estas
uniones las llama delicadeza. Para lograi basta la unién del texto
para que hagan compuestos asuntos; es nmegqastdigan alguna
correlacion entre si y se encadenen en algunanstancia o predicado
universal a todos ellos»26. Mas adelante diécka palabra del Evangelio
en los discursos: «De ordinario se va codamtbs principios del

discurso y al fin se ata»27, manteniendauditario en suspenso y
«...aguardando en que ha de venir a parar»o@ouodicion noticiosa, afirma
de este arte de la citacion: «<Hacese, pleareo [entre los dos

términos], buscase alguna correlacién o awerscia entre las
circunstancias o adyacentes de entrambost@srcomo son causas,
efectos, propiedades, contingencias y toowsiémas adherentes, y en
descubriéndola, sirve de fundamento y derrgzda la aplicacion de aquel
término con el sujeto»28.

Careo, llama pues, Gracian, a un cotejo dpipdades y circunstancias
entre uno y otro asunto. Gracian no lo dbsc¢ipero pienso que dicho
cotejo, una vez realizado y cortados los tasupara atarlos, como dice
Gracian, se traduce a su vez en las figutespps mas adecuados
poéticamente29. En primer lugar, debe reesera las diversas formas de



la amplificatio, como el circunloquio, la cparacion o la descripcion;
también se ha de pensar en los adornos tilel seendo de especial
importancia los dificiles, por elevar el Esfiara los temas sublimes,

como la parafrasis o la alegoria. Entre tiw@os faciles, basados en la
naturaleza de las palabras, destacan laafiglel pensamiento, como la
descripcion pragmatographica, que pinta gtolenergéticamente y con
vivos colores; la expolicidon, que se valaltersas figuras que reiteran

un mismo punto (esta es la funcion basic@slemblemas fuera del
discurso poético); el ejemplo o paradigma, easancha el punto
presentado, y la imagen o icono, basada senteejanza.

Por otro lado y en un sentido totalizadorapaterpretar esta silva
tenemos que detectar las isotopias que uaeteiendo las figuras
emblematicas entre si y con el cauce disaud®l poema. Es a través de
este proceso como alcanzamos la alegorialglieh Primero suefio. Para
ello debemos percatarnos de que hay variaglss implicados en cada
emblema desde su propio origen. Alciato,ggemplo, describe al
murciélago a través de una lista de sigrifica ¢, Cuél escoger? Aquél que
reitera otros significados presentes enx¢bté\si, la connotacion
coincidente de las aves nocturnas, con etiglago, es la de la

vigilancia nocturna. Es notable que ningulemista se refiere al

sentido mitolégico de la lechuza, del muam@ o del buho; en cambio las
tres son aves despiertas en la noche, yuskbegn con el alma

despierta en el dia al final del poema. Estopia se relaciona con la

del consilio -consejo o secreto-, presentel@mpocrates (cuyas
inarticulatae orationes, segun Kircher y &ic, lo convierten en

reflejo del poema culterano y de la palalmigreatica); y en los animales
diurnos, simbolo de los sentidos y obediealt@secepto o consejo,
consilio, del suefio. Asi nos vamos percatatedque Sor Juana favorece el
sentido anagodgico por encima del moral defoblemas y empresas. Cuando
llegamos a los rayos luminosos que deslumdiiraima, su enlace con la
tradicion mistica eleva el Primero suefioamdes alturas, propiamente
anagogicas30. Podriamos continuar con topoerha, pero estaria
repitiendo lo que ya publiqué en otros ladod&alga por ahora subrayar
gue en la adaptacion de los emblemas aldisqoético, al preferir
isotépicamente unos semas sobre otros, lnasléenden a desaparecer,
dandole unidad al discurso poético. Igualmemtie muchas adaptaciones no
tienen una sino dos o mas fuentes emblensatioano sucede con la
cientifica oficina del estbmago, proveniesweHorapolo y de Valeriano, o
la piramide misma, que podemos rastrear eshosiemblemistas.

Para concluir, sélo quisiera apuntar comoJsana entronca con la
corriente emblemética jesuitica. El caraotistico de numerosos simbolos
y alusiones del Primero suefio estan claramamparentados con un libro
de emblemas que Santiago Sebastian32 caliéicaas leido de la
Contrarreforma: el Pia desideria, de Hermtdngo. Traducido por Pedro de
Salas en Valladolid, de 1638 a 1648, coit@btde Affectos divinos con
emblemas sagrados, se divide en tres patesspondientes a los tres
periodos de la vida mistica. Entre los emhbleencontramos el farol del
intelecto agente; la conciencia de las psolimitaciones simbolizadas
aqui por lagrimas en un aguamanil; el alntagréna atada con una cuerda
al cielo; los ojos tapados al alma por el Aldvino para que no se



envanezca; las olas del mar que arrastraima, salvandola el Amor
Divino; el alma llena de esperanza, con ebémy el Amor Divino a
cuestas, y el alma deseando volar al AmombDjyero encadenada a la
esfera del mundo. La Compaifiia favorecio, €lesg inicios, la educacion a
través de los emblemas. Mas aun, gustabaplesentar emblematicamente
el propio proceso pedagogico, y estimulalms &studiantes a
representarlo simbdlicamente. La cantidaddieiones jesuitas de
emblemas se estima en unas mil setecienggstddo un mundo emblematico
por explorar todavia en relacién no sélo ebRrimero suefio y con la

obra de Sor Juana, sino con los demas reyteedes de nuestro legado
literario novohispano.
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