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El intertexto lector

«El texto literario se inserta en ahjomto de los textos: una
escritura es réplica (funcién o negalife otro (de otros)
texto(s). Por su manera de escribietelp el corpus literario
anterior o sincronico, el autor vivelarhistoria y la sociedad se
escribe en el texto».

J. Kristeva, Semiotiké. 1969: 235.

«La intertextualidad es una red desaitende cada unidad de
lectura funciona no por referencia aontenido fijo, sino por
activacion de determinados codigosl éeceor».

M. Worton & J. Still,
Intertextuality: Theories and practices
New York. Manchester University PreS81: 20.1

Educacidn literaria e intertexto lector

La educacion literaria tiene el fin de forrtestores capaces de
establecer la eficaz interaccion entre dbteyel lector que conduzca a
este a la comprensidn-interpretacion y alaracion estética de las
producciones culturales vy literarias2. Lacaption didactica de la
educacion literaria -teniendo en cuenta f@ntaciones cognitivas y la
funcionalidad de los conocimientos previasnd como eje la actividad del
lector y los procesos de la recepcion. Horsa desarrolla a través de
actividades formativas que favorecen la aaeexion de saberes y de



contenidos, que desarrollan la habilidadolecpara que el lector sepa
establecer su interaccion con el texto yadiwidades que fomentan la
cooperacion del lector con el texto, de mgde de ese conjunto de
actividades resulte la re-creacion de la gldeaconstruccion de una
interpretacion coherente y adecuada.
La educacion lecto-literaria se culmina, ema, con la consolidacion de
la habilidad para formular expectativas, kdéerar inferencias, de
construir hipétesis de significado, que scivalades esenciales en el
proceso de lectura, y se complementa coagaadad del lector para
reconocer la intencionalidad del texto. De @sodo, el resultado final
de ese conjunto de actividades de recepaidm iaterpretacion del
texto.
La educacion literaria es un proceso quelyrecHistintas facetas y que
siempre esta en dependencia con la formalg@blector. La atencion
didactica de la formacién del lector tiene @@ de observacion a la
actividad del lector y a los componentesigtervienen en los procesos
de la recepcion.
La formacion lecto-literaria (con especiaidencia en las actividades
gue se desarrollan en el proceso de lecterapoya en el espacio que
delimitan las habilidades de lectura, la cetapcia literaria y la
experiencia lectora. La competencia y la gepeia literarias tienen
como referente un determinado canon, o seanglinto de obras que el
aprendiz ha leido (ya estén incluidas o nelemrriculo escolar o en un
canon filologico). La relacion entre estomponentes la mantiene el
intertexto lector, que equilibra, gestionaoyne en conexion las
distintas aportaciones del lector.
La recepcion lecto-literaria es una activigadsonal que esta
condicionada por los conocimientos y lasreefeias culturales del
individuo, que componen su competencia litenasu intertexto lector. Y
asi se puede afirmar que «el diadlogo inteutdxen ultima instancia, se
verifica y cumple plenamente en la conciencia ofrece el espacio
psiquico del lector». (C. Guillén, 1985: 3253 decir, la construccion
del significado de un texto depende de lvacibn de unos determinados
conocimientos, en respuesta a los estimakigdles.
Por otra parte, la aproximacion hermenéitas obras literarias
siempre es una busqueda de (co)rrelaciomesoptrastes con otras
producciones: los rasgos intertextuales lgased detectados para
alcanzar el efecto previsto por la obra/altdas actividades de
recepcion literaria requieren la implicacdel lector en la construccién
del significado de obras y textos concretos.
Cada acto de lectura/recepcion activa conieaitos previos y a la vez
enriquece la experiencia literario-cultues,decir activa y amplia el
intertexto del lector. Y, cuando se activas ¢onocimientos de la
competencia literaria, el lector estableseclanexiones que requiere el
texto y, gracias a ellas accede al significas decir a la comprension
e interpretacion del texto.

Entre las orientaciones que la didacticaadgdratura ha asumido en
los dltimos afios, se encuentra la amplia Qaseaportan los supuestos de
la teoria de la recepcion, asi como laseéstantes funcionales



referencias del planteamiento intertextuahb@s facetas tienen en cuenta
gue el estudio y el reconocimiento de laditiera, en cualquiera de sus
aspectos de recepcion/lectura, estan detadogpor la puesta en

relacion de una obra con otras y porque,caipeente, «desde una
perspectiva de la recepcién, un hecho likeraw es jamas concebido como
aislado» (Chevrel, 1989: 205). Efectivameatdecho de que en las
creaciones literarias haya una constantepois y reelaboracion de
modelos y de convenciones -lo que constituen cierto modo, las claves
de «la tradicion literaria»- justifica targbinterés por el analisis

del hecho intertextual, cuanto por el modagje® el lector participa en

la recepcidn del hecho literario. Por esta®mnes, este tema dedicado al
intertexto lector ha de tener en cuentadaexiones intertextuales y el
planteamiento didactico en relacion con lgaugstos de la teoria de la
recepcion literaria, para explicitar los agpe formativos y la
funcionalidad did4ctica del intertexto lector el reconocimiento de los
intertextos discursivos: «La identificaciam uh intertexto es un acto de
interpretacion», sefiala J. Frow (1990)

La literatura y el hecho intertextual

El cruce de textos genera los intertextagalos espacios discursivos

en los que un conjunto de textos entra exti@h con un texto concreto,
como puntualiza G. Genette: «El texto literasta construido como un
cruce de textos, un lugar de cambios queeaitzed un modelo particular,
el del lenguaje de connotacion. En un prioogh intertexto se definio
como el conjunto de textos que entran ercia@ias en un texto dado».
(Genette, 1982) El texto literario se inserael conjunto de los textos
(Kristeva, 1969: 235), de modo que la redarpresencia de modelos y de
rasgos discursivos, junto a la inclusion ldsianes o de citas

explicitas y literales de otras obras esjusticacion, de claro

caracter intertextual, de que el propio tditépario (cada texto) es la
fuente para la identificacion del codigorkteo.

Ademas, también hay que tener en cuenta@ueromeno literario, en
todos los casos, es una dialéctica entiexad ¥ el lector»

(Riffaterre, 1990); esta idea de M. Riffagenios sitla en el espacio de

la recepcion, es decir, del lector y la diita de su proceso para
construir la interpretacion. Las distintasstiones relacionadas con los
intertextos no pueden ser planteadas sol@aora cuestion especifica de
la modalidad del discurso, porque todasdasths del hecho intertextual
implican necesariamente la actividad de reiéep Téngase en cuenta que
sin los pertinentes reconocimientos por paetdector-receptor, el
fendmeno intertextual carece de funcionalidad$ conceptos de intertexto
del discurso e intertexto del lector -dervsde la clave intertextual-
permiten establecer las conexiones entretiai@dad receptiva y
comprensiva del lector y las diversas relaesotextuales, porque el
intertexto identifica las relaciones entra wbra y otras que le han
precedido o seguido. Una comprobacion inicigdartir de algunos
ejemplos, nos permitird entender el caratgeambos intertextos.



El hecho intertextual se vincula con los éstsi de la recepcion; cada
hecho intertextual concreto se manifiestanpro en el texto -o sea en la
obra de creacion, segun la intencionaliddcuair- y se aprecia,
especialmente, en la recepcion y en el efestigtico y/o cognitivo que
produce en el lector que identifica las relaes intertextuales, es

decir que reconoce las conexiones entrenthstiobras o que asocia
referencias, indicios o peculiaridades queEegen en distintas obras de
las que el lector tiene conocimiento y ex@esia.

En las creaciones literarias estdn muy ptesdas referencias a las
conexiones intertextuales, casi como un@sgedcursos mas frecuentes y
relevantes; pero hay que tener presentetgundién, en otros medios de
comunicacion esta presente. La literaturgiisd. Kristeva, es un
mosaico de citas y de referencias intertéaty@ada obra literaria
integra distintas facetas de otras creacigrues ellas comparte
recursos, temas, rasgos de estilo, pecudideisl de género, etc. De modo
gue, efectivamente, puede afirmarse quextd teeerario es el resultado
de un cruce de textos, como explica G. Genett

El discurso literario integra esas conexianestextuales, que son
apreciadas u observadas por lectores contpsiele modo que la lectura
siempre es una actividad de relacion de damentos. De ese modo, la
copresencia de referentes textuales generareativa interconexion de
referentes y suscita en el lector una estidara actividad de
identificacion de interconexiones.

La combinacion de las aportaciones de la ebemgia literaria, de la
competencia lectora (estrategias y expewraneictoras) y del intertexto
lector determina la eficacia de la interanaatre el texto y el lector.

Y es, precisamente, en esa interaccion dsadw®lla el punto de
convergencia de las aportaciones del madate(literario y didactico)
desde el que se explicita esta aproximadiandlisis del intertexto

lector. Pero ademas, el texto literario (@tfe tipo) resulta ser un
sistema combinatorio en el que esta previgspecificado el espacio y
el modo para que el receptor concreto estehllas conexiones
pertinentes (Iser, 1976); necesariamentecelptor ha de tener (o al
menos se le supone) una determinada dotdei@onocimientos
intertextuales.

El intertexto lector se muestra como un cptelave para explicitar los
distintos aspectos de la formacion literdeade la perspectiva
didactica, porque la funcionalidad del irggto lector como activador de
conocimientos en el proceso de lectura yaarctividad de reconocimiento
textual resulta determinante para la adecuddgpretacion de muchos
textos. El conjunto de reconocimientos e tifieaciones de las distintas
referencias que componen un discurso lieauede ser considerado como
una particularizacion del estudio del fenémamplio de la
intertextualidad. El texto mas interesantedauresultar incomprensible o
de escaso interés, ya no por sus propiagladal, sino a causa de la
incapacidad del lector para identificar sateaido y sus valores
estéticos.



Algunos ejemplos
Los textos literarios aportan abundantes plesque demuestran que,
efectivamente, la interpretacion (como siatds la comprension y de la
valoracion de un texto) depende de los coniecitos que el intertexto
lector pueda activar. Para la lectura desigsientes textos, es
evidente que se precisa de la implicaciétigypativa del lector. En
ambos fragmentos se puede apreciar quetelltetario es un juego de
combinatoria de referentes intertextualesloSmos textos aparece muy
patente la intencion de que el lector pertabaclaves intertextuales
gue contienen y que apelan a sus conocinsgnéxperiencias de recepcion
de otras obras literarias.
21:30 Decido prescindir (sélo por hdg)mi lista de lecturas y me
meto en la cama con una novela de rostie una escritora inglesa
gue goza de gran predicamento entredoss humanos. El argumento
de la novela es harto simple. Un irdlina, al que, para
simplificar, llamaremos A aparece moem la biblioteca. Otro
individuo, B, intenta adivinar quiéntda A y por qué. Después de
una serie de operaciones carentesddddgica (habia bastado
aplicar la formula 3(x2-r) n _+ 0 pa@ucionar el caso de
entrada), B afirma (errbneamente) duesesino es C. Con esto el
libro concluye a satisfaccion de todosluido C. No sé lo que es
un mayordomon.

E. Mendoza, Sin noticias de Gurb, 1991.

La cucaracha sofiadora

Era una vez una Cucaracha llamada Ge§amsa que sofiaba que era
una Cucaracha llamada Franz Kafka qéialsa que era un escritor que
escribia acerca de un empleado llan@@gorio Samsa que sofiaba que
era una Cucaracha.

Augusto Monterroso, Cuentos fabula®ydemas es silencio.
1996/2003

Tanto el fragmento de Sin noticias de Guoma el breve cuento de
Monterroso deben su creacion a la existedeiatras creaciones previas;
pero también su comprension y su interprétadependen de que en el
intertexto de su lector estén las referenuémscas (mejor su

experiencia lectora, su conocimiento) de et@s obras. La literatura,
sus creaciones, se nutre de las refereneias chismo ambito -o de otras
creaciones artisticas- de modo que en muzdEIss resulta ser un juego de
apelaciones en el que el lector s6lo puedargasto es, interpretar
adecuadamente) si cuenta, efectivamentereferencias de lecturas
previas.

Para algunos lectores son evidentes lasshade las apelaciones que
incluyen estos breves textos, ya que ressliinientemente explicitos



en siy, aqui la clave para la identificadi@nos referentes es
suficientemente evidente a causa de la difusitre los lectores de las
obras (los hipotextos) a las que remitenelEraso del fragmento de Sin
noticias de Gurb, Eduardo Mendoza parodia todgénero -la novela
policiaca al estilo de A. Christie- a tradésla mencion de una serie de
indicios textuales que resultan represerdatywcaracterizadores de ese
tipo de relatos. Por su parte, La cucaraohiadora de Monterroso es una
sucinta reelaboracion de toda una novela t&mEn ambos casos, el
significado de los textos depende de lastapnes del lector mediante
la activacion de los conocimientos de surieio. En esquema, quedarian
representados los ambitos de correlaciore émsrhipotextos y la
secuencia concreta donde se halla la presdethipotexto de

referencia.

Ante estos ejemplos resulta evidente un@sli@iincipios fundamentales
en gque se apoya toda la orientacion intarsgxtomo ha explicado
Riffaterre (1991: 56):
«un intertexto es uno o mas textosejlector debe conocer para
comprender una obra literaria en téamide su significacion global
(como opuesta a significados discrd®sus sucesivas palabras,
frases y oraciones)».
[...]J«la literatura esta hecha de texta literariedad, por lo
tanto ha de ser buscada, y el nival@ue texto combina o sefiala
por referencias a otros textos masaghes signos inferiores del
sistema».

Queda claro, pues que el intertexto (ya sdalaliscurso, ya sea el del
lector) resulta ser, precisamente, el espdeiencuentro en el que
interactian las aportaciones del texto cerséberes, habilidades y
estrategias del lector que lo actualiza (Meiag 2003).

Dos nuevos ejemplos, uno publicitario y tomdd la seccion de humor de
la prensa, nos muestran la amplitud del feam@rintertextual. El anuncio
de La casa del Libro es un excelente ejemi@loOmo se hacen presentes
las distintas apelaciones a las referen@amtertexto del lector.

Dejamos que el lector realice la actividadd#atificacion que supone
cada una de las referencias que aparecest&rxxelente muestra de
creacion intertextual. Creo que no hara faltecar cada uno de los
hipotextos a los que remiten las distintaacimnes, escuetamente
citadas, que sirven para presentar la amfdida de secciones de la
libreria.

Con la lectura de los textos anterioresg@br habra podido comprobar
gue gracias a la activacion del intertextdde le ha sido posible
asociar las alusiones de una obra con lasaeumes, citas o alusiones
de otros textos u obras, el lector logradscodificacion semidtica del
texto que esta leyendo. Se ha sefialado, $dgRiffaterre (1989), que el
intertexto resulta ser la percepcion poeeldr de las relaciones entre
una obra y otras que le han precedido o degtYi resulta evidente que
so6lo la posible aportacion del lector hacdetpretable» un texto, es



decir lo hace comprensible y le atribuye mm@ncionalidad. Cuando se
desconoce la procedencia de las distintas oitalusiones, la
comprension puede resultar erronea o inadecyiaen consecuencia,
también su interpretacion.

Tras estos ejemplos, puede comprobarse gogvaimente la lectura, la
recepcion es la clave para captar en su iesknintencionalidad de un
texto. Y de este modo se aprecian las destifeicetas que definen el
hecho de leer, segun se recogen en la Sirsigsiiente:

Ante las peculiaridades de los textos recajeh los ejemplos anteriores
a modo de exponentes, queda muy patentelebltee que cada texto
literario resulta ser una nueva creacionitbhalmente innovadora,
incluso en los numerosos casos en que skalbarado a partir del recurso
de transformacion y reelaboracion e inclusi@usion de referentes
procedentes de otras creaciones.
De modo semejante a los ejemplos anterietésxto literario recurre a
las copresencias (inclusiones) intertextya@esque no siempre lo haga
de modo tan evidente y «facil». El tejided#rio emplea hilos sutiles
gue vinculan sus rasgos formales y/o temsitisges tramas estructurales,
su misma intencionalidad a partir de comptegretomados de otras obras
anteriores se entremezclan en la creaci@vesta.
Estos ejemplos -que no son casos particutamesos en el ambito de la
creacion literaria- ponen en evidencia qae tiexto es un intertexto, ya
gue el texto literario se construye y elalswre un ensamblaje de
referencias que vinculan cada nueva prodaad otras creaciones
literarias y culturales anteriores. En essaarmblaje se insertan tanto
las peculiaridades de la tipologia textuklsymarcas convencionales del
género, cuanto las citas y las alusionesas atbras. Resulta muy
explicita la mencion que R. Barthes ofreceste hecho («Théorie du
texte», 1968. Citado por C. Guillén, 1985231
«Todo texto es un intertexto, otrogdexestan presentes en él, en
niveles variables, bajo formas mas aeseeconocibles; los textos
de la cultura anterior y los de la grdtcontemporanea o del
entorno, todo texto es un tejido nudecitas. Pasan al texto,
redistribuidos en él trozos de cédiglesférmulas, de modelos
ritmicos, fragmentos de usos sociats,porque siempre hay
lenguaje antes del texto y alrededcgldea intertextualidad,
condicion de todo texto, sea el que seae reduce evidentemente
a un problema de fuentes o de infles)al intertexto es un campo
general de férmulas anénimas, en cuigep raramente se repara, de
citas inconscientes o autométicas, sladacomillas».

R. Barthes (1968).

Los recursos intertextuales en el discutsodiio son de amplisima
variedad y de constante presencia. Poratlain planteamiento innovador
del tratamiento didactico para la formaciéhldctor, es preciso que el
hecho intertextual ocupe un amplio espa@ajye su funcionalidad se



proyecta tanto en las facetas discursivastousn las facetas que
corresponden a la actividad del lector.

Qué es el intertexto lector

A partir de los ejemplos antes presentadobasmostrado que la
intertextualidad es causa y efecto de losrrecimientos textuales. En
esa linea entre causa y efecto, se hacenggiieimportancia de las
referencias del discurso tanto como las apmmes del lector para la
construccion del significado. En el efecte guoduce el texto, la
identificacion que hace el lector de lasnefeias en las que se

insertan los componentes intertextuales baeeel texto adquiera nuevos
valores.

Cuando las aportaciones del lector le permdentificar las claves
(hermenéuticas) que aparecen en el textandag ha dispuesto el autor
en la elaboracion del texto, se tiene acaésmnificado de la obra.

En una obra puede haber diversas referemuhsiones/presencias (no
siempre es facil delimitar el recurso y aagaklo bajo una de esas
denominaciones) de distintas creaciones; oadale esas co-presencias es
una clave intertextual (remite a un hipotgxéblector puede re-conocer
una, varias o todas las referencias (laasinkéscontinuas

representarian las carencias del intertediof respecto a determinadas
claves intertextuales):

El esquema anterior podra servir de pauta gaalizar los distintos
referentes en distintas actividades de lactacluso puede servir de
pauta para que el lector sitle (en su cagpiamilo el nUmero de espacios
gue corresponderian a otras referenciadeéxteales). Con ello se puede
hacer un conjunto de actividades que pongaorexidén unos textos con
otros, segun los referentes que compartereyhgcen suyos a partir de
una asimilacién intertextual

El intertexto lector activa y aporta refeemtle la competencia y de la
experiencia literaria

El intertexto lector aporta los referentesasarios para identificar el
intertexto discursivo, de la obra; y entonmesde decirse que la
actividad de recepcion alcanza su metaefesancias del texto se
relacionen con los conocimientos y las exgraias del lector.

Como ya se ha indicado, los textos, de tgmg &portan datos y
referencias para la progresiva y acumulatorastruccion del intertexto
-téngase en cuenta que esto sucede degulent@sas experiencias
literarias como pueden ser los cuentos popsikade tradicion
folclérica- segun el conjunto de conocimienydecturas del receptor.
De igual modo que se considera necesariesarllo de la competencia
literaria, también resulta precisa la formaailel intertexto lector (al



cabo se concibe como un componente de esaetentia lecto-literaria)

para poder hacer efectiva la educacion tigraorque en el intertexto

lector se integran y se combinan las apaned personales y las

resultantes de un aprendizaje especifico.

En la definicién del intertexto lector esqse incluir un conjunto de

facetas; por ello, presentamos una definidésglosada.
El intertexto lector es un componerdsito de la competencia
literaria; en el espacio de la compeatehteraria, integra,
selecciona y activa significativameeiteonjunto de saberes,
estrategias y recursos linguisticotrales para facilitar la
lectura de textos literarios. Los digis elementos que lo
componen se activan en la recepciota érteraccion entre
emisor/receptor y en la apreciaciotedecorrespondencias
re-creadas entre textos diversosyazague potencia la actividad
de valoracion personal a través delmecimiento de conexiones y
del desarrollo de actitudes positivasid diversas manifestaciones
artistico-literarias de signo cultural.
El intertexto lector es un componergdadcompetencia literaria y,
desde el espacio que ocupa en ellaladgs actividades de
identificacion, de asociacion y de coae en el proceso de
recepcion; se ocupa de activar y saaec los saberes concretos
gue regulan las reacciones receptintes @stimulos textuales.

(Mendoza, 2001)

El intertexto lector enlaza las aportaciotes$a competencia lectora con
las de la competencia literaria durante teviglad receptora:
Promueve, con eficacia, los reconocimiegttas asociaciones entre
distintos elementos discursivos, textud@snales, tematicos,
culturales, etc.;
Establece las vinculaciones entre los comeatos del lector y las
peculiaridades discursivas que presertxe, necesarias para la
pertinente interpretacion personal;
En el espacio de la competencia literamiegra, selecciona y activa
significativamente el conjunto de sabees$iategias y recursos
linguistico-culturales para facilitar lafera de textos literarios;
Activa selectivamente saberes y las egfi@gegue permiten reconocer
los rasgos y los recursos, los usos lingbisulturales y los
convencionalismos de expresion estética gaglacterizacion literaria
del discurso.

Funciones del intertexto lector

El intertexto lector se reconoce por sustefedn consecuencia, puede
afirmarse que la funcién del intertexto leas la de dinamizar y
contextualizar las aportaciones de la conmp#diteraria y de la



experiencia lectora. Si los distintos conoeitos no se dinamizan, no
son posibles los reconocimientos ni las asi@nes que, en una situacion
de lectura y ante un texto concreto es cdpadesarrollar el lector.
Sus funciones son las de:
Orientar y de regular la actividad de ascién que genera el lector.
Conectar activamente las aportaciones dertgpetencia literaria con
las repuestas/reacciones del receptor eskdsiulos del discurso
literario.
Favorecer la recepcion y el desarrolloadedmpetencia literaria.
Establecer la relacion que hay entre ekiekto discursivo o
intertexto de la obra (integrado por eljoato de textos que estan
presentes en un texto concreto) y el iexéotlector, como componente
de la competencia literaria y exponent®desaberes que esta puede
contener.
Potenciar la actividad de valoracion peasantravés del
reconocimiento de conexiones y del dedard# actitudes positivas
hacia diversas manifestaciones literaride gigno cultural.
La activacion del intertexto lector tiene pbjeto:
Que el lector establezca asociaciones\asiis tipos (esencialmente
de tipo metaliterario e intertextual), chteala recepcion literaria.
Que el lector identifique las referenciampartidas entre
autor/texto/lector, puesto que los dissnétementos que componen el
intertexto lector se activan en la coopéraentre emisor/receptor y
en la apreciacion de las correspondenciasagarecen recreadas entre
textos diversos.
Que el lector observe, constate e ident#ig presencia de las
relaciones, alusiones, semejanzas, coes;astfluencias, etc. entre
el texto que se estéa leyendo y otros teyadsidos.
Son numerosas las obras literarias que irdlugferencias
intertextuales, o sea que apelan a las ctasc(@unque solo supuestas)
lecturas previas del receptor. Y entre ellapresencia de la
literatura infantil y juvenil también resukar un excelente referente
de input para la ampliacion de la competelettora v literaria,
sefalando una vinculacién esencial con erdel4o del intertexto
lector.
Para enmarcar la funcionalidad formativa erda@ la consideracion
escolar del desarrollo del intertexto le@spreciso tener en cuenta
diversas consideraciones referidas al esgace que se ubica la
educacion literaria. De este modo, la leclitegaria pasa a entenderse
como un amplio conjunto de actividades demecimiento, de
relacidn-asociacion, y también de razonaroigrde valoracion. Estos
aspectos ponen de relieve que la recepdenatia es una actividad
personal que esta encauzada por los conatiosig las referencias
culturales del individuo receptor.
Vista asi, la recepcion esta en funcion dectimocimientos que componen
su competencia literaria y su intertextodegtque los criterios de
valoracion estética estan en dependenciasdeonvencionalismos
culturales, de los supuestos artisticosétiess que el receptor ha
asumido. Y, paralelamente, esta consideratgda recepcion hace que
observemos de otro modo el espacio del disditerario: el intertexto



discursivo, efectivamente, promueve los reconientos y las asociaciones
entre distintos elementos discursivos, tdggjdormales, tematicos,
culturales, etc.

En su proyeccion didactica, la consecuemeigediata es la necesidad de
formar y desarrollar el intertexto lector dstolar que comienza a leer,
para que sus lecturas constituyan el fondmodecimientos y, sobre todo,
de experiencias literarias. En cada textajdatificacion y el
reconocimiento dependen de la amplitud efiekto lector. En cada
lectura, el lector relaciona, organiza y dmfils componentes de su
intertexto lector (que establece las vindolaes discursivas entre

textos, necesarias para la pertinente irgapion personal y que es la
base de los nuevos conocimientos para swaenfucestético-literaria).
Los lectores competentes aprecian e ideatiflas (algunas) piezas del
mosaico de citas y de referencias del discliterario, segun la nocién

de J. Kristeva.

Los ambitos del intertexto
A partir del concepto de intertextualidadiyculando el concepto con los
efectos que produce tanto en el discurs@lite como en el mismo
lector-receptor, se pueden diferenciar trebitbs en los que interviene
el intertexto. La relacion entre ambos irbetids (el de la obra y el del
lector) se establece en la lectura; comosét. ha sefialado, «la lectura
reflejara el proceso por el cual adquirimggegiencia (literaria)»
(Iser, 1972: 296), porque «la eficacia deexto literario viene
producida por la aparente evocacion y pasteegacion de lo conocido.
[...] Cuando dejamos atras nuestras ideaopoebidas y abandonamos el
refugio de lo conocido es cuando estamo®erdiciones de cosechar nuevas
experiencias». (Iser, 1972: 296)
El intertexto lector, en funcion de los cangientos que activa, regula
la formulacién de expectativas, inferenctagiexiones para hacer que la
actividad lectora resulte significativa. lbagortancia del intertexto
lector en los diversos tipos de reconocintigntle asociacion de
referentes (citas, textos, fragmentos detextelaboracion de
modelos...) en la lectura, permite que dblec
Detecte e identifiqgue elementos, aspectosiices expresivos y
estéticos y esa identificacion sirve pare ¢l lector aprecie la
intencion estética que resulta del empkoedursos interdiscursivos e
intertextuales.
Valore lo innovador de una obra o de ueaaon literaria que rompe 0
altera las pautas y convenciones mas o snegronicas.
Aprecie cOmo aparecen insertados en elidisditerario una serie de
elementos y de referencias, muy diversas grque han sido tomados de
otras producciones artisticas, de otrdsrsigs artisticos o de otras
culturas.
Aprecie las diversas correlaciones que irmaatun texto literario
depende de la capacidad del lector y galgde amplitud de su
intertexto lector.



Realice nuevas asociaciones y reconocimsgiie pasan a convertirse
en nuevas unidades de referencia de suexte lector, con la que
enriguece cualitativamente su competerieglia.
Gracias al reconocimiento de claves y adaexiones que genera la
actividad del intertexto lector, se potendamhabilidades de recepcién
y de valoracion personal. Las perspectivdadicas que se derivan de
los actuales planteamientos de los estuderaiios, sirven de base
para la orientacion metodolégica. El concefgantertexto lector ha
supuesto una sugerente via de aproximaci#ctica a la formacion
lectora, aunque su estudio hasta ahora tsigda@emuy poco desarrollado.

La recepcion como confluencia de intertextos
El intertexto lector y el intertexto discwsiconfluyen en el proceso de
lectura y convergen en la interpretaciondectPor una parte, la
actividad de la lectura literaria se orgammduncion de la contiguidad
de las relaciones (linguisticas, discursilisezarias...) que potencial
y realmente mantienen los distintos textdseesi. Por otra parte, la
lectura progresa mediante el establecimidatlas relaciones que el
texto suscita entre los contenidos y los comeptes de las competencias,
experiencias y saberes que posee y actnexeptor de un texto
concreto.
A partir de la apreciacion de estos dos tgmselaciones es posible
sefalar la conexion entre los conocimieritsshabilidades y las
estrategias que el lector aporta y apliceanyparte, también se
observan las actitudes que el lector desareol su implicacion ante el
hecho literario.
Lo positivo que, para la formacion lector#sraria, tiene el enfoque
receptivo se fundamenta en la interdependgnen la copresencia que
mantienen el intertexto del discurso y editexto del lector en el
proceso de recepcion lectora.
En el proceso, el texto muestra sus comesiosus vinculaciones con
otros textos y el lector las identificagf eeconstruye el significado
del texto.
En la interpretacion, el lector da cursus apreciaciones y formula
sus valoraciones estético-literarias.
En la lectura, el tejido textual se entzalaon los saberes que aporta
el lector.
En todo el proceso de la formacion paradapcion literaria y para el
desarrollo de las habilidades de lectieagtespecial relevancia la
correlacion que mantienen las competeritéaaria y lectora con el
intertexto lector, que es un componentécbade la competencia
literaria.

Cada lector posee su intertexto lector



Cada lector posee un intertexto personalges, el lector va
componiendo su competencia lecto-literamacalo de un mosaico (por
utilizar el término metaférico empleado poKdsteva) de citas y de
referencias -mas o menos amplio, segun losamientos y experiencias
gue acumula su intertexto lector- que le pmreconocer las
peculiaridades formales, de tipologia textdalrecurso expresivos, de
connotaciones y de intencionalidad que plneate comparten las
distintas producciones literarias entre sé Bosaico o0 puzzle esta
integrado por las aportaciones consolidaskedimentadas de sus lecturas
previas, de sus experiencias literarias gugeconocimientos. Ademas,
cuando se reconoce un texto como literarjpoegue se han activado los
saberes de la competencia literaria, dettento y de la experiencia
lectora, con los que se han identificadooce&lo los rasgos de un texto
con otros similares de otras obras que yaghadado recogidas en el
saber del lector y que han sido catalogadamcreaciones literarias.
Cada intertexto lector tiene distintas cadsticas, porque sus
integrantes proceden de los particularesa@amnentos y de las
especificas lecturas acumuladas por un recephcreto; este hecho
también motiva que cada lector posea unccigviel de desarrollo de su
competencia literaria y de su intertextodect

La atencion a las cuestiones referidas atlaaaion del intertexto

lector y a la percepcion de rasgos interagginos sitda en el plano de
las conexiones semidticas y culturales, dedéerencias (implicitas o
explicitas en el discurso) que se integraarencreacion literaria y de
componentes que pueden estar compartidas eari forma (componentes y
rasgos estilisticos, estructura, tipologkiual y de géneros, etc.),

como en el contenido (temas, topicos, vagmgtrecursos semanticos,
etc.) por distintas obras y que, de ese mladmnvierten en una
produccion/creacion cultural a través dectivalad de reconocimiento
gue ejerce el intertexto lector en la rea@pdecto-literaria. Con ello
puede establecerse una opcion metodologiegpone de manifiesto que
tanto el escritor como el lector son creaslgree-creadores del texto,

de su significado y de funcionalidad estética

Sobre el interés didactico del intertextadec
«El lector deviene el nombre del ludande pueden localizarse los
diversos codigos: un lugar virtual.deamidtica intenta hacer
explicito el conocimiento implicito gpesibilita que los textos
tengan significado, y en consecueneesita al lector [...] como
depositario de los codigos que explieanteligibilidad del
texto».

(Culler, 1981: 38).

La formacion del lector-literario exige plaat una orientacion



especifica que ponga en evidencia la vitdlstzcio-cultural que,
implicita o explicitamente, esta en el tditerario. Si resulta bien
cierto que toda obra literaria sélo adquiera entidad como obra de
creacion cultural a partir del momento en guéector desencadena el
proceso de comprension e interpretaciénedgbtal que se enfrenta,
entonces resulta totalmente necesario qaaide el especial objetivo
gue atiende al desarrollo del intertextodect
En el intertexto lector estad una de las dauee pueden hacer viable la
educacion literaria a través de un desard#lta competencia literaria
gue ponga en activo los conocimientos yé#srencias que acumula, es
decir a través del establecimiento de com®dq relaciones entre las
referencias que pueden aparecer en un texio yllas referencias
(conocimientos, experiencias, interpretacsoeéc.) que el lector vaya
integrando en su saber literario. Los comptesede la competencia
literaria tienen por objeto vincular la adad de recepcion con las
peculiaridades del discurso literario, etdgecuales tienen un lugar
muy relevante las facetas discursivas detéatextualidad.
La valoracion de las posibilidades formatigaksdesarrollo del
intertexto lector se plantea desde las badsds recepcidn; y su interés
en el ambito de la educacion literaria puettenderse, ademas, desde los
supuestos del constructivismo, segun losesualdo tipo de conocimiento
solamente se adquiere en y desde una cyltleade una vision del mundo
determinada o particularizada, de la que se@amente participa cada
individuo. La recepcion literaria estableas tonexiones que siempre
estan presentes en los textos y que ayudat@anomprension de la
esencialidad del hecho literario.
Distintos tedricos de la literatura, entdle<IT. Eagleton, han tomado
en consideracion los supuestos de la teerla tecepcion para sefalar
gue el proceso de lectura es un procesomEescion e inferencias
(Eagleton, 1983: 97). Es sabido que la peidéepdel texto no es una
recepcion pasiva, sino una creacion, porggeiere del receptor una
especie de indagacion sobre el tipo de prgraue corresponde a una
forma literaria, definida conjuntamente s informaciones anteriores,
la capacidad para formular expectativasetsiilidad y la experiencia
receptora de quien las percibe. Al cabce&blr actia condicionado por
las caracteristicas del texto cuando buscaedeelaciones légicas que
le permitan articular los distintos compomsriextuales, con el fin de
establecer normas de coherencia para halasignificacion al texto; en
cualquier caso, la apreciacién de correspuride no se limita a
coincidencias argumentales o tematicas, girgy como sefiala Frow (1990:
46), resulta mas interesante aun la ideatiftm de estructuras
discursivas:
«Lo que es relevante para una intesipi@h textual no es, en si
misma, la identificacion de una pattcduente intertextual, sino
la mas general estructura discusivadgg forma discursiva,
ideologia) a la que pertenece. Esteetimplicaciones para sefalar
la relevancia del tipo de conocimiegie esperariamos de la
lectura de tales textos».



Si se atiende al desarrollo del intertextdde las actividades
formativas que se realicen en el aula y praducciones literarias,
necesariamente se basaran en una detalfsade sobre las distintas
actividades que realiza el lector, a fin diégvar y de poner en relacion
sus conocimientos. De este modo, cada aatiwil@ lectura un
enriquecimiento intelectivo, afectivo y vial. Y asi, la apreciacion
de la interdependencia, la copresencia ynlewacion de claves,
indicios y referentes intertextuales en stdiso literario se convierte
en la base de las razones para consideras@@lanteamiento -centrado
en lo receptivo y en las aportaciones debte@dquiere un marcado
caracter funcional en la educacion litergs@gque permite:
conectar conocimientos y conceptos de govépo;
desarrollar actitudes favorables ante ehbditerario de manera
generalizada; y
adoptar criterios para valorar diversagipocgiones literarias, segun
la contigliidad de relaciones que mantigneegun la perspectiva desde
la que se perciben.
Un texto para observar cOmo se activa ettexén: «Divertimento». Poema
«collage» de F. Arrabal.
A modo de cierre de este tema, se sugideetara y la valoracion
didactica y formativa del intertexto lectopatir de un texto concreto.
Se trata s6lo de una ejemplificacion parap@mder que el discurso
literario ofrece muchas de las posibilidagies ahora se van a comentar.
Partimos de unos principios basicos:
Todas las actividades que se realizan proekso de la lectura tienen
una proyeccion hermenéutica o especulativa.
El lector formula sus anticipaciones respecun texto y asi pone en
marcha los conocimientos y la intuicion ge@alan el texto concreto le
requiere.
La recepcion (lectoral/verbal) estableceqeiilibrio entre el proceso
de identificacion de marcas o indicadoess$uales y el proceso de
verificacion de las anticipaciones. (Foubar 1989).
Asi, la elaboracion de hipotesis sobregeliicado del texto, la
formulacién de concreciones de comprenaipartir de los implicitos o
de los indicadores explicitos del textazdaertura de los huecos que
puede presentar el texto, el establecimidatinferencias de
significado, de intencionalidad, e inclid@omprobacién de los
«intuiciones presentidas» (previsionescguaciones) del lector son
sefales de la activacion de los distinto®cimientos que aporta el
lector en respuesta a las apelacione®xial.t
La activacion del intertexto lector muasa funcionalidad de los
conocimientos del lector en las distiritacetas de la recepcion
lectora.
Teniendo en cuenta las indicaciones sohrgegtexto lector que se han
apuntado hasta aqui, consideramos que uicydartpoema de F. Arrabal
servira para mostrar la funcionalidad detiitexto lector y el modo en
gue este interviene en la seleccion y ecti@acion de los saberes
especificos que apuntan hacia el reconocimigs las distintas
(co)presencias/inclusiones y alusiones litesade que se compone este
poema.



En su lectura, el receptor comprobara laaeficde su intertexto, es
decir advertira los saberes que es capaztiemextrayéndolos de su
competencia literaria y de su experiencitolec El lector se halla ante
un texto que le exige la activacion de unuwao de conocimientos y
saberes, de los que, quiza su competeneiarid, su competencia
enciclopédica o su experiencia lectora npaiiga en su totalidad.
Este poema «collage» de F. Arrabal -comairdo subtitula porque en
€l estan unidas y copresentes varias obrkstdadicion literaria en
explicitas (y literales) menciones interteés- y no es una excepcion
ni una muestra extrema del hacer literancglese puede apreciar:
La amplitud y, a la vez, la concrecion ae ¢onocimientos que deben
ser activados (desde la competencia yetdtexto del lector) para su
comprension y para su interpretacion.
La dependencia de este texto literaricaderéacion intertextual, del
juego metaliterario de creacion poética.
El modo como el autor intencionadamentegiarunos versos que son bien
conocidos en nuestra literatura, a traesgadios recursos: a) la
explicita literalidad; b) el ensamblajelde fragmentos hipotextuales
en un texto-mosaico literario (el poema odnpertexto), en cuyo
espacio adquieren una nueva coherenciardise.
El texto resultante se muestra como umteneo discursivo, en el que
las referencias explicitas a otros haniderde pauta a un lector que
sea conocedor de los clasicos.
El empleo del recurso de la parodia (mo@alidiscursiva que resulta
ser un excelente ejemplo de los efectestatuales, como ya
destacara G. Genette).
Las indicaciones a modo de clave para édattector: el titulo
«Divertimento» y las sucesivas indicacion@ssoros de la Espafia de
hoy), -Collage-» son menciones indicaddkata intencionalidad y de
los recursos de creacion empleados

Divertimiento
(Tesoros de la Espafia de hoy)
«Collage»

En la Espafia del cajero
poderoso Caballero
es Don Dinero.

Banca, yo al délar me humillo
él es mi amante y mi amado
pues de puro enamorado

de continuo ando verdillo
pues el cheque, dando brillo,



hace todo cuanto quiero.

Poderoso Caballero
es Don Dinero.

Oigo Patria tu follon

y escucho el rico concierto
que cantan de Bolsa a puerto
las pesetas y el zurrén.

Miré los muros de la Patria mia

si un tiempo fuertes ya desmodosa
de la carrera del caudal cansados
por quien reluce ya su rofieria.

Doquiera la mente mia

sus alas rapida lleva

alli un buen Banco se eleva
loando tu fiscalia.

Poderoso Caballero
es Don Dinero.

Los invisibles atomos del aire

en derredor palpitan y se inflama

el cielo se deshace en rayosde o
Espafa se estremece alborozada.
Oigo flotando en olas de armonia
rumor de besos y batir de alas,

mis parpados se cierran... ;Quéde?...
Repta ya la SERPIENTE MONETARIA.

En la Espafia del cajero
poderoso Caballero
es Don Dinero.

Fernando Arrabal, 1990. Texto publicaddQuaderns Ex-Libris, 3,
junio, 1990. p. 21.

Durante la lectura de este poema, un lectompetente, es decir un



receptor en cuyo intertexto lector haya esferas hipotextuales,
conocimientos y experiencias de lectura dalistintas obras que se han
tomado para crear la nueva obra -es desihilmotextos que se han
integrado en esta creacion hipertextual-dghrestablecido, total o
parcialmente, los reconocimientos alusivosras obras. Es posible que
su intertexto no pueda aportar la refereag@ériencia de todos y cada
uno de los hipotextos, aunque sin duda uordesedianamente competente
habra advertido la presencia de las refeasnuids conocidas.
Si el lector analiza la propia actividad deritificacion y de asociacion
gue ha realizado en la lectura de este texidra entender como su
respuesta a los distintos estimulos del tégpende de la reaccidon
activa de su intertexto lector. Las referaadiipotextuales han actuado
como estimulos de apelacion respecto adad@mnalidad parddica y, ante
cada reconocimiento, el intertexto lectorrhadctivado y seleccionando
los conocimientos y las referencias entreaponentes de su
competencia literaria y entre las aportagaie su experiencia lectora)
ha sido la clave para establecer la compdansia interpretacion.
A modo de sintesis de la valoracion formatigacOmo ha actuado nuestro
intertexto lector en la lectura e interpréine este poema, podemos
sefalar que:

La lectura (es decir, la interpretacion)tdeto requiere que el

lector identifique los fragmentos del «aghk» literario, que reconozca

la manipulacién realizada sobre los tept@vios (hipotextos) y que

advierta la intencionalidad ir6nica y datirque resulta de esta

peculiar combinacion en el discurso y dedfectos que suscita en el

lector.

La ausencia del (re)conocimiento de algiméos hipotextos

(antecedentes y objeto de las claves @eardia intertextual) que

integran la combinacion del poema se deblerécio de las

correspondientes referencias concretas iategexto lector.

La ausencia de los necesarios datos tesurmpide que el lector

establezca el tipo de correlacién que reaeti en el poema de Arrabal.

Y, por supuesto, este desconocimiento ciotra al lector a la hora

de establecer la pertinente lectura, es dealecidir sobre la

valoracion interpretativa.

Podra hablarse de comprension cuandotelr lezconstruya el

significado mediante la aportacion de &snencias que posee en su

intertexto. Para ello sera necesario quiegae sean minimas, las

referencias del lector resulten suficiem@s identificar la

procedencia de los textos y su vinculacidm la tradicion artistica,

ideoldgica y cultural.

A partir de la identificacion de los hipxties concretos, el lector

puede atribuir la intencionalidad que riesdE las diversas alusiones

del texto. Si se diera la circunstanciade el lector tuviera

notables carencias respecto a los refeseesemuy probable que su

interpretacion resultara impropia y digide la prevista por el

emisor (autor/texto), a pesar de las claveslicios que el texto

incluye para guiar al receptor.

Cabe suponer que el lector competente ysaticiente experiencia en

lecturas literarias (0 sea, un lector rgeimuo), habra reconocido las



referencias hipotextuales, que correspoadamatro poemas.

Supongamos que el lector posee una comasildeexperiencia lectora que

le permite reconocer, uno a uno los reteeliterarios.
Respecto al inicio del poema, si cuenta acexperiencia lectora,
reconocera la «Letrilla satirica» de Quevé&tibabra advertido que la
estructura genérica del poema de F. Arraiealevdeterminada por la
presencia (textual y con variantes...) detldla de Quevedo, que como
«modelo» literario también marca el tono paaita tematica del poema de
F. Arrabal.

Letrilla satirica

Poderoso caballero

es don Dinero.

Madre, yo al oro me humillo;
él es mi amante y mi amado,
pues, de puro enamorado, 5
de contino anda amarillo;
que pues, dobldén o sencillo,
hace todo cuanto quiero,
poderoso caballero
es don Dinero. 10

Aunque para esta creacion solo se ha regldbda primera estrofa de la
Letrilla, que es la mas conocida popularmdatpresencia del conocido
estribillo impone su presencia y guia el tmuwso y satirico de todo el
poema.

En la segunda estrofa del Divertimento deaBai aparecen dos nuevas
referencias hipotextuales. Primero aparecediacion de los versos
iniciales del poema «EIl dos de mayo» (186él) poeta romantico Bernardo
Lépez Garcia. Este peculiar poema ha estegbepte en las antologias y
libros de lectura escolares de la primeradnite nuestro siglo. Arrabal
toma solo los versos iniciales:

Oigo, Patria, tu afliccion,

y escucho el triste concierto
gue forman tocando a muerto
la campana y el cafidn.



Y de nuevo Arrabal combina en «sus» versesléb muy conocido Salmo
XVII, de Quevedo.

Miré los muros de la patriéa,
si un tiempo fuertes, ya desmadms,
de la carrera de la edad cansados
por quien caduca ya su valentia.

Y, en esta fraguada mezcla de alusionesemipntes, se cierra el
Divertimento con la reproduccion literal deRima X de Bécquer, de la
gue solo se ha cambiado el verso final: Bwee la rima becqueriana
¢,Dime?... jSilenciol... iEs el amor que pagarece transformado en
Repta ya la SERPIENTE MONETARIA,

Rima X

Los invisibles atonue aire
en derredor palpitan yrdaman;
el cielo se deshace ensal@oro;
la tierra se estremece rabada.

Oigo flotando en otlsarmonia.
rumor de besos y batir lds;a
mis parpados se cierrggQué sucede?
¢,Dime?... iSilencio!... @samor que pasa!

El dltimo verso aporta la variacion formakynatica con la que se
enlazan las alusiones al tema central detlifld de Quevedo y la
intencionalidad de la critica contemporanee pretende F. Arrabal.

La lectura de este texto, presentado a medgamplo, posiblemente haya
servido para comprender la funcionalidadmtelrtexto lector y para
establecer una valoracion didactica de lasbgmlades formativas que se
pueden extraer de él, al considerar queettexto lector es el espacio
clave de la recepcion y que tiene inciderai@| desarrollo de las
capacidades de asociacion y reconocimiento.

A modo de cierre de esta presentacion deftanto lector se ofrecen dos
propuestas para que el mismo receptor daterelimodo y el nUmero de



correlaciones intertextuales que pueden lestalse, asi como las
actividades didacticas que podrian derivdeseada uno de ellos.

¢, Qué supone la consideracién didactica tedtexto lector?
El desarrollo del intertexto lector amplidbabaje literario y cultural,
de modo que los distintos conocimientos yeencias se interrelacionan
y se transforman en conocimiento disponilale gstablecer la coherente
comprension que corresponde a las concredasigciones literarias.
El objetivo formativo de desarrollar el iritstto lector se centra en la
necesidad de que el lector construya, adlzrtente, los conocimientos
literarios y de que asuma un conjunto dereefgas, de modo que se
integren en su competencia literaria, pamspihallen dispuestos y
disponibles ante cualquier requerimiento i@ determinada actualizacion
textual. Esencialmente, se pretende qudeat@xto lector desarrolle
las funciones de:
Identificacion de la copresencia de otexdds.
Observacion de la funcion Iudica y estétieda creacion intertextual
y de su reconocimiento.
Reconocimiento del cambio de valores dalisgntos fragmentos y
establecimiento de su nueva intencionalidad
Comprension del texto e interpretacion-tad@n del nuevo texto
(hipertexto), en relacion a otro(s) textaimilar(es).
La ampliacion de la experiencia lectora poedun progresivo incremento
de datos y de referentes del intertextoetdbl. Los conocimientos y
las experiencias lecto-literarias modificas $ucesivas percepciones de
distintas obras (incluso, de la misma obrareposterior relectura) vy,
consecuentemente, mejoran las habilidadésréex La lectura y la
recepcion de multiples producciones litesadgportan saberes inferidos
gue se integran en la experiencia lectora.
En el tratamiento did4ctico de la literatuesulta cuestion basica la
explicitacion de como el texto literario adeye significados diferentes
para cada uno de sus potenciales receptuesés pueden ser
imprevistos por el autor, aunque suscitadoeptexto) y como se
orienta la formulacion de la coherencia intetativa que constituya la
base de la que se ha considerado «archiéectumpartida», que interviene
como el criterio base para la valoracion.
Y por ultimo se ofrece una cita sobre lai@de recepcion para su
consideracion. La sintesis que ofrece M. M0€(1996: 163),
consideramos que es una acertada valoraeitafdncionalidad de la
teoria de la recepcion:
«La teoria de la recepcion que aboldexéo desde el lector
histérico intenta destruir la lectuitalbgica para restaurar el
placer estético. Instalada en la I6gieanenéutica de pregunta y
respuesta, asume que, en nuestraibidaat, el texto del pasado
se queda irremediablemente mudo. El gedlazgo de la teoria de la
teoria de la recepcion ha consistido@struir un argumento
tedrico de recuperacion de los texmaukestro pasado historico.



Para hacerlo ha partido de dos prestiposs: que no hay sentidos
intemporales ni valores eternos, ycasa época tiene un horizonte
de expectaciones (Erwartungshorizdtitjexto solo tiene el

sentido que le concede el lector histoitanto si es critico como
autor, y cada texto llena o modificahamizonte de expectacion
forjado en su propia época.
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