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La «Novela Contemporanea» y el analisis dacteres
Cuando Don Trajano Mirabel estéa relatandaigita lo que nosotros hemos
leido en resumen de la mano de Leopoldo Adassposa del moratinista
-al oir la palabra «adulterio»- se exalta:
iMirabel!... jyo no te he oido nuncdlaa asi! -interrumpi6 dofia
Tecla-. jEsto pasa ya de castafio oscuro

(Alarcon, 1880, pag. 183)

Y el seguidor de Moratin le replica:
Porque nunca he tenido que hablarssdmlogia ni de
fisiologia... -respondio el académid®ero la marquesa me
comprende...

(ibid.)



iEn 1840 (momento en que se desarrolla l@acke la obra) un
moratiniano afirma estar haciendo «estud{idse., pag. 184) de
psicologia y de fisiologia! ¢ Es éste un am@smo por parte de Don Pedro
A. de Alarcon? No.

El historial clinico de Manuel Venegas y d#eflad son -sin lugar a
dudas- dos perfectas construcciones psiaadgiormenorizadas. En este
hecho, no se separa el novelista andaluzrds tvabajos analogos que
hicieran en 1881 Don Benito Pérez Galdoglalter de Isidora Rufete (La
desheredada) o en 1883-1885 Leopoldo Alasuadreroina, Dofia Ana Ozores
(La Regenta), estudios psicolégicos -esttisias- que se han venido
considerando por parte de la critica comaraéistas o, por lo menos,
indudablemente realistas. En tales analsssperiodos de la infancia y

de la juventud son determinantes de la pai&tad que el individuo
poseera en su madurez.

Leopoldo Alas reconocia esta ley incluso daagiseccionaba el caracter
de alguno de sus contemporaneos; asi, asilstoftitulado Benito Pérez
Galdos, afirmé: «Soy de los que opinan quiadristoria de los hombres
la de su infancia y adolescencia importa mutq\las, 1889, pag. 11). Con
este criterio, era l6gico que, en La Regexdarin» explicase durante
hojas y hojas el origen social de la madrémig, la procedencia y el
caracter de su padre, la educacion liberalé&gte le dio, la pronta
orfandad de la nifia, y el nuevo tipo de in=tion a que la sometieron

sus tias, las nuevas tutoras. Para Leopdls fodas estas
circunstancias que acabo de enumerar detaronirisica y
psicolégicamente a la Regenta.

Un historial clinico realista-naturalistacgenplementaba con otro
condicionante basico de la personalidadetarcia. La locura de Isidora
Rufete tiene sus precedentes en su padrégrmano; las elucubraciones
poético-espirituales de Ana Ozores hundenmaass, segun sus propias
tias, en el legado genético de su madre2.H2aino A. de Alarcon coincide
con Leopoldo Alas y Benito Pérez Galdos, paa<l Nifio de la Bola, se
afirma expresamente este tipo de determinesmla figura de Manuel
Venegas al decir de él que su progenitokfiescendiente, segun dicen,
de principes moros, cuya picara sangre calece bien a este chico en
medio de sus buenos sentimientos» (Alarc88),1pag. 25). De su padre
hereda Manuel su heroismo («El alma heraieahgredara de su padre»
[ibid., pags. 102-103)), la fantasia («fogggeertinaz imaginacion»

[ibid. pag. 72]) y su destino tragico. Asiepula personalidad del joven
Venegas debe incluir también para su totatiou clinico el factor de la
herencia.

Conviene detenerse aqui para valorar lafggnion del analisis de
psicologia y de fisiologia que se realizaceno a Soledad y a Manuel
Venegas en El Nifio de la Bola. La novela, ea@abemos, se publicd en
1880. A juzgar por la importancia otorgada herencia y las
circunstancias de la nifiez y juventud dellos protagonistas de la obra,
la técnica de construccion de personajesateM2dro Antonio se emparenta
directamente con la de Pérez Galdos y Alaginifica esto que el estudio



de caracteres en la novela es un rasgo @em® de la segunda mitad

del siglo XIX?; dicho en otros términos, gdaonstruccion
detallado-realista de una personalidad esagmca propia de la nueva
manera de novelar iniciada en Espafia porExmito Pérez Galdos hacia
18707

Los mas destacados criticos de la centusgadaa(«Clarin», Rafael
Altamira, Armando Palacio Valdés, etc.) cetdeon afirmativamente a mis
preguntas anteriores. Para ellos, el an@lesisaracteres -un elemento

gue entendian como basico para toda buereazdue una innovacion
posterior a La Gloriosa (1868). Los mas tixhalistas (Benito Pérez
Galdos, Emilia Pardo Bazan, etc.) lo retjetan a Bohl de Faber y
Mesonero Romanos. La direccion critica qumto fue la de los primeros
y, desde entonces, la novela contemporamediea comienza con La
Gloriosa y, concretamente, con Don BeniteP&aldos.

José Alcala Galiano, en su articulo «La foatde oro», afirmaba lo
siguiente, en 1871, sobre el arte de nowEddon Benito: «Solo la

novela contemporanea puede, en efecto, eaeedlisis del alma humana»
(Alcala Galiano, 1871, pag. 152). También Analo Palacio Valdés, en
articulo de 1878 titulado «D. Benito Péretd@s», reconoce en éste la
calidad de pintor del estado mental o psgicl®de sus personajes,
hablando de que le caracteriza «un realispoitual e interior» y de

gue usa su pluma para «pintar al detallenyacbmirable penetracion, los
mas intimos, los mas vagos y confusos sesmitm$ del espiritu» (Palacio
Valdés, 1878b, pag. 338).

Don Pedro A. de Alarcon, sin embargo, nolestie acuerdo con aquellos de
sus contemporaneos que iniciaban todo ca@laaosa, e, incluso, iba mas
all4 en la busqueda de los origenes debrealque Dofia Emilia y Don
Benito. El analisis de caracteres -todosepkensadores y criticos
tradicionalistas, estan de acuerdo- es af filndamental del realismo

en la novela. En El Nifio de la Bola, una aadn que sitla su tiempo
histdrico en el afio de 1840, hay un persosaguidor de Leandro
Fernandez de Moratin en lo artistico, afraade en su juventud politica,

y miembro de una sociedad secreta llamadee#dnos» (Alarcon, 1880,
pag. 156), que realiza con la personalidald d®olorosa» lo que él

llama «estudios» (ibid., pag. 184) «de psigia» y «de fisiologia»

(ibid., pag. 183). Estas «autopsias moralee»Soledad, ¢ son un
anacronismo por parte de Alarcon? Ni muchoosey, antes, todo lo
contrario. Don Pedro Antonio sabia muy biaa ps «estudios» «de
psicologia» y «de fisiologia» existieron yala época de la nifiez y
juventud de Don Trajano Mirabel, es deciciad 780.

En 1978, Rusell P. Sebold demostr6 en elleBoé a su edicion de El
seforito mimado. La sefiorita malcriada, dend® de Iriarte, y en el
articulo «Historia clinica de Clara: La maafiggde Moratin», que estos
dos autores habian dibujado sus persongje®sdo una idea propia del
siglo ilustrado: el medio en que se viveifgem y juventud (familia y
educacién) condiciona la personalidad deviddo en su madurez4. Don
Mariano, en El sefiorito mimado (1787), egowen superficial y de pésima
conducta por causa de la ineptitud de su enemmo educadora; Dofia
Pepita, en La sefiorita malcriada (1788),nespetimetra que refleja en

su persona los defectos nocivos de un padrgyista y alocado;



finalmente, en La mogigata (1791), la hips@ele la hija no tiene otra
causa que la gran hipocresia de su progeRitorotra parte, Sebold
sefalaba también en sus trabajos como en &xias comedias existe un
personaje alienista que descubre al publicogen de la enfermedad
psicoldgica de los jévenes (Don Cristébalfi®@€lara y Don Luis, en El
seforito mimado, La sefiorita malcriada y lagigata, respectivamente).
En El Nifio de la Bola, Don Trajano, educaddos principios de la
llustracion, era el Unico que podia comprerydanalizar la psicologia de
la «Dolorosa». El es el personaje alienistawkstra novela. Su

filiacibn moratiniana, ademas, nos informagde Don Pedro Antonio tenia
del pasado literario espafiol un mejor conamito que José Alcala
Galiano, Leopoldo Alas o Armando Palacio \éaldl reconocer que el
estudio pormenorizado de los caracteres \@hiauimo mas alla de la novela
nacida con La Gloriosa. Este hecho histolitepario permite dibujar una
linea que comunica directamente el Realisenla @degunda mitad del siglo
XIX con las bases intelectuales y la literatdel siglo XVIII: el

andlisis fisico-psiquico de los personajesdrios no es una innovacion
de la novela decimondnica (ni de la primerdenla segunda mitad del
siglo XIX), es un resto en este siglo ddéass ilustradas. Tal

asercion destruye la «novedad» de uno deilxes basicos de la novela
realista (el estudio de caracteres) en fdeaun retroceso de sus

origenes en mas de cien afos.

Pero, ¢no pudo acontecer que, tras la lilx@ustrada, se perdiesen

los analisis fisico-psiquicos de los perseside manera que en la novela
realista éstos si fueran una novedad?

José Alcala Galiano, en su articulo anteresrt@ aludido, parecia sugerir
una respuesta positiva a esta pregunta cuandelacion a la novela
historica de la primera mitad del siglo XbEfirmo: «y cuyos personajes
no nos ofrecen mas que la exterioridad dests sin que podamos
penetrar los reconditos senos de su coneierfop. cit., pag. 152). Sin
embargo, otro articulo de Armando Palaciad@s) «D. Francisco Navarro
Villoslada», permite puntualizar lo que, @td de Alcala Galiano, se
interpretaba como una negacién del andlesisaglacteres en la novela
historica romantica. Comienza el criticoraindo que «la novela
histérica» falsea la «descripcion mas o mdiebde [...] sentimientos

de un periodo histérico» (Palacio Valdés,88pag. 712) porque
«insensiblemente, sin que el artista lo jpex,cy a despecho de todos sus
escrupulos y pruritos de veracidad, se iniceden la obra el acento
moderno y se ensefiorea de ella» (ibid., pE8). Con gran humor dice Don
Armando que, en la novelistica histéricanahdo psicolégico subyacente
bajo el Medievo o la época de los Austriaslegemantico trasnochado. Es
decir, Palacio Valdés rechaza aquel tipoalela en que, «al penetrar en
una sala gotica» (ibid.), halla alli «al vecdel cuarto tercero» que es
«persona muy honrada, de continente grawastaltierto punto
melancadlico» (ibid.). El critico niega estarha novelistica romantica

(«la novela arqueoldgica no es viable comege literario» [ibid.]) por
cuanto no guarda decoro entre el momentérigstque describe y el
universo psiquico de los personajes que édblam. Sin lugar a duda, para
Palacio Valdés, éste era un grave atentadtvecta verdad o «realismo»,
pero él mismo (cuando se preocupaba Unicatenlo literario, y no caia



en sus prejuicios politicos de pensador dibarunca pudo considerarlo
una negacion del analisis de caracteresante ge la novela historica.

A confirmar mi ultimo aserto acude otro ds atticulos dedicado a «D.
Manuel Fernandez y Gonzalez». En él, incklgepintura de los
caracteres» como uno de los componentes, furla descripcion de
costumbres» y «la verosimilitud de la fabul@alacio Valdés, 1878c, pag.
661), de la novela histérica. Ademas, conraftda manera de novelar de
Fernandez y Gonzalez, acaba diciendo Don Admgue éste «es mas realista
de la Edad Media que su maestro Walter S¢iiith., pag. 660. Subrayado
de Palacio Valdés) porque mientras el Ultthimjaba a su lvanhoe «con
ese tinte suave y melancolico» (ibid.), elelista espafiol «penetra por

la coraza damasquina y la recia cota de maBarprende los

sentimientos de aquellos corazones tan redoedependientes» (ibid.).

Asi pues, toda «novela arqueoldgica» posgial® de caracteres, aunque
éste, comparado con su marco histérico, @réeatemente

anti-«realista». S0lo unos pocos (Fernand@niyzalez, segun Armando
Palacio Valdés) lograron el éxito en la artiuaa de reconstruccion de

la novela histérica, los mas cometieron elcannismo de dotar con un
perfecto estudio de la psique romantica abltemque vestian «coraza
damasquina» y «recia cota de malla». Es daamovela del Romanticismo,
desde el punto de vista de la psicologiaudgsrsonajes, era «realista»
en relacion al universo psiquico de la ématgue la escribian sus
autores, pero totalmente anti-«realista»bigeacia, «idealista», seguin
término de la época) con respecto al contemdntal del momento
histérico en que ocurria la accion de la oB@nscientes de este
problema, los hombres del Realismo decidiatmandonar el pasado y acudir
al presente, del cual podian escudrifiar geatastorico y sus

psicologias sin anacronismo alguno. Asi ArdeaiRalacio Valdés afirmaba
gue «todas las personas de cierta categferaria estan conformes en
gue [...] los sentimientos que se pinten, d®ser [...] los

sentimientos contemporaneos» y que cuandaisira conocer los de otra
época se acudiese a las cronicas, a las ranwoa las letras de aquel
momento, nunca a las producciones novelsstiehRomanticismo (Palacio
Valdés, 1878a, pag. 173)5.

No sélo coinciden las comedias de costumiteiesvela historica y la
novela de la segunda mitad del siglo XIX keestudio de caracteres, sino
también en la base filosofico-cientifica e @ste se apoyaba. Hemos
visto como El sefiorito mimado, La seforitdamada o La mogigata
respondian, en la elaboracion de la psiguiderotagonistas, a la idea
dieciochesca de que el medio configura lagralidad de un individuo.
Vimos como éste era también el sustento édgwd de la construccion de
los caracteres en La desheredada, La Regamd:| Nifio de la Bola. Mi
tesis quedaria incompleta si no sefialaserimuiidad de este principio

en la novela historica de la primera mitaldsitgo XIX. De ser esto
posible, aparece en la historia de la liteeatin nuevo lazo que une las
letras del XVIII con las de su inmediato pma, y que -destruyendo la
incomprensién de la critica del siglo XX ydanciando el manejo
interpretativo que algunos de los criticostpaores a La Gloriosa

hicieron de su pasado inmediato- acercadstrneente la novela historica
romantica a la novela realista de la segunitizd del XIX.



A pesar de que la construccidn de caractgresas se ha estudiado en la
novelistica del Romanticismo, contamos, sib&go, con unas breves
anotaciones de Russell P. Sebold que abiemehso campo existente en
la novela romantica para aquéllos interesadaosste tipo de analisis. En
un corto articulo de 1988, el ilustre fil6bogorteamericano apunta la
relacion presente entre el estudio de caexte la novela romantica y

el del Realismo. Hablando de Kerima, la pyotasta de El moro expésito
(1834), novela histérica en verso del Duga&d/as, dice que el «estudio
clinico» realizado sobre ella «se anticipasaanalisis patoldgicos de
personajes femeninos de novelas decimonépasteriores, como Madame
Bovary y La Regenta»; (Sebold, 1988, pag. ERprofesor norteamericano
no olvida mencionar que éste no es un catada en la primera mitad del
siglo XIX ya que el mismo tipo de construecaidea subyace bajo «la
historia clinica de la tuberculosis y la adsid de separacion de Beatriz
en El sefior de Bembibre (1844) de Enriquey@hrrasco» (ibid.). Y, acto
seguido, Sebold pasa a desarrollar el agd@ledicaracter de Kerima que

el «alienista», Angel Saavedra, dictamin&kemoro expdsito: la decision
de la joven, al final de la novela, de prafessta racionalmente

explicada y justificada a través de una histdinica en la que el

medio juega un papel determinante («Su sidrita y la imposibilidad de
sus amores son de su propia fabricacion,lbajdluencia de su medio»
[ibid.]). Estudios del tipo realizado por Ral P. Sebold son un

corrosivo de las fronteras que interpretagsoeriticas prejuiciosas o
desencaminadas han levantado entre las ddalicedes novelisticas del
siglo XIX. Mas adelante, en el presente albicveremos cémo dichos
limites en la novela decimononica caeran @asipletamente para permitir
el esbozo de un nuevo cuadro de la histibeiafia del siglo en donde,
antes que ruptura y diferencias entre el Ruitiamo y el Realismo, se
delinean semejanzas y lazos de continuidstdriga.

La «Novela Contemporanea» y el estudio deuodzres
A Dofla Emilia Pardo Bazan le parecia, erofiatb Pedro Antonio de
Alarcon (1891-1892), que la grandeza de BbNle la Bola radicaba en su
«color local andaluz» (Pardo Bazan, 1973, pd§7). Dijo la autora al
respecto:

Que El Nifio de la Bola es novela raermosa, fuerte, bafiada de

luz meridional, étnica en el sentidesrdalicado de la palabra...

lo considero probado para todo el gaedse precioso libro.

(ibid., pag. 1396. Subrayado de Dofaligm

¢, Qué significa que EIl Nifio de la Bola seanmzela «étnica»?

Cada colectividad -pensaban los hombres dali$tno- posee una peculiar
forma de pensar y de vivir dependiendo deasado histdrico y de su
sangre. Las artes, afirmaron estos mismosresndebian ser expresion y



estudio de tal peculiarismo. Dofia Emiliasarfolleto ya citado, plasma
esta idea en forma definitiva:
No cada nacidn, sino cada raza dedasstinombre de nacion
unifica politicamente, sin lograr funid misteriosa diversidad y
hasta oposicién de sus sangres y dalswas, tiene una poesia
caracteristica, modos de sentir, daisafe amar y de creer, que
se revelan en momentos criticos, cdlezsepropia, intima y
penetrante. Esa poesia, que resplamdectigitiva luz, el gran
artista la sabe condensar en un lemayn cuadro, en una estrofa.

(ibid., pags. 1396-1397)

El concepto «raza» en el siglo XIX no eradgatrecho como el de la
actualidad y se referia a todo grupo humarmopgrticipaba de unas mismas
particularidades histdrico-socio-culturales: habitantes de un
determinado territorio, una clase social, cindad, los individuos de

una misma profesion, etc. Con esta ideazieyaon su compariera (las
artes han de expresar dicho peculiarisme@\isie escribid, por aquel
entonces, la mejor literatura de todo els)jIiX. Emile Zola analizaba

en los Rougon-Macquart la «raza» parisinan Benito Pérez Galdoés, en
1870, aconsej06 que la novela espafiola cqueinea estudiase la «raza»
madrilefia (Pérez Galdos, 1870, pag. 166).sCorocabulario krausista y
asimilando el concepto «raza» al de «nacibeepoldo Alas divulgaba
también este mismo principio mental. En dlefo Benito Pérez Galdos
dice que el novelista canario, en sus creasiditerarias, tiene la

finalidad «de escribir la historia noveledeanuestra epopeya nacional

del presente siglo» (Alas, 1889, pag. 26 r&drio mio). Para interpretar
correctamente a «Clarin» debe saberse quetés krausistas entendian
la «epopeya» como un vasto panorama litedilas instituciones, las
costumbres y la cultura general de un pueldolectividad que sirve para
definir su caracter. Don Francisco GinerateRios, en 1864, lo expreso
asi: «Por esto son las epopeyas, al pamguéinguibles tesoros de
bellezas inmortales, precioso arsenal desdadoa el historiador y como

la muestra mas espontanea y evidente que daydde su genio un pueblo»
(Giner de los Rios, [1864] 1969, pag. 57¥0y a hacer mencién aqui,
para perfilar completamente el alcance deidsta, que Leopoldo Alas, en
Apolo en Pafos (1887), afirma que «la noeslda épica del siglo»

(Beser, 1972, pag. 30. Subrayado del auttainpién «un modo de historia
de la actualidad» (ibid., pag. 33).

Como puede verse, los términos que usan Betadistas y criticos
refiriéndose a la descripciodn realista quedeela hace de «modos de
sentir, de sofiar, de amar y de creer» deuppbghumano concreto o «raza»
son muy variados. Balzac habl6 de «physielegi Emile Zola de
«histoire»7, Dofia Emilia Pardo Bazan de «teogtica», Leopoldo Alas y
Francisco Giner de «épica» 0 «epopeya nalsipsia embargo, todos ellos
se referian a lo que genéricamente se adicomo «la novela moderna
de costumbres» (Pérez Galdéds, 1870, pag. 167)

Si el estudio pormenorizado-realista de ¢aras se considero una de las



bases de la recién nacida novela espafisldar&loriosa, el estudio
pormenorizado-realista de las costumbresse@jn los hombres de la
segunda mitad del siglo XIX espafiol, el gitar de la nueva novela.

Pero, ¢en qué consistia exactamente uniamalisucioso-realista de
costumbres?

Los personajes -como instrumentos para leesign de «modos de sentir,
de sofiar, de amar y de creer»- se convirtierola novela del Realismo

en «tipos». Afirmar este hecho no signifiecprénir al estudio de
caracteres su profundidad, sino todo lo eoitty ya que éstos se
construian como directamente determinadosypambito vital (herencia,
familia y cultura), es decir, por los «modiessentir, de sofiar, de amar

y de creer» que les rodeaban. En otros tésnil siglo XIX descubrid

gue una personalidad -por cuanto se origimalicionada por las
circunstancias de su alrededor- convierteefigjo, y por tanto,

simbolo, de ellas. Este es el contenido nhentayacente bajo el concepto
«tipo» de la critica y de la literatura decimana8.

El mismo medio ambiente en que se desareli@a personalidad (modos de
educar, costumbres familiares, religiosasgyades, etc.) -por ser éste
reflejo realista del momento histérico- exmbién propia del
Costumbrismo. Asi pues, Costumbrismo lo eda para la narrativa
novelistica del siglo XIX. Lo fue la fiel da§pcion y analisis de los
personajes y de su historia porque, commstiprepresentaban a los
hombres del momento con todo su conteniddahgrcarga historica. Lo fue
también la fiel reproduccion de la realidadis-econdmica, politica y
cultural porque ése era el marco en quenidisiduos del XIX se habian
formado y continuaban formandose como petstates. Costumbrismo,
repito, lo fue todo para la narrativa nowalé posterior a La Gloriosa.

Esta afirmacion (que posiblemente escandaliada mayoria de criticos
de mi época) no es mia, sin embargo. LuigNjeén un estudio sobre Un
viaje de novios de Dofa Emilia Pardo Bazamtifuld «EIl naturalismo en
el arte literario y la novela de costumbrgl882), defendia que «la

novela de costumbres [es decir, Un viajealeas], o es naturalista, o

no es novela de costumbres» (Vidart, 1888, p@0). Al igual que casi
todos sus coetaneos, Vidart se refiere avala moderna de su época con
el término «novela de costumbres contempasnébid., pag. 197). Es
mas, para €l, Realismo y Naturalismo soni¢ésrcientifico-literarias o
instrumentos para la construccion de unalappero no palabras que
definan a la vez a éstos y la intencion yeoido de una obra

novelistica (o sea, «el estado de la cultardaemporanea» [ibid.]),
palabras que no pueden ser otras que «ndgalastumbres».

Nadie es capaz de negar que El Nifio de la Bolsea una «novela de
costumbres». Para quienes tengan una visiéecba (a saber, de siglo
XX) del Costumbrismo, podemos aducir dos doos» de la obra: los
episodios de la «rifa» (Alarcén, 1880, pdds-129 y 350-370) y el
capitulo titulado «Dos retratos por via de#emés (capitulo inutil, que
pueden dejar de leer los impacientes)» (ip@gs. 160-171). Para los

gue hayan comprendido lo que andamos diciesaté ya claro a esta altura
de mi articulo que el estudio de las persdadés de Manuel Venegas y de
la «Dolorosa» son Costumbrismo, y que deselgd, en El Nifio de la Bola,
hay toda una reconstruccion «costumbristasn@eciudad provinciana de



Sierra Morena en el afio concreto de 1840. $tjnifica que el analisis
econdmico, social, de las tradiciones reigg) educativas y literarias,

de la politica, etc. que existen en la nodel®on Pedro Antonio no es
mas que un «cuadro» (Alarcon, 1880, pagedpsl «<modos de sentir, de
sofiar, de amar y de creer» de una urbe aralpbr los afios en que
triunfaba el Romanticismo.

Acabemos de perfilar la figura de Manuel \gasecomo «tipo». Si El Nifio
de la Bola es una novela «étnica», tal cofinmaba Dofia Emilia, entonces
el joven debe ser reflejo «costumbrista» (@osode sentir, de sofiar, de
amar y de creer» + realismo) de una persiehkrabigo-andaluza9.

Don Pedro Antonio inicia su capitulo Il deébto |, «<Nuestro héroe», con
una descripcion pormenorizada de la imageMaleuel Venegas. Describe su
forma de vestir para terminar poniendo dievelsu «atavio semi-andaluz,
semi-exotico» (ibid., pag. 11). A continuagiéomienza el retrato de su
faz, seflalando «sus africanos ojos» (ibéh, A2). Pasa luego Don Pedro
Antonio al cabello de Venegas y, algo masdaa su «fisionomia»

(ibid.), retratando «un perfil intachablgjsimas bien que griego... y,
sobre todo, una barba negra, undosa, deosodminque largos rizos,
trasunto fiel de las nobles y celebradasdmérabes y hebreas» (ibid.
Subrayados mios). Sin lugar a dudas, Alaerarun buen discipulo de
Johann Caspar Lavater10 (j1741-1801!), qudrgves del estudio de las
facciones del rostro, determinaba el caracfgsicologia de un

individuo. Por medio del analisis «fisiogn@éow de Manuel Venegas, Don
Pedro Antonio dictamina que el Nifio de ladBe$ una completa
personalidad romantica, no sélo por la eddoamisoniana que recibio,
sino también porque su «raza» semita le gtiaven un campo abonado para
que germinara con total éxito la semillaRemanticismo. La «fisonomia»
morisca que dibuja Alarcon va acompafnadas,piesu «psicologia» y asi
el «cuadro» de la personalidad del joverosepieta con el analisis de

las aportaciones de la sangre arabe en&teade Manuel Venegas,
romantico por Rousseau y por su raza.

El Nifio de la Bola era «descendiente deldteoMahoma» (Alarcon, 1880,
pag. 27), tal herencia sanguinea aportacamcter dos rasgos
caracteristicos de su etnia: el heroismo &l heroica que heredara de
su padre» [ibid., pag. 102-103]) y una exaeyipeligrosa fantasia
(«fogosa y pertinaz imaginacion» [ibid., pag}). Estos dos elementos
semitas de su personalidad, de los cualégipan todos sus
conciudadanos («su morisca imaginacion [dgéates de la urbe
andaluza], ganosa de emociones extraordswfikid., pag. 352]), le
convierten en un joven que, ya que vive dE3181840, irremediable y
hereditariamente ha de ser un hombre ron@aptarrastrado hacia la
tragedia, al igual que el determinismo deangre y de su educacion
filantropico-ilustrada llevé a Don Rodrigo négas a su muerte.

Si el Nifio de la Bola es un «tipo» «costusthst, ¢, cuantos Manuel Venegas
no habria en las ciudades andaluzas hacz?1Bdnsemos por un instante.
Los convecinos de la «Dolorosa» interpresanserlo, la personalidad de
la joven como la de una heroina de novela. gg¥ia que ellos eran los
verdaderos caracteres romanticos? Despuisidela sangre de la hija de
Don Elias tenia poquisimo de semita (ya qudgmenos su padre era de
La Rioja) mientras que a la que sin dudagpextian los vecinos de



Soledad era a la «raza» arabigo-andaluzeav&s de su obra, Don Pedro
Antonio de Alarcon nos explica que Andaluciebido especialmente al
heroismo, asi como a la imaginacién y faatgspios de su etnia) fue
pasto precioso del Romanticismo. El propivetista es un buen ejemplo de
lo dicho, por lo menos bajo interpretaciorsde contemporaneos1l.

La reconstruccion «costumbrista» de El NiBdadBola va mas alla.

Incluye el otro aspecto del «costumbrismbeseidio pormenorizado de la
economia, la sociedad, las tradiciones adag, educativas y

literarias, la politica, etc., de una urbevonciana de Sierra Morena en

los afios proximos a 1840.

Los personajes de El Nifio de la Bola, conyaogt>, resumen peculiares
«modos de sentir, de sofiar, de amar y dexcdeelos habitantes de la
Sierra, dependiendo de su edad y circunstamiiiales («raza» y

herencia, educacion, familia, etc.). Tenegigeven romantico,
librepensador y ateo (Manuel Venegas), lapoita mimada que todos creen
romantica y, en realidad, seria una aduitereterialista (la

«Dolorosa»), tenemos a los hombres madunesaglds en la llustracion (Don
Rodrigo Venegas y Don Trajano y sus amigosite a la joven provinciana
(la «<Dolorosa»), presenta Don Pedro Antorima forastera (Dofa

Luisita), exteriormente un ejemplo de romaatho madrilefio, pero en el
fondo una materialista empedernida; frentdbetpensador y ateo, aunque
hombre bueno (Manuel Venegas), existe otrerjale su misma edad, también
librepensador y ateo, pero malo por natuea{e¥itriolo»); el «cuadro»

se perfila con un santo obispo, «un cura ida molla» (Alarcon, 1880,

pag. 45) representado por Don Trinidad Muleya simple madre de familia
(la sefia Maria Josefa) y miles de «morisgasmos pocos «forasteros,
procedentes de Santander, de Galicia, déutiata de la Rioja» (ibid.,

pag. 32).

Si se analiza El Nifio de la Bola desde el@de vista social, la novela

es también un prodigio de reproduccion dectanomia y de la sociedad de
dicha urbe de Sierra Morena en 1840. Ensdga en tiempos de D. Carlos
[l (ibid., pag. 96), hubo intentos de explttn de las riquezas de la
Sierra; hay en la ciudad algunos «hijosdalgows ricos (el Marqués de
Mirabel) y otros que perdieron su riquezar{Rndrigo); a estas tierras
andaluzas han llegado «forasteros» que sgerten pronto en «todos los
dignos comerciantes e industriales de lasapanes de Andalucia,

inclusas las capitales y aldeas» (ibid., #ay. no hay mejores ejemplos

de esto que el usurero «Caifas» (Don Eliad)imdustrial Don Antonio
Arregui, padre y marido de Soledad respegtesate; y nos informa también
Alarcon de que, en Madrid, cierta marqued@aida romantica (Dofia
Luisa) derrocha con este tipo de existerasalltimas tierras que heredd

y que se hallan en Sierra Morena; para caiaapé «cuadro» tenemos un
militar en retiro que vive de su pobre pensifh ayudante de botica
(«Vitriolo»), varios secretarios de ayuntambig etc.

El estudio de El Nifio de la Bola desde somstruccion politica presenta

el poder de la ciudad en manos de un «higadatico (Don Trajano
Mirabel), socorrido en sus funciones, posit#ate, por la inspiracion del
obispo de la urbe. Ademas, desde Madrid opetglades politicas como Don
Evaristo Pérez de Castro («a la sazon Prgsidiel Consejo de Ministros»
[ibid., pag. 160]) y Salustino Olézaga (pgobty orador que vivié de



1805 a 1873 y que fue Presidente del Cor{d83) y varias veces
embajador en Paris) le mandan al sefior debdircartas recomendandole a
Doiia Luisita, lo que prueba las buenas retess del «cacique» con
hombres politicos de la Capital de Esparia.
¢, Quién puede negar que El Nifio de la Bolsgaouna «novela de
costumbres»?
La afirmacion de este interrogante nos ddéinevela de Don Pedro
Antonio como una obra de la segunda mitacidéd XIX (a saber, del
Realismo/Naturalismo) porque «novela de cobtes» era el nombre
utilizado en la época para referirse a Fataly Jacinta, Un viaje de
novios, Pepita Jiménez, La Regenta, La MearlPequefieces, José, y
etc., etc., etc. ¢ Significa esto que el «oobtismo» (el segundo pilar
-iy basico!- de la novela posterior a La @lsa) es privativo de la
«novela de costumbres»?
Ni mucho menos, ni tan siquiera del siglo XL4s raices, de nuevo, hay
gue buscarlas en la llustracion. Don PedrimAin descubre esta verdad
histérica (todo el pensamiento decimononuoetieus bases ideoldgicas en
el Siglo de las Luces) por boca de uno deaioigos ilustrados del sefior
de Mirabel. Este ultimo estd maldiciendosarlamanticos, librepensadores
y ateos (es decir, a las coordenadas memtalesmportantes del siglo
XIX) y su amigo le replica:
-iEsas gentecilla que dices es nuésgitima herederal...
Nosotros, con nuestros pergaminos greaazul, fuimos, cuando
jovenes, partidarios de la Razén, dedrBSentido, y hasta de aquel
Ser Supremo que substituy6 al antigamva... ¢ No te acuerdas?

(ibid., pags. 354-355. Subrayados de Pedro Antonio)

Si Don Trajano y sus amigos son discipulosideatin, en éste y en Tomas
de Iriarte encontramos los mejores ejempéogabstumbrismo»
(«descripcion realista» + «el estado de luaicontemporanea») del
siglo XVIII.

De nuevo ha sido Russell P. Sebold quier] &mdlogo a su edicion de El
seforito mimado. La sefiorita malcriada ywearsiculo «Historia clinica
de Clara: La mogigata de Moratin», ya citacins anterioridad, desarrolla
y explica el «realismo» (avant la lettre) ggtudio de costumbres de
estas obras.

Algunos pueden objetarme, sin embargo, qioy @sluciendo textos
«costumbristas» que no pertenecen al gérela mbvela. O decirme que
entre el teatro de costumbres contemporéahedasglo XVIIl y la novela
posterior a La Gloriosa median mas de cintauafos. Pues bien,
justamente en tal intermedio crecieron yesadollaron dos grandes
manifestaciones «costumbristas», los artécddcostumbres y la novela
histérica.

El «costumbrismo» en las colecciones dewdascde Mariano José de
Larra, Ramon de Mesonero Romanos o de Sdtafébanez Calderon no
presenta problema alguno, a no ser que gauede seguir objetando que



éste no es un género novelistico.

Si pasamos a la novela historica del Romiantiz, entonces la objecion es
mayor ya que muchos no creeran que sea @ataodalidad «costumbrista».
Sin embargo, lo es, y asi lo aceptaron imclas criticos

librepensadores de la segunda mitad del Xib{lo Armando Palacio Valdés,
en articulo de 1878 ya citado, «D. ManuehBadez y Gonzéalez», no solo
sabe que la novela historica, desde el mifatier Scott, es
«costumbrista», sino que cree que la elalagpad Fernandez y Gonzalez se
caracteriza por un grado superior de «costismio», pues «es mas realista
de la Edad Media que su maestro Walter S¢pt#tacio Valdés, 1878c, pag.
713. Subrayado del autor). El caracter «raaksta»; al que alude el

critico responde a que Manuel Fernandez yz&len, frente a Walter Scott,
se preocupa por «penetrar mas adentro.l.renrelo del espiritu» de la
Edad Media mientras el novelista inglés seede sélo en la reproduccion
«realista» de sus «costumbres, sus trajdsmwomia exterior» (ibid.).

Sea como sea, Palacio Valdés reconoce quikesgie su mismo padre, la
novela historica tenia por finalidad «un dgilatento y minucioso»

(ibid.) del escenario externo de un momeniatyal de la Historia y que
incluso algunos, como es el caso de Manueldrelez y Gonzalez, sumaron
al analisis de la «fisonomia exterior» dgpariodo pretérito el «cuadro»
también «realista» de su particular psic@oBsos «algunos» fueron los
menos. Por eso, el mismo Armando Palacio&tinsiderd en su «D.
Francisco Navarro Villoslada», utilizado amterioridad, «que la novela
arqueoldgica no es viable como género litesaiPalacio Valdés, 1878a,
pag. 713), y que «las costumbres y los séemitds que se pinten, han de
ser las costumbres y los sentimientos conveamgos» (ibid.). Sin

embargo, la novela histdrica continué inclaeda segunda mitad del

siglo XIX, teniendo como maximo cultivadobDan Benito Pérez Galdos.

Si la «novela costumbrista» posterior a Lari@ka es novela de

caracteres (es decir, «tipos») y es novekecdstumbres», y la buena
«novela arqueoldgica» ha de saber combinaitan ambos rasgos12, ¢en qué
se diferencian las dos formas novelistichsigi XIX? La clave nos la

da Rafael Altamira y Crevea, en articuldaitio «Un drama de Galdds»,
sobre una adaptacion teatral de El audazdaela arqueologica» o
histdrica es un estudio de caracteres y drigtbres «en una retroaccion
artistica de tiempos pasados» (Altamira w€ae1921, pag. 63). Es

decir, la Unica diferencia entre la noveldadgrimera mitad del XIX
(Romanticismo) y de la segunda (Realismo/fdéiamo) es que el analisis
de «tipos» y «cuadros» tiene lugar, en aguéil un marco historico
pretérito, generalmente la Edad Media, m&ngue, en la «novela de
costumbres (contemporaneas)», la accion ecemn el momento historico
contemporaneo al autor.

Dibujadas asi las cosas, el «costumbrismamagorriente estética
(=«realismo») y mental (= a la busqueda dedater o psicologia de un
pueblo o colectividad). Como movimiento, tuwta larga vida. Recogi6 sus
principios ideologicos y estéticos en latiasion, y se plasmoé
artisticamente en ese mismo siglo, llegafidba sus bases originales-
hasta fines de la centuria siguiente.

Volvamos a El Nifio de la Bola. Sin lugar alds, es una novela
«costumbrista». Pero, ¢ es una «novela arggieab, es decir, un estudio



de las «costumbres» «en una retroaccionieatide tiempos pasados», 0
es una tipica «novela de costumbres (conteinpas)»?
En 1870 se publicé en Madrid La fontana de de Benito Pérez Galdos.
Sobre ella decia José Alcala Galiano, endtavde Espafia (1871), que se
anunciaba «como novela historica, y si bétitulo le corresponde por
referirse y pintar hechos de nuestra histbeid820» asimismo «con no
menor fundamento puede calificarse de nadeleostumbres» (op. cit.,
pag. 150. Subrayados mios). Manuel de lalReen su boceto literario
sobre «D. Benito Pérez Gald6s», aceptabasehanhecho en torno a La
fontana de oro y El audaz: «Reconocioselip de la combinacion de la
novela historica con la de costumbres» (RevilB83, pag. 112).
¢, Significaba esto que novelas como La fontienaro (1870) o El audaz
(1871) y los Episodios participan del misnémero que El doncel de don
Enrique el doliente (1834) o El sefior de Bilama(1844)? Si, aunque entre
los dos grupos de novelas existe una pediiégtancia; en las primeras
se abandona «los heroicos tiempos de nuestwaquista» y «de la
dinastia austriaca» (Alcala Galiano, 1873, 152)
y elige una época intermedia que, et el excesivo y peligroso
realismo del momento presente, essaficiente remota para
inspirar el interés de lo pasado, ydrate inmediata para
relacionarse con el presente y pirgaedlidad.

(ibid.)

Es decir, la novela histérica de la segundachdel siglo XIX acerca el
tiempo de su accion cada vez mas a la épodaroporanea.

El Nifio de la Bola es un ejemplo similar afbatana de oro, El audaz y

los Episodios de Don Benito. Se escribe é301Bero en ella Don Pedro
Antonio realiza toda una reconstruccion dedtipos» y «cuadros» de una
ciudad andaluza por los afios de 1840. Laddralarcon es «costumbrista»
(porgue la novela historica es un génerceperiente al «costumbrismo),
es también una «novela arqueoldgica» que pen marco una epoca
bastante cercana al momento en que escridetsuy por este mismo hecho
puede adjudicéarsele también con plena tréidgdiel marbete de «novela
de costumbres contemporaneas»13). En resuanieistoria de Manuel y
Soledad reconstruye (en 1880) el universoladgco y circunstancial de

la época romantica (concretamente el delb@ib840) en un ambito
determinado, una ciudad de Sierra Morena.

«Desfaciendo entuertos»

El presente articulo comenzaba con el plamiszo de un interrogante:
¢es El Nifio de la Bola una novela pertenéegi@hRomanticismo o al
Realismo? Sélo podemos responder a estaagsaion clarificando qué es
una novela romantica y qué es una novelsstaal

Ambas, segun lo que llevamos dicho, particigg@ una misma base



ideoldgico-formal, el «costumbrismo». Polagiarte, éste ha sido
definido en nuestras paginas como una téemeaista» de analisis de
caracteres y costumbres («tipos» y «cuadigps®)a en blsqueda de una
definicion de los «modos de sentir, de saf@@mar y de creer» de una
colectividad, pueblo o «raza». Los hombreldegunda mitad del siglo
XIX, como vimos, intentaron convertir la «meda& de costumbres» en
privativa de su época llaméandola
La novela moderna, la que retrata estad actual y encarna los
ideales y sentimientos que a nuesglo siniman; la que al interés
dramatico de los sucesos une el infesi@&dgico producido por la
acabada pintura de los caracteresnieés social engendrado por
los problemas que en ella se plantaguie sustituye con ventaja
a la antigua epopeya y representa asmpsa verdad y brillantes
colores la vida compleja y la concienagitada de la sociedad
presente, no tenia cultivadores en fimspa

(Revilla, 1883, pag. 109)

Estos hombres eran conscientes de que largidé «tipos» o caracteres y
de «cuadros» o costumbres componia basicarteenbvela que ellos
escribian, pero erraron en creer que estogldmentos eran una novedad
de su época. Ramén de Mesonero Romanosrei&pg, afios antes que los
anteriores, con una mayor precision histéeiaarigen y desarrollo, asi
como el futuro, de las bases constitutivakoda novela. En la historia

de este género reconocia que «en tres dévelases puede dividirse la
composicidon que, desde los principios dédaatura, tuvo por objeto
reproducir en un cuadro de invencion los iioe matices del humano
caracter y las vicisitudes de la vida soc{ddesonero Romanos, 1839,

pag. 253). A saber, en «la novela fantastioearavillosa [de

caballerias] la novela de costumbres [picagsCervantes] y la

histdrica o tradicional [Walter Scott]» (ibi@ubrayados del autor)14.
Mesonero Romanos reconocio que «tipos» ydroga los ha habido siempre
en la novela, lo que iba cambiando con elpie era el grado de
realismo/idealismo de la reproduccion (a saddenayor o menor nivel de
bastardia reconstruyendo la realidad) y en@oenento histérico elegido
como marco de la obra (la época contemporalnaator o cualquier periodo
pretérito). Con gran punteria critica, Dom®a define ya, jen 1839!, lo
gue debe ser una buena «novela de costumpesde describir
costumbres, ha de desenvolver pasiones, hatd caracteres» [ibid.,

pag. 2545]), y coOmo esas «costumbres», «pasioy «caracteres» pueden
convertirse en una buena «novela arqueoldgicgee enlazan «naturalmente
con los nombres histéricos» y «vengan a fowhauadro general de una
época marcada en la historia de cada pdih)(iReflexionando sobre
estas citas, queda claro que lo «nuevo» ravala del XIX fue la
consciencia en la reproduccién «costumbridtaba realidad, es decir, en

el hecho de que el analisis minucioso-cimatifle «tipos» y «cuadros»
tenia un solo fin, «formar el cuadro gendealina época», ya fuera ésta
pretérita o presente.



El «Costumbrismo» (reproduccion «realistasfarmar el cuadro general de
una época») es lo que une la novela de hagpa (Romanticismo) y la
segunda mitad del siglo XIX (Realismo/Natigrab). Pero, ¢ qué las separa?
Yo diria que Unicamente un hecho. La «nodelaostumbres
(contemporaneas)» tiene por marco histéadudtoria de la actualidad
mientras la «novela arqueoldgica» se intepesa&| pasado nacional.

El Nifio de la Bola justifica literariamentesllazos que unen todo el

siglo XIX espariol con la época ilustradayespntando también un caso
limitrofe entre la «novela arqueolégica» wievela de costumbres» y
destruyendo de esta manera el falso murmiada entre el Romanticismo y
el Realismo. El género al que pertenece fla dbl novelista andaluz es

el primero de los mencionados (novela his&)risin embargo, haciendo un
andlisis del periodo del Romanticismo, tadxno a la actualidad,

coincide con la «novela de costumbres (copteéneas)» en hallar los
ancestros que lo originaron (el Siglo dellases) y en vislumbrar las
consecuencias que él mismo provoco (a skbpeculiar psicologia del
hombre de la segunda mitad del XIX). En suBh@Jifio de la Bola es una
explicacion literaria del puente que existeeeel XVIII y el XIX
espafioles15 y de la continuidad teleolégiteeda primera y la segunda
mitad de este ultimo. La novela ayuda puedesfacer» uno de los grandes
«entuertos» interpretativos de nuestra hestideraria.
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