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El protagonismo femenino en la épica
de amor de la comedia urbana

Stefano Arata, en la magistral introducciérsd edicion de El acero de

Madrid, escribe:
A lo largo de estas paginas hemogatilb con frecuencia términos
y metaforas de la épica para desagihiniverso urbano madrilefio;
las calles como un mar; las cortesana® Circes; los galanes como
sirenas que atraen a las mujeres;asasccomo ciudades cercadas.
Los similes no son de nuestra cosquoaeden directamente de la
pluma de Lope, que los introduce carsitada continuidad en sus
comedias de capa y espada y en lanaugstparticular. No se trata
de una parodia del género épico, sias bien de una transposicion
del lenguaje y de los valores de l@&jpi universo del amorl.

Deseando profundizar y escudrifiar la sugenerdpuesta del amigo y
maestro desaparecido, dejamos para un edsayayor envergadura el
estudio detenido y exhaustivo de los refehterarios, la materia,

los mecanismos dramaticos y las razones égita de amor que conforma
el tejido poético y dramatico de las comedidmnas de Lope de Vega. En
las paginas que siguen me limitaré a anadizpapel que en dicho corpus
teatral desempefian las mujeres protagonsisa,ver hasta qué punto y
con cuales consecuencias dramaticas ciestopartamientos, actitudes y
caracteristicas de las protagonistas adh&tes de sendos héroes y
situaciones de la épica, tanto antigua canacentista. Hay que advertir
que el concepto de épica al cual nos referiesomuy lato, y que, al
tratarse de epopeya amorosa, cabe consiuesaio la materia de los
poemas clasicos de Homero y Virgilio y derlm®anzi renacentistas, sino



también de la novela bizantina, de las Haoidke Ovidio2, y del
Romancero de tema caballeresco. Para quedaokados del presente
trabajo tengan alguna trascendencia, pese lantites ineludibles del
espacio que tenemos a disposicion, vamomarten cuenta unas piezas de
todas las épocas de la produccion lopeveguesaitiendo para mas datos y
analisis al ensayo que estamos preparando3.

La bella malmaridada (1596)4, como suelerrcoon las comedias de la
primera época, se caracteriza por un ambatarado y materialistab,

lo cual no impide que se pueda recortar adale referencias al mundo
elevado de la epopeya. Cabe destacar, dedantjue los personajes
masculinos, a partir del marido de la protagfa, infiel y

despilfarrador, participan del entramado @jie la obra solo a nivel
burlesco y rebajado. Por ejemplo, cuando asstm el esposo traidor,
empieza a dudar de la honestidad de Listsdiame por contrapunto el
papel de Durandarte, quien en el romanceuliogio permanece fiel hasta
la muerte a la hermosa Belerma. Es su amégaidro el que traza la
maliciosa correspondencia: «Pues ¢, qué hagr 8urandarte?» (p. 1359, v.
1954).

Al contrario, Lisbella, la verdadera protapte de la pieza, se connota

en términos realmente heroicos, mediantesaria articulada de
referencias cultas. Por ser una mujer que $as traiciones del esposo,

y resiste a la vez al cortejo de otros hombes digna de figurar en una
galeria poética de mujeres virtuosas. Ene@fet poeta la compara con
Lucrecia, la cual se suicido tras ser victdwda lujuria de Tarquino

(p. 1318, v. 497). Frente al pretendientgpauombre, Scipidn, no es
evidentemente fortuito, ella se muestra @urlexible, reconociendo su
propio valor mediante un adecuado simil hicbd

si él es Scipién, yo Espafia.
A Espafa va a conquistar

si a mi conquistarme piensa;
soy torre con fuerza inmensa;
soy roca en medio del mar

(p. 1318, vv. 498-502)

Por otra parte, su papel de mujer deseclzadsirnila al paradigma de las
Heroidas6, que, por cierto, se halla hondaenamaigado ya en el tejido
poético del Furioso7, uno de los referenpésos de los cuales Lope echa
mano mas a menudo. Al percatarse de queraarla aborrece por ser su
esposa, se expresa con las tépicas pregatéacas y recriminaciones
hacia el amante ausente que caracterizandoglogos desesperados de las
heroinas ovidianas8. Luego, cuando en lartigda el marido sospecha
injustamente de su fidelidad, en su réplmastnada se inserta el

motivo de la cama vacia, presente en lasatgs<Medea lasoni» y
«Ariadne Teseo»: «[...] a mi me tenéis moraigsa, / y atrévese algun



hombre a vuestro lado / como a cama desiatéseosa» (p. 1350, vv.
1637-1639)9.

Fijémonos también en que, en la | jornadshélia, al salir de noche
tapada, da con el marido, el cual, lejosedemocerla, la corteja con
insistencia; entonces ella pide socorro alioses: «cubridme con una
nube / que encubra mi atrevimiento» (p. 13¥0211-212). La alusion
gueda implicita, pero Lope, para retratanl@@&mejante situacion,

recurre al modelo virgiliano de Eneas, el eyarece ante la reina Dido
encubierto por una nube y con esta mismatagegma, que los poderes
divinos de su madre le proporcionan, escagias peligros.

Como vemos son varios los referentes dedakes el Fénix echa mano para
connotar la figura de la heroina de la epapehana de La bella
malmaridada, aislandola con respecto a losadeersonajes que actian y
pertenecen a otro nivel literario, a sablededa comedia renacentista

de abolengo italiano con su mundillo rebajadalgar.

En otra pieza del primer Lope, La viuda valana (1595-1599)10, el
modelo privilegiado de la epopeya amorosandtezada es el Furioso, de
forma especifica el episodio del pastoratabe que el poeta elabora
también en las octavas de La hermosura délsad 1, y en Angélica en el
Catay, comedia mas o0 menos coetaneal?.

Leonarda, la protagonista, es una joven vgquag al principio de la

pieza, se dedica a leer libros de devociéoladando su voluntad de no
perder la libertad que su peculiar condi¢@permite: «a nadie he
menester» (p. 108, v. 84). De forma paralalprotagonista de Angélica
en el Catay, harta de la persecuciéon dedtsimes, defiende ante
Carlomagno su derecho a ser duefia de si midfsael Catay mi patria, mi
ley mora, /'y, aunque lo soy, ningin mortadido / se alabara que amor

le tuve o tengo» (I, vv. 244-246). La anadoghntre las dos mujeres la
subraya Lucencio, tio de Leonarda, el cuavlaa de que su actitud
hurafa puede despertar sospechas infundadas eecinos: «Dirdn que con
el esclavo / que dentro de casa tieneser Arggélica vienes» (p. 117,

vv. 225-227). Para evitar el posible escamdalmismo le selecciona

tres pretendientes para escoger a un mabditim; Valerio y Lisandro-, al
igual que la princesa del Catay se ve acogadRoldan, Reinaldos y
Sacripante. De hecho, en los dos casosslampaas arrebatadora
derrumbara los propadsitos de solteria e iadépncia de ambas. Angélica
se enamorara en el acto de Medoro herido,dudara ni un segundo de que
«mujer que quiere de veras / toda se engegm dia» (ll, vv.

1660-1661). A Leonarda le pasa lo mismo dgoven Camilo; nada mas
verlo, exclama: «jQuién vio mi celo y mi pechoh mancebo, antes de
verte!» (p. 144, vv. 627-628); tras lo cuaima la decision inmediata de
gozar al mozo con el mismo entusiasmo er@fimsu modelo literario:
«¢,Qué habra que una mujer determinada /teotépor su gusto?» (p. 158,
vv. 803-805). El resto del enredo dramétiica glrededor de los
encuentros amorosos clandestinos entre tlawuCamilo, siguiendo las
pautas del mito de Siquis y Cupidol3, perpd.contintda dialogando a
nivel intertextual con el poema ariostesto largo de toda la pieza.
Sefialemos, por ejemplo, que los pretendietgdssonarda empiezan a
sospechar lo que temia Lucencio. De formadafipa, Lisandro encara a la
viuda planteando lo siguiente:



El «si» que a todos negais,
Decidme, ¢en que «no» consiste?
[...]

porque aunque mas me digais,
huyendo segunda boda,

gue sois Angélica toda,

doyme a Dios si vos no amais

(pp. 215-216, vv. 1585-1586, 1609-1612)

y cuando ya se ha descubierto la verdadrégscantan una glosa en la
cual aun Lisandro pone al descubierto, al matateatral, el nicleo
diegético de la materia ariostesca que veatiebaccion dramatica:

Mirando nuestros amores

y Su grave competencia,

he presumido, sefiores,

gue Angélica esta en Valencia
con todos sus pretensores.
Vos sois Orlando el guerrero,
y vos Sacripante fiero,

[yo] Ferragud, bravo moro;
pero Angélica y Medoro,

La viuda y su escudero.

(p. 264, vv. 2337-2346)

En todo caso, lo que importa subrayar aggiesel modelo subyacente en
la caracterizacion de Leonarda, con su aanjoroso y su iniciativa, es

el de la Angélica tanto ariostesca como legeesca, pues cabe reconocer
gue esta figura ha entrado ya a formar pheteniverso literario de la
escritura del madrilefio de forma sustanc@liradera.

La gallarda toledana (1601-1603)14, seguiresei@l titulo, es una

comedia protagonizada por una mujer varoailgaz, verdadera heroina de
la épica de amor que en ella se dramatizAal2ma es la prometida de
Feliciano, quien, viajando de Valladolid déido, se queda atrapado por

la belleza de Bernarda viéndola en la Cagaatepo de Madrid. Si el galan
actia como un novel Ulises o Ruggiero y lamtefia desempefia el papel de
la maga Circe o de la Alcina ariostescaftdggonista se connota por la
ingeniosidad de Ulises, por la locura de @itay por la valentia de
Bradamante, la guerrera francesa que enrgldéuva a rescatar al amado



de los hechizos de la peligrosa rival. Ldenentes épicos en la trama
argumental y en la caracterizacion de losqe&jes son, pues, multiples

y muy sutilmente superpuestos.

Al principio del acto I, después de quergdo Mendoza le ha contado
gue don Diego ha naufragado en el mar de dmta capitall5, y ella ha
tomado la resolucion de irle a buscar, léahabs cuando, disfrazada de
hombre, topa, de forma azarosa, precisanuemteu prometido, que esta a
punto de pelearse con Feliciano por el aredBernarda. Ella, que no lo
conoce personalmente, sale a defenderlendasé su estima y su simpatia
burlona, dado que él se mofa de su aspedbddrapifio. No deja de ser
significativo que la joven halle implicitamieranalogias entre su propio
comportamiento y el del enloquecido Orlang@y, pobre dofia Ana! /
¢Adonde tienes el seso?» (p. 84). Mas tandmtras Rosela la descalza
admirando su bellisimo pie, ella vuelve a pararse con el famoso paladin
al afirmar maliciosa: «Como Roldan habré sidmcantado tengo el pie»
(p. 97). Pero si la locura amorosa es ebéeique la empuja a buscar y
conquistar al hombre que ama so6lo de oidaslas artimafas del Ulises
homeérico las que le permiten conseguir algde carne y hueso. En
efecto, don Diego, creyendo que es un bmtishozo, hace que su amigo
Leonardo la hospede en su casa para que emarBernarda, la hermana de
aquel. De esta manera, la gallarda toledeare\a ser el adecuado
correspondiente urbano del caballo de Trpyasto que logra engafiar
tanto a don Diego como a su enamorada esskde ésta. Y que el modelo
griego funcione en la escritura lopeveguaschace explicito en un
soliloquio de la protagonista:

iQuien me dijera en Toledo
que don Diego me burlara,
gue yo en Madrid le buscara
con tan peregrino enredo!
La casa de mi enemiga
tengo ya por aposento;

don Diego esta muy contento
de ver que su intento siga.
Pero el caballo troyano

gue ahora esta con sosiego,
pondra a vuestra casa fuego
y sera su intento vano.

(p. 89)

Al final de la comedia dofia Ana se saldraleosuya, ya que,
aprovechandose de la noche, hara que Falisemelna a oscuras con
Bernarda en un aposento, y que don Diegoageatre con ella en otro,
obligandolo asi a las bodas reparadoras.ebed) ella logra lo que su
futuro marido pretendia hacer con Bernardaleeir, hacer capitular su



fortaleza ante el cerco amorosol16, mostradtesesta manera, netamente
superior a él en muchos aspectos.

El entramado de la epopeya amorosa que sk paeortar en El arenal de
Sevilla (1603)17 es uno de los mas elaborddbteatro de Lope de Vega.
Cada uno de los tres protagonistas se rela@on un modelo épico. Don
Lope se aleja de su patria y de su amadatacpero a diferencia de
Ulises no volvera nunca a su casa y a sulélenéuedando enredado para
siempre en los encantos andaluces de LaorargSpecto a las demas
comedias urbanas del Fénix, las protagonistaeninas son dos, Lucinda y
Laura, si bien el desenlace sera diametral pada cual (infeliz para la
primera y positivo para la segunda), y, eb@srcasos, el poeta recurre
masivamente a la materia épica para conféaareraria y
dramaticamente.

Laura, siguiendo un paradigma recurrentasmdmedias urbanas,
desempenfa el papel de la maga, ninfa o sie@@onsigue detener al
héroe en su periplo, pero, a la vez, por jdetb@ su actuacion se esconde
el modelo de la Angélica ariostesca. Al fidal acto |, don Lope, solo,

es atacado por cuatro embozados que lo Hejato en el suelo. La joven
sevillana lo socorre, exclamando asustadaistg de mi! jSi esta

herido! / [...] / jMuerta soy!», pero él laima diciendo: «No, mi bien:

gue vivo estoy, / s6lo en tocando ese pecfiamos versos mas adelante,
asegura: «No presumo que es mortal la heratawlo cual Laura se
tranquiliza: «¢,No? Pues yo vivo; / que eal®la la recibo, / y tiene

vida inmortal» (p. 1393). Cabe destacar cémestas réplicas se deje
percibir el eco del juego metaférico sobrhdada fisica de Medoro y la
herida amorosa de Angélica ya presente Enrédso y que Lope elabora
también en Angélica en el Catay18. Luego raaoma la decision de
llevarlo a su casa, version ciudadana dettepal alberguex:

este hombre he de curar yo,
pues le han herido por mi
[...]

Procuraré su salud,

si dos mil vidas me cuesta.

(p. 1393)

Fijéemonos, ademas, en que tal como Angééanamora de un soldado raso,
cuya Unica riqueza es la hermosura, Laupeseda de un hombre que, por
ella, renuncia a ir a América, y a convegtifrsosiblemente, en un rico
indiano. En otras palabras, las dos optamup@mor puro y

desinteresado.
Que el episodio dramético se construya selmeodelo ariostesco se hace
explicito en el acto Il, cuando el criado €Hanos le confirma al
capitan Fajardo, enamorado de Laura, su shape que el supuesto primo,
el cual lleva tiempo viviendo en casa dedmd, no sea ningun pariente:



Ese parentesco ignoro;

mas, para mi, a fe de honrado,
que pienso que le ha curado
como Angélica a Medoro.

(p. 1395)

Sin embargo, el que perdera el seso pordi@s @morosos no sera el
capitan, sino Lucinda, la mujer despechadalpno Lope, la cual se porta
como una especie de Orlando femenino dispwestialquier locura
(disfrazarse de gitana, tratar de desprestaginombre a los ojos de
Laura mediante la invencion de mentiras dedpadas, etc.) para vengarse
del abandono. Segun esa perspectiva, ellai¢ameconoce la vigencia del
paradigma literario subyacente, cuando exalafigida:

iPluguiera al Cielo, sefiores,
que con la flota se fuera,
porque Laura no le hiciera
Medoro de sus amores!

(p. 1399)

Mas tarde, al percatarse de que no lograanwpiistar al galan,

reacciona con la furia y voluntad destructtgdos numerosos locos por

amor del teatro lopeveguesco, todos pariergesmnos del conde
francés19:

iOh puertas, oh casa infierno
donde no puedo sacar

con cantar ni con llorar

aquel mi tirano eterno!

¢, Qué haré, que estoy como loca?
La paciencia vuelva en furia

la venganza de la injuria,

que hasta las piedras provoca.

(p. 1406)



Los embustes y engafios, que ella cumple isapesnte disfrazada de
gitana, ya no pertenecen al mundo de la &iceal de la picaresca. De
manera que, a la postre, la Unica y verdduen@ina de la epopeya
amorosa que en la pieza se representa bégida de Ariosto resulta ser
Laura. En cualquier caso, con respecto ddagivales femeninas es
preciso reconocer, a la postre, que lasdgunasculinas de la pieza,

don Lope incluido, son rotundamente palidas.

Si pasamos a La discreta enamorada (1606y2608amos con otro referente
fundamental para la epopeya amorosa lopegeguka novela bizantina,
cuya intriga, al igual que la de la comediaana, es, en sintesis, el

cruce de varios amores €e/o intereses21. &esisuna vez mas, la
protagonista absoluta del enredo, puestoapresu ingeniosidad, audacia
y presencia de animo -en una palabra, diggresegun nos sugiere el
titulo de la pieza- logra superar todos lostéculos que impiden el
conseguimiento de su objetivo: casarse ctwomlbre del cual se ha
enamorado.

Al principio de la comedia, pese a sufriolsesiva presencia de su
madre Belisa, no sé6lo consigue llamar la@éemde Lucindo, haciendo
caer un lienzo, sino que, con la excusa @esguo devuelva, le revela

su direccion. Cuando el capitdn Bernardorgpdel galan, pide con su
gran sorpresa su mano, simula aceptar etreasto desigual para tener la
oportunidad de ver a Lucindo circular librer@een su casa22. Para que
éste vaya a verla y ella pueda confesarbersar denuncia a don Bernardo
el supuesto cortejo del joven23. Sera Heroaelkkcriado del galan, quien
se percate de la traza y se la explique akdiro cual no hace sino
resaltar la superioridad del personaje désBesobre los demas25.

Mas tarde engatusa a Belisa, haciéndole quezun papel que le ha
enviado Lucindo es, en realidad, una menuaeigestidos; luego finge caer
para que el joven la abrace, y, para estéaljawsible ida del joven a
Portugal, convence a la madre de que éliseegcasar con ella. Notemos
de paso que la reiterada amenaza de sepadeids enamorados, si bien
en la pieza no se cumple, es un elementoddj# la tradicion

helenistica.

Engafiando de nuevo con la verdad, Fenisaaatnapitdn que la noche
anterior su hijo le habia dejado un papetreda reja y ventana» (p.

171), dandole asi a entender a Lucindo dpondeia hallar su respuesta26.
Y seré& otra vez Hernando quien explique al ahsentido oculto de sus
palabras27. A continuacion, de noche, misrgtacrédula madre piensa que
esta hablando con Lucindo, el cual no esalmoiado disfrazado, ella
puede platicar a sus anchas con el enamorado.

En los dltimos ndcleos dramaticos, tras wmgesle equivocos que hacen
peligrar la relacion entre los dos jovenagrbtagonista, aprovechando

la oscuridad nocturna, hace que Belisa de balel mismo aposento con
el capitan, mientras ella se reane con Lugitmgrando en la jocosa
agnitio final que los jovenes y los viejosxcasen cada cual con su cada
cual, segun reza el conocido refran.

Apuntemos que la ingeniosidad de Fenisguallique la de dofia Ana en La
gallarda toledana, y demas damas de la camedana, pertenece a la
categoria que describe Gracian en el Discdtdb«De la agudeza por



desemperio en el hecho», refiriéndose justenzenna peculiaridad de la
novela de Heliodoro:
Consiste el sutilisimo artificio destgpecie de agudeza en hallar
el unico medio con que salir de laadifiad, en descubrir el raro
modo con que desempeniarse [...] Esté@encipal artificio, que
hace tan gustosas y entretenidas laagdicciones, novelas,
comedias y tragedias; vanse empenarsisucesos, y apretando los
lances, de tal suerte que parecenesvat poder tener salida
[...] Mas aqui esta el primor del aytéa valentia de la
inventiva, en hallar medio extravagaptro verisimil con que
salir del enredado laberinto con gmastay fruicion del que lee y
del que oye28.

Ademas, si consideramos que la joven protatpresulta ser el
titiritero que mueve los hilos de toda laigd, y que lo hace
enteramente desde el reducido espacio int@eisu casa, espacio
obligado y unico de la dama en el teatro@ded Arte nuevo, nos
percatamos de que la suya es una verdadsFagrde hecho la mas
destacada de la epopeya que vamos reconstiuga este trabajo. Stefano
Arata, con respecto al espacio domésticaeonedia barroca observa:
el triunfo del espacio interior, queveeimponiendo a lo largo del
siglo XVII, se traduce esencialmenteskttiunfo de un espacio
sobre los demas: el de la casa denteagdgque con el pasar de los
afnos se transforma en el espacio pmlemncia de la comedia
urbana, en detrimento, por un laddpdeespacios exteriores (que
sin embargo nunca llegan a desapadsteodo) y, por otro, de los
espacios interiores alternativos, atguthe los cuales seran
desterrados por completo de la topdg@@mica29.

Y, como vamos a ver a continuacion, que Lameipe a Calderon en
calidad de «genial arquitecto de los esparaseros»30 lo demuestra
también una pieza de la madurez del poetaahaa boba (1613)31, cuyo
texto, por cierto, esta salpicado de refaeena la epopeya, en sus

distintas vertientes32.

Destaquemos de entrada que el caracter desdsermanas se moldea sobre
paradigmas épicos diametrales. Nise, pooadicion de mujer relicta, y

por la enfermedad de amor que padece aeh&abdndono de Laurencio
-otro motivo de la novela bizantina33-, cepende al modelo de la épica
culta. Finea, que podriamos definir una meraiel amor interesado, se
contrapone a la hermana en el plano comiclzdro. Como se sabe, ella se
enamora de un galan que corteja su boberia pca dote de la cual
dispone, pero, a su vez, aprende de Laureheide del engafio y, de

tonta que era, se vuelve lista y tramposa, qu& discreta, demostrando,

a su manera, que el amor alberga en losagutl como rezan algunas
teorias neoplatonicas en boga en la litematarroca. A fin de cuentas,

el personaje de Ulises, no el héroe que euglsu patria después de

tantas aventuras y trabajos, sino el diestngenioso inventor de

tretas y artificios, es el modelo épico gaeforma sus respectivos



caracteres. El motivo del caballo de Troyaemo ya en La gallarda
toledana, el eje que vertebra el jocoso daseny la protagonista
femenina es la fautora del engafio que le ipefograr su objetivo, el de
siempre: casarse con el hombre que ama.

El caballo troyano es el propio Laurencic;ul lleva metaférica y
concretamente la traicion en la casa dedashdrmanas, especie de
ciudad cercada por el astuto cazador de Nates fortuito que, en el

acto Il, Duardo, aludiendo a otro famoso egis homérico, le dirija un
irbnico comentario a propdsito de su obsegieaencia en la vivienda de
Finea y Nise: «En esta casa parece, / segulopaires andas, / que te

ha dado hechizos Circe: / nunca sales decastw (p. 135, vv.
1869-1872). Por su parte, Finea, cuyo ingesiproducto del amor que el
galan le inspira, pone en practica las «tieg» de aquel, haciéndolo
esconder en un desvan de la casa -es de@kechando el valor
simbdlico de su presencia doméstica-, y ablip asi al padre a casarla
con su digno comparfiero34.

Observemos gque el fragmento de epopeya gaamado por Clara en el acto
| anticipa, en lo tocante al género poétiatazafia de Finea, la cual
también se inscribe en el marco de una epopdana y doméstica, por mas
sefas jocosa, que el viejo poeta revitaliragistralmente en La
Gatomagquia, el poemita épico-burlesco débae senectute. A la postre,
no parece nada casual que el desvan enldaagtigua boba urde su
maliciosa maquinacion sea, pues, el mismoglgatos.

Volviendo a la cuestidon del espacio dramagcouna pieza donde falta
practicamente por completo la dinAmica ecaisa y calle, concentrdndose
toda la accion dramatica en los espaciosianes de la casa de las
hermanas, Finea, segun queda dicho, consigugarle una dignidad
heroicoémica al reducido espacio domésticaldsl/an. En este caso
especifico, «la casa de la dama», en palaer&efano Arata, lejos de
convertirse en un «nicho claustrofobico»c@®a la boba ingeniosa, va

a ser el lugar donde triunfa el principio dieicer sobre el del honor35.
Para terminar con La dama boba, es prectsdoa que en la épica de
amor de esta comedia urbana la faceta céaeida misma prevalece sobre
la seria, que se reduce a un contrapuntandacio. Lo cual puede servir

a modificar algunas lecturas tradicionales s han dado de este texto
lopeveguesco, como por ejemplo la de DiegdmMguien observa: «la carga
didactica de la tesis sobre el poder educatél amor no desvirtta el
efecto de amenidad, humor y desenvolturaipsage una farsa»36. Al
contrario, nos parece que, justamente paqueata de una farsa, el
humor sirve para desvirtuar la pretendidgaaiidactica a la cual el

critico, entre otros37, se refiere, maximeosisideramos que, en ultimo
analisis, en el mundo al revés de la pianafan la pedagogia del

engafio y el amor interesado.

Lope sigue elaborando la epopeya amorosantieeate urbano hasta su
Ultima pieza autdgrafa, Las bizarrias ded2e(iLl634)38, publicada
postuma en la Vega del Parnaso.

La protagonista, que en un principio se nragsiacia al amor, se enamora
de don Juan de Cardona, y solo después deamtrabajos lograra que su
pasion sea correspondida. En dos circunstaisei caracteriza como una
mujer guerrera, ya que consigue desbardtar asaltantes del galan,



salvandole la vida. En este sentido, resamwld# figura de la

Bradamante ariostesca. Al mismo tiempo, Betimntiene alguna relacion
genética con la fria Marfisa, la virgo beibatle los romanzi, puesto

gue, ademas de su inicial contrariedad alrarecibe en regalo una joya
de parte de don Juan, cuya factura remaedavisa de la hermana de
Ruggiero: una ave fénix39. En el acto |, doanarra su primera hazafa,
Belisa se parangona con otro personaje deddeu «y partiendo al
caballero, / me pongo de Rodamonte / a saml§ol. 89, vv. 175-176). Mas
adelante, en el acto Ill, convencida de quarsado se casara con
Lucinda, actua de forma disparatada, emulahdonde Orlando y
provocando el siguiente comentario de swarkinea: «Pienso que anda /
por esos aires tu seso» (p. 164, vv. 2148 Muielve pues, de esta
manera, a revitalizarse el modelo ariostese por lo visto, Lope nunca
deja de lado, pero ahora los paradigmas w&s$o funcionando por debajo
del personaje son alin mas numerosos (lasd@eses guerreras, el feroz
combatiente moro, el paladin Orlando) qu&aepoca juvenil, de acuerdo
con las pautas de lo que Profeti llama, cenfdrmula atinada,
«prodigioso sincretismo» del teatro barrocdimbién, el didlogo
intertextual con el poema ferrarés se endguwen otras referencias
topicas de la épica urbana lopeveguescantagpara aludir a Belisa, la
cual logra finalmente robarle el amor de doan, es una «encantadora
Circe» (p. 139, v. 1462), segun una de lasparaciones mas abusadas de
los versos del Fénix.

La relevancia de Belisa en la economia adbia, subrayada in primis por
el titulo, no es ninguna novedad en la comaddana, si pensamos en
todas las heroinas que hemos estado resefiBnd@nera que no
hablariamos de «acentuado protagonismo feroemiomo hace Oleza4l. Pero
si cabe reconocer con el estudioso valenajaeotal vez, el personaje
debe su caracter gallardo y brillante tamhbiéazones extraliterarias,
puesto que el anciano poeta, al dibujarlospda posiblemente tanto en
la actriz Maria de Cérdoba, gran intérpretéadépoca, como en Marta de
Nevares, su Ultima gran pasion, que, al payeca una mujer muy
discreta e independiente4?2.

A manera de conclusion, ya que los limitgsuestos no nos permiten
incluir més ejemplos, diriamos que las figuiemeninas de la comedia
urbana de Lope de Vega participan plenansta tendencia ya relevada
en términos generales por la critica en raextia comica43, donde las
damas adquieren efectivamente una relevabsialutamente inusual y
opuesta a la que las mujeres viven en lédeshtoetanea, lo cual, en
palabras de Oleza, forma parte del «progiamalista de la comedia»,
siendo, ésta, ambito donde triunfan el dgdedantasiad44. Todo ello
confirma que Lope siempre lleva a cabo urcgso desrealizador en su
dramaturgia, por muy costumbristas que @gstazas podrian parecer de
buenas a primeras45.

Por lo visto, no cabe duda de que la hazafsamatable que las heroinas
de la epopeya ciudadana lopeveguesca ejeestiande dirigir, en plan
verdaderamente demiurgico, la accion dramadtisde el espacio
claustrofébico de sus casas con gran auddoigenio, para hacer

triunfar el principio del placer tanto enfageta elevada (amor puro)
como en su version heroico-burlesca (amerésiado).



En dltimo analisis, la reconstruccién depacé de amor en las comedias
urbanas pone de relieve todo un entramadtiterdel tejido poético que

se superpone e incrusta en el texto liteyzara el teatro con otros
referentes literarios de las mas variadasquencias, pero que, de por

si, implica un publico privilegiado que reoana las cultas alusiones
subyacentes y aprecie su re-semantizaciémateor otra parte, el

[lamativo protagonismo que Lope reserva gogusonajes femeninos puede
participar de aquel interés humanistico panujer y su condicion social

y moral propio de la literatura filégina, gdel Boccaccio del De claris
mulieribus llega a Castiglione y Ariosto46t@es bien conocidos por
Lope. Notemos que los dos fenbmenos que auabee destacar remiten a un
ambito cultural y a un horizonte de expectatievidentemente

nobiliarios, lo cual nos lleva a otra cuestiondamental planteada por
Stefano Arata en uno de sus ultimos ensay@gdo apunta que «para la
época de Felipe Il tenemos que revisarédgavdea de una neta
separacion entre teatro cortesano y teatamdal como universos
opuestos e incomunicados. De hecho, bajaanza del duque de Lerma
aparecen formas de interrelacion entre eldowe la corte y el mundo del
teatro que probablemente eran desconocidiesépoca de Felipe [1»47.
Efectivamente, tenemos la sospecha de queniadia urbana lopeveguesca
se relacione siempre, de alguna manera,oso@rtretenimientos

nobiliarios, sean los que fueran, de acueaiolas notorias ambiciones
cortesanas que el autor exteriorizé a loolgrg lo ancho de su

exterminada produccion literaria48. De sérlagpe adaptaria «la
secuencia amorosa de su comedia a la sem&otiesana» no soélo del
«espacio adyacente a la huerta del Duqueegstaba destinado a torneos y
juegos caballerescos, como la sortija otafesno»49, sino a la

topografia del universo palaciego in totogual haria de la comedia
urbana un subgénero del teatro cortesano.

2006 - Reservados todos los derechos

Permitido el uso sin fines comerciales

Facilitado por la Biblioteca Virtual Miguel de Camntes

Sumese comuoluntario o donante, para promover el crecimiento y la difusion de la
Biblioteca Virtual Universal www.biblioteca.org.ar




Si se advierte algun tipo de error, o desea raaigmna sugerencia le solicitamos visite
el siguienteenlace www.biblioteca.org.ar/comentario

editorial del cardo



