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Sumario

El ensayo situa el Quijote dentro de los patéos del modelo de la
comunicacion global. Propone tres metafoxpdi@ativas de ese modelo: 1.
La cAmara digital 2. La arquitectura pos-fanal. 3. La biblioteca
virtual Google.

A partir de una tesis central en torno aisicde la cultura candnica
escrita en la actualidad producida por lakesion digital, se propone
gue el texto de Cervantes es especialmeleteardge para la condicidon
actual ya que, frente a conceptos formulaycestaticos del saber,
Cervantes avanza otro alternativo en el guecepta la continuidad
cultural pero a partir de su interrelacionasthizada con un discurso
contemporaneo. La referencia histérica esgmbntanea y fluye en el
texto con facilidad en lugar de aparecer comeadicion artificial. La
parodia y la ironia son procedimientos afdps para esta relacion
dialégica y no monumental con el pasado. #jdfe incita a una
reconsideracion de nuestra relacion condeha y la cultura canonica.

This essay places Don Quixote within the pextars of the model of global



communication and language. It proposes theemeneutical metaphors that
explain that model: 1. The digital cameraP@st-functional

architecture. 3. The virtual library GoodgBased on a thesis centered on
the current crisis of the written canoniaaltare, the essay posits that
Cervantes' text impinges on the current dmmsince, unlike formulaic
and static concepts of knowledge, Cervanteggses an alternative
concept that accepts cultural continuityflegtising on the dynamic
interrelationship of the past with the conpemary cultural discourse.
Historical reference is thus spontaneousiifhalvs easily within the

text rather than appearing as an artificilalion to it. Parody and

irony are the procedures that are the maotdlda in this dialogic and
non-monumental relation with the past. Donx@ie brings about a
reconsideration of our relation with histeryd canonical culture.

Introduccién. Tres metéaforas de la cultutaiac

Este ensayo se organiza en torno a tresagtonceptuales que
estructuran y definen los nuevos parameteds @stética de la

literatura en la era global: 1. La camaratdi@. La arquitectura
pos-funcional. 3. La biblioteca virtual GoegCada uno de esos
referentes sirve para codificar e ilustrardasformacion decisiva que

ha experimentado la cultura escrita en lasat dos décadas. El
Quijote, como texto y sobre todo como emblétrico dentro del paradigma
de la cultura universal, servird como un pudd referencia privilegiado
para esta reconsideracion del hecho litereeaonexion del pasado
clasico, permanente e incontestable, coeetmir fluido de la

actualidad presente mas cambiante e inesiable producir una
revitalizacion de ambos momentos temporaeswandolos mutuamente.

La crisis de la letra

De acuerdo con Manuel Castells, Mark Postawy Virilio, un rasgo
definitorio de la situacion cultural actualla reubicacién y
restructuracion de las relaciones internassldiversos componentes de
la red cultural. Durante siglos, en la llamadodernidad kantiana
clasica, la cultura de la letra, la cultuteraria, ha ocupado un situs
preferente en esa red. La letra, y la liteeaen particular,

constituyeron la fuerza nucleadora del dscuwultural de la nacion.

Esta situacién, aunque sufrié algunos desafio largo del tiempo, se
mantuvo incontestada desde Voltaire y Gok#sta la actualidad. No
obstante, esa situacion ha dejado de sealp@egnte. Las razones
fundamentales son dos:

1. La diversificacion de los modos y vehisull@ comunicacion y, en
particular, la emergencia de la imagen tratidanelectronicamente como



forma de comunicacion primordial. En lugarsde una adicién o suplemento
al contenido central del acto comunicatiaonhagen se ha convertido en

su nudcleo, no un apéndice del concepto vaihalel concepto mismo. Se
ha pasado asi de un discurso cultural cem&ada letra a un discurso
cultural en el que la imagen tiene una amgblde impacto -que no

equivale a la profundidad de ese impactoesapa la escritura.

A este hecho hay que agregar que el paradiignteaglobalizacion, ademas
de tener consecuencias para la economisatsfdrmado la naturaleza
misma de la comunicacion. La globalizaciéndsdizado una parte del
proyecto moderno de Goethe, Kant y Thomderdein de universalizar la
humanidad mas alla de las fronteras nacienalmguisticas por medio

del consenso sobre unas premisas comunesdaspor todos. La Web, que
hace el conocimiento ilimitado, co-simultaryem-extensible a todos,
constituye potencialmente el contexto igaaility supranacional que
imagina Kant en La paz perpetua y el discpddico de la llustracion
materializa en Montesquieu, Tocqueville yrhosvimientos americanos de
independencia desde George Washington a SBuolivar. La imagen vy la
pantalla son el ultimo imperativo categomienla comunicacion

posnacional y posmoderna. La camara digitalsu ubicuidad y la
maleabilidad de sus imagenes es la metafoopmda para esta nueva
configuracion epistémica.

2. La nueva comunicaciéon ha transformadodomehtalmente el sistema de
relaciones de los componentes culturaleanfguo sistema cultural
organizaba sus componentes de acuerdo coenamquia estricta sujeta a

un repertorio de valores y juicios inamowvbIEl enjuiciamiento

académico de la cultura ha dejado de sanatio irreversible, el Unico

modo de estructuracion cultural. Ese modmow con el alto modernismo
europeo de Thomas Mann, Virginia Woolf y Qetey Gasset y se ha extendido
hasta la actualidad en las taxonomias exetegede Harold Bloom (The
Western Canon) y Samuel Hungtington (WhoWe?). En lugar de una
estructuracion jerarquica entre esos compesela crisis de la cultura
escrita jerarquica ha originado un descen&ato de los valores y
clasificaciones culturales. Ademas de laldta entrado en crisis la
estructura monumental e institucionalizadéadrultura. En lugar de esa
institucionalizacion, estamos en una situacié fluidez e

intercambiabilidad entre sus componentesidraocratizacion de la
comunicacién conlleva la ruptura de la estmecde valores

convencionales. El pensiero debile de Vattiehoninimalismo axiologico

de Lipovetsky, la heterogeneidad flagrardepdp y lo clasico simul et

nunc- del cine de Jim Jarmusch, David Lyn&imodovar son los exponentes
de esta nueva situacion epistemoldgica. tetiea digital y global se

define por su redefinicion de los integramtekrepertorio cultural y la
concomitante reevaluacién de ellos.

¢, Qué papel juega el Quijote -un componentapimnomasia de la cultura
institucionalizada- dentro de este nuevo rfopgaradigmatico que ha
emergido con fuerza abrumadora y se ha imipwesno el modo de
intercambio comunicacional prevaleciente?ra€dialoga este texto
monumental y magno con la multiplicidad densages fragmentarios que
componen nuestro nuevamente expansionaddagpeultural? ¢ Puede este
clasico maximo insertarse de manera efeatiedzscheanamente blutig y



no meramente ritualizada, al lenguaje desigisos visuales y digitales?

¢ Es factible que la primera metéafora refaéetme este ensayo, la camara
digital -absolutamente fijada en el instante concreto- acoja el lento

y peripatético caminar de un caballero anacmque deambula por caminos
perdidos de parajes inhGspitos persiguiengiones irreales? Las
respuestas a estas preguntas inciden direntaren el nucleo del debate
cultural contemporaneo.

La arquitectura posfuncional

In principio fuit tempus. Los nexos temposahan sido determinantes para
la cultura humanistica clasica. En el pensatuicientifico, el progreso
conlleva la ruptura y la superacién del mogekcedente. La ciencia se
hace a partir de la ciencia previa pero, stto, contra esa ciencia

para desplazarla y superarla. Por ejemplastiaonomia clasica y su
ubicacion de la tierra dentro del cosmossgreradas por la astronomia
moderna a partir de Galileo. En este casadtura de la secuencia del
progreso es una condicién ineludible pamvahce cientifico. Lo mismo

es aplicable a la fisica einsteniana o l#olgia molecular con relaciéon

a las versiones que las precedieron. La rapompleta constituye parte
integral de la ciencia.

El desarrollo de la cultura humanista mamtiena relacion diferente con

el tiempo. Picasso no excluye a Rembrandtanhardo. En algunos aspectos
técnicos, supone un avance sobre ellos,gralms conceptos de la pintura
no son mutuamente incompatibles. La secu¢emiporal, la continuidad
entre los diversos segmentos del tiempod@innatural con el

desarrollo cultural. Cada segmento ha serpata construir el edificio
cultural, el corpus referencial que sirvegpdentificar una formacion
cultural.

De modo diferente, el nuevo paradigma conaammnal ha roto radicalmente
el modelo de continuidad. El romanticism@Bgpuso ya como un movimiento
revolucionario, pero, por debajo de su imput®noclastico, subyacia un
movimiento regresivo hacia un pasado prigtimolonde la conciencia podia
realizar su deseo de regeneracion. La sdoamitual es diferente. Por
primera vez en quinientos afos de histotelentual, nos hallamos ante
una situacion de verdadera ruptura en laetjpasado se percibe como un
lastre y la memoria de ese pasado es unalstpara el avance en el
presente. La secuencia histérica ha dejaders® sentido abrumada por

los cambios constantes en la tecnologia dédamacion y la

comunicacion. Esa tecnologia cambia radicaleneada década y genera un
modelo que prima lo momentaneo y discontsalare la vinculacion con lo
precedente. El modelo global connota desmiemy@ubestimacion de las
raices colectivas de identificacion asfixmgar la celeridad de la
transformacion. Las propuestas de Garcial@aniohn Tomlinson y Pierre
Bourdieu ofrecen sugestivas avenidas deprgtacion de este fendmenao.

Al mismo tiempo, la desmemoria conlleva edrdembramiento de la jerarquia
de los componentes del paradigma. El canand#esignificar y lo
antinormativo convive no ya en los margenes sn el mainstream y



disputa a lo canonico la ubicacion primoréialel paradigma. La hibridez
del arte contemporaneo de Frida Khalo, AndyriWil o Almodovar y otras
manifestaciones del arte pop son ejemplos.

La arquitectura puede servir de referentquges la practica artistica
gue ha experimentado con mayor profundidautaeleso de ruptura. El
Movimiento Internacional o modernista insgoan la Bauhaus, Gropius,
Van der Rohe y luego Lloyd Wright, entre sirsignificé ante todo una
cesura deliberada con todos los vinculoiidcsts de la normativa del
edificio y en especial la del arte clasica.desnudez del funcionalismo
de Le Corbusier representa una economia aetildistoria en la que el
edificio se desprende de los vestigios deéis@ay «artificiales» que lo
lastran con remanentes del pasado. Comoafeter Eisenman en
Theorizing Architecture (221), en esta varsi@ la construccion de un
edificio, el lenguaje arquitectonico funciawmno un ente autonomo, al
margen de la cita o representacion de otpaitecctura. La arquitectura
funcional da el paso, antes que otras foam@sticas, hacia el corte

con el pasado, el arte sin raices. Los @dodt, prometedores en un
principio, se ven finalmente descalificadascgban siendo desvirtuados
por la recuperacion de la historia y la aegiura posfuncional -como
ocurre en Venturi, Gehry o Moneo- reincorparaita histérica y la lleva
incluso a veces a la hipérbole y la sobredetecion. La nueva catedral
de Los Angeles -ubicada en el antiguo certfonial de la ciudad, junto
a los graffiti exéticos del Hollywood Freewaycon referencias
especificas al barroco espafiol y la Virgeedadalupe de México- es un
ejemplo.

Dentro de la cultura escrita, el Quijote sibomo texto emblematico ya
gue incluye sin reservas la opcién histdyiceomo ocurre con la

estética arquitectonica, induce a insertatrdedel marco tecnologico
inexorable actual la cufia del texto clasidorasgo fundamental
definitorio del texto clasico es la capacigada combinar diversos
registros divergentes y complejos y de iefagionarlos entre si de modo
estética y epistemoldgicamente productivdtiote es el libro
extraordinario que es en gran parte porgaeesbinacion de componentes
dispares se organiza internamente de un @ibaimente armonico y
equilibrado sin negar, en el proceso de argaidn, la diversidad y la
diferencia. Un libro omnicomprensivo que apaz -como la lliada, La
Divina Comedia, Macbeth, Fausto o La montafgica- de producir una
estructura unificada y completa, en la qusdas partes hallan un
espacio relacional idoneo. Desde la tecnalaga vida militar y la
retérica, numerosas opciones son tratadas @uijote con conocimiento y
rigor. De entre ellas, la historia y las cagdaes de un texto moderno

con sus antecedentes historicos y cultuedasa de las mas relevantes
para la condicion cultural actual.

El Quijote se centra en los temas de su mgtauncia temporal especifica
y, entre ellos, los excesos de la literapmaular contra los cuales se
escribe en principio el texto. No obstantpesar de su referente
contemporaneo, El Quijote se mueve con codaadén el pasado clasico vy,
en particular, el relacionado con la épicéaenue, como sefalaba el
joven Lukacs, encuentra un espacio en dohb@muuna mitica heroicidad
absoluta, no devaluada todavia por las anebigiles valorativas de la



modernidad. No hay ruptura cultural en aidilConcebido segun los
principios de una forma narrativa nueva yierienguaje y estilo que
trascienden las limitaciones socialmenteuciscritas de la literatura
previa, el Quijote, no obstante, se recomxqaicitamente vinculado con

la gran cadena de la cultura occidental mtegra dentro de ella sin
vacilaciones.

Este hecho no es, claro esta, exclusivo dgb@ y caracteriza a una
época que ve en los ancestros greco-latitikligos el paragon
emblematico del presente. La pintura y laiksca de Miguel Angel, por
ejemplo, se orientan hacia el pasado bilgicoo referencia primordial.

Lo que es caracteristico del Quijote es gaereferencia histérica va

mas alla de la cita y la incorporacion esgatlel pasado historico. La
historia no como filologia y acumulacion iteede informacion sino como
fuerza que, hegelianamente, actia en elmeeydo afecta de modo
activo. La conexion con ese pasado se juage@rivilegiada y tanto el
personaje de Alonso Quijano como el narradaienen reservas en
manifestar su saber, pero ni la erudicidia imformacion enciclopédica
abrumadora son la motivacion fundamental: «dde esto ha de carecer mi
libro, porque ni tengo qué acotar en el margequé acotar en el fin,

ni menos sé qué autores sigo en él, paralpsren principio, como hacen
todos, con las letras del abecé, comenzamdwistoteles y acabando en
Xenofonte y en Zoilo o Zeuxis» (20).

Frente a un concepto formulaico y estétidsdber, Cervantes propone
otro alternativo en el que se acepta la nardad cultural pero a partir

de su interrelacién dinamizada en el discasdemporaneo. La referencia
historica es asi espontanea y fluye en &b teon facilidad en lugar de
aparecer como una adicion artificial e insace. La parodia y la ironia
son procedimientos apropiados para estaidelagalogica y no monumental
con el pasado: «No hay para qué andéis mamdiigsentencias de filésofos,
consejos de la Divina Escritura, fabulas odetas, oraciones de

retéricos, milagros de santos, sino procquay, a la llana, con palabras
insignificantes, honestas y bien colocadalgiasvuestra oracion y

periodo sonoro y festivo» (25). Esta relacidramica y no prefijada con

el pasado halla el paralelo en el discursla@equitectura posfuncional

en la que, mas alla de la cita literal, paagie la monumental y mimética
alusion clasica de la arquitectura residéngizana decimononica y
modernista, la historia se referencia de maaménica y auto-reflexiva.
Citar pero citar para que la cita no seatobyjeerte sino fuerza

cultural vital.

Esta vision dinamizada y parddica de la histee ajusta al modelo
nietzscheano, que subjetiviza la histori@gmonumentaliza las grandes
construcciones historicistas decimononicasaggmmbre hegeliana
(Mommsen, Renan, Menéndez y Pelayo). La @rG&schichte se hace relato
minimo, narracion reducida, adaptada al mediacadémico sino al mas
amplio del lector medio. El Quijote reconsalk vision ontologizada de

la cultura clasica y la reconstituye por roeti la insercion de los
contenidos del Geist popular. Esta es lantigsidad del Quijote que lo

hace particularmente relevante para el dedmtel en el que el
reposicionamiento del pasado ocupa un pappbpderante. El tempus
inmemorial y permanente de la gran tradici@sica junto al devenir, la



durée huidiza, la temporalidad imprecisaptesente en devenir
constante.
Esta desinstitucionalizacion de la histamalizada no a partir de la
reflexion conceptual sino en la praxis edpeEcie la narracion y que
tiene lugar precisamente en uno de los mé&iganos clasicos de la
literatura universal, es uno de los vehicolms los que el Quijote puede
establecer un didlogo renovado con la actadliLa posibilidad que tiene
la cultura escrita de superar la crisis daideeacion en la que se halla
por la emergencia de otros medios culturaiesulados a la comunicacion
visual y digital, es precisamente su dedingtnalizacion, su
extrapolacion del restringido espacio académisu intercambio abierto
con otros lenguajes y opciones del mediaucallt EI Quijote realiza esa
alternativa de inclusion no como propuesbai¢ta sino como realidad
especifica y, a partir de esa posicion, pazae reinsertarse en el
debate actual, junto a las propuestas derdesey Eisenman,
revitalizando asi las premisas de ese debate.
El lenguaje cotidiano y coloquial de Sanckhigula un microrrelato que
contraponer a la narracion mayestatica ytadalde su sefior. Por esa
razon, Sancho prefiere la opcion del lengliaje y sin ambiciones a la
cultura formalizada de Don Quijote. Es apadpi que sea la duquesa, que
por su condicion social esta directamentesisian en el medio de la
selectividad y la exclusividad, quien escugheciba las palabras de
Sancho: «si vuestra sefioria no me quisiesia diasula por tonto, yo
sabré no darseme nada por discreto, y yadwedecir que detras de la
cruz esta el diablo, y que no es oro todgquie reluce y que de entre los
bueyes, arados y coyundas sacaron al labvédorba para ser rey de
Espafa» (784). La cultura como reducto ceryaexclusivo se ve sometida
a un proceso de apertura y reconfiguracion.
El riesgo de la banalizacion a partir dentelios de masas, del que
habia prevenido Adorno en la década de 1%0llagada del reducto
académico aleman y su confrontacion con éioneibrido y cadtico de
Hollywood y Manhattan, es tratado por el Q#jcon equidistancia
caracteristica al presentar no una disyumt&/aontrarios
irreconciliables sino la interconexion sindnkka de ambos. Pienso que
esta capacidad de absorcién de contrari@gbas presenta un modelo
legitimo para tratar hermenéuticamente laiplididad de mensajes
contrapuestos que nos ofrece la multipolauitivalente cultura actual.
La actualizacidon de la opcidn utdpica en glj@e es también relevante
para la actualidad porque reescribe el dsscde la nostalgia y la
retrospectividad histérica que ha sido céntan Fredric Jameson y
Lyotard, en la reflexion sobre la temporalidemerge en el Quijote una
ultravaloraciéon del pasado, concebido commalystraccion mitologizada y
arcadica de un tiempo impecable, exento dasttas deficiencias del
presente: «todo era paz entonces, todo ainist@o concordia... no habia
la fraude, el engafio ni la malicia mezclaedosn verdad y llaneza. La
justicia se estaba en sus propios términosjue la osasen turbar ni
ofender los del favor y los del interese, targo ahora la menoscaban,
turban y persiguen. La ley del encaje ausenbabia sentado en el
entendimiento del juez, porque entonces hdahgue juzgar, ni quien
fuese juzgado» (105).



En esta apologia de Don Quijote se ofreceomeepto del tiempo
absolutamente estatico y éticamente supeeiogque se han expurgado
todos los componentes contingentes que @mdenturbiarlo. Las
asociaciones con la actualidad son de nuarfiastas. Una vertiente
fundamental del pensamiento moderno ha es@@aterizada por una vision
primordial de la historia que, en particlidgrartir de Marx, se ha
proyectado hacia el futuro con la aspiradérorientar la temporalidad
presente hacia ese punto referencial trapgieahque queda por encima de
cualquier vicisitud circunstancial. No obd&ranto en la version
proyectiva como en la retrospectiva, el tierap enmarca en una esfera
trascendente, por encima de todo cambio. Artibaen en comun una visiéon
melancolica de la temporalidad que operartr ple un desplazamiento
hacia otro momento porque el presente sajaago indigno de la
naturaleza humana primordial. La exaltaciéadalternativa

ultratemporal debe ser absoluta para hadedtacar frente a la

banalidad y mediocridad del presente.

La dimension utépica esta vinculada a un eptecgradual y continuista de
la temporalidad que no se corresponde ctentporalidad digital que es
intrinsecamente relativizada ya que dentrelldecoexisten paralelamente
varias versiones del tiempo. Ello contribaygue la opcion utépica
absoluta sea incompatible con el horizontgdeadigma de la
comunicacion digital y global del que se pminado las fronteras
convencionales de enmarcamiento y comprem&bmundo. La ironia es un
procedimiento apropiado para esta devaluat@dmn tiempo absoluto
impecable. De nuevo, el Quijote dialoga agiivamente con nosotros. La
referencia utdpica del Quijote queda decaiddren el texto mismo a

partir del marco en el que queda encuadradup Don Quijote hace su
asercion precisamente en un contexto queaglooproclamado por €l de
manera tan rotunda. Otras propuestas utogiessle el igualitarismo
extremo anarquista al milenario Reich naai kido descalificadas por el
desarrollo de la historia. El Quijote hace descalificacion a partir de

la textualidad misma: «toda esta larga areqga se pudiera muy bien
escusar- dijo nuestro caballero, porque ddigtas que dieron le

trujeron a la memoria la edad dorada, y astlg hacer aquel inutil
razonamiento a los cabreros que, sin respleruEabra, embobados y
suspensos, le estuvieron escuchando» (166)cabreros, las bellotas, la
arenga y el razonamiento inutiles perfilarcantexto que desvirtda las
afirmaciones grandilocuentes de Don Quijate, @un en su belleza, se
revelan como impracticables en el medio equelocurren. El texto

clasico narrativiza la descalificacion deédanporalidad absoluta que la
comunicacién global y posnacional genera deara inherente.

El Quijote es un clasico y, al mismo tiemipaprpora algunos de los
rasgos propios de los mass media en cuaetarunscendiendo el
horizonte de atemporalidad ontoldgica -ebegpincontrovertible que
ocupa en el Olimpo de la cultura universsd-abre a la cotidianeidad y

la combinacion de elementos heterogéneogeystis para producir un
objeto estético que supera las taxonomiasdi@s convencionales. Texto
monumental por antonomasia, replantea, @&zsuel concepto monumental de
la literatura al mismo tiempo que ofrece opes que conectan
directamente con el concepto fluido y antitnsional del arte en la



época digital y global.

La biblioteca virtual

La tercera metéfora hermenéutica de mi ensaya biblioteca virtual, la
nueva forma de archivacion y organizacionsaéler absolutamente
comprensivo e instantaneamente accesiblsgha abierto con los nuevos
modos digitales de coleccion y transmisidncdaocimiento. Como Castells
afirma, esos modos son potencialmente ininya que ofrecen todo el
saber a todo el mundo por igual, eliminansidas limitaciones sociales

y educacionales que han caracterizado eka@esaber hasta la
actualidad. El buscador Google es, en prioclp ultima democracia del
saber. No obstante, esa misma extensibiidadaber exacerba al maximo
la paradoja de la tecnologia que ha sidotputsrelieve desde el
pensamiento romantico hasta Heidegger y Bléardr El progreso
tecnoldgico infravalora el presente y se eotra en el futuro. Reemplaza
asi lo tangible actual por una promesa inrst®davia por realizar.
Ademas, al hacer del saber un producto iryenteutro, al margen de la
valoracion, puede producir la trivializacide ese saber. EI conocimiento
aparece asi convertido en una acumulacionfdenacion de la que se ha
elidido la discriminacion valorativa. Gadameévattimo aluden a la
subjetivizacion del saber que la critica hesréutica conlleva y al

nihilismo ético que esa subjetivizacion prowvoNegar el mundo aparente
se convierte en una empresa ética de reaelas paradigmas
convencionales. En este aspecto, tambiénigt® puede hacer
aportaciones significativas al debate acyadrtir del enfrentamiento

de su figura central con un medio mediocdegradado al que Don Quijote
sobreimpone su propios principios.

Para tratar de este tema es preciso ha@taunso hacia Unamuno y
Lukacs. Los dos aluden al Quijote de manigiafgcativa. Unamuno
apasionada y polémicamente. Lukacs ponierdelgve las aporias del
idealismo del texto, pero destacando la taiman ontoldgica del
protagonista de la obra. Ambos pensadoreshaer en el Quijote una
ambicién de fundamentacion del yo individoat encima de las
contingencias de las circunstancias temparakelocura de Don Quijote
seria la Unica forma de heroicidad, la exiceyatidad deformada e
indirecta que permite un tiempo posclasicelaque los grandes

principios de la ética olimpica griega sorinyaables. En esta version,
Don Quijote es la contrapartida devaluada parte grotesca de Aquiles,
Ulises y Eneas.

Para Unamuno, Don Quijote es la afirmaciais@eal frente al
adocenamiento que ha provocado el paradigrsigipsta del saber del que
se ha eliminado la opcion transcendentalisteparadigma cientifista

gue, en su época, era paralelo, en la supuastersalidad de su

alcance, a la extension ilimitada de la dapiedia virtual. La oposicion

de Unamuno a esa universalidad e incontdstathipuede aparecer como
intransingente y limitada, una forma de fundatalismo hiperbdlico No
obstante, responde al temor de la extincedrya dentro de las



construcciones sistematicas que Kierkega#idecagudamente en el
Postscriptum concluyente no cientifico. Erbamcasos, no se renuncia de
manera irrevocable a la opcion ontolégicégarzas variantes de ella,

como ha sido normativo en la trayectoriatepi®logica y ética del
pensamiento moderno. El dilema que planteadéclopedia virtual del
saber es afin al que afecta a estos pensaddirece la expansion

absoluta de un conocimiento sin la contragieadel juicio y la

valoracion, produciendo el magma de la indifieiacion y la equiparacion
de todos los componentes de ese saber. Rpestodo es intercambiable y
editable y todo puede ser sometido a la maedon, el spin de los

medios de comunicacion de masas, se haceareck reafirmacion de unos
principios propios personales.

Esa reafirmacion adopta la forma de la ngitapica en el caso de

Lukacs y de las opciones inspiradas en usiarvutdpica para superar las
insuficiencias del presente. En el caso denmo es la afirmacion de la
voluntad subjetiva sobreimpuesta a la redlmlgetiva. En ambas
posiciones, hay una negativa a aceptar ébDilel otro impersonal, el

Das Man, y a corroborar la reasercion dgbngpio por encima de la
opinién colectiva. Don Quijote ofrece la afacion del yo propio, frente

a lo que él percibe como la vulgaridad ydgda@namiento del mundo del
otro. Frente a ese mundo, él opone su vem@éonal, que no es ni mMas
correcta ni mas apropiada, pero que resparsdemarco de opciones
propias. El episodio de Maese Pedro es ungge Ese segmento puede
leerse desde una perspectiva actual comoeatiaacion de la
comunicacién a través del modelo del espelidentro del cual los
medios de comunicacion digital y visual tiee capacidad de modelar una
realidad por encima de los datos concretos.

Baudrillard y Virilio se han referido a laeacion de una supra-realidad
virtual que acaba reemplazando los propitssdée la realidad. Don
Quijote no acepta el poder de modelaciorpdeddigma del espectaculo. Su
opcion no es racional y sistematica, coméores la del Unamuno
antieuropeista o el Lukacs idealista queesetrae a una Grecia mitica

de su propia creacion. Es una opcion dellanwad y la subjetividad de

un yo impotente frente al poder de modelad@®min otro todopoderoso en
el proceso de configuracion y narracion de#idad. Lo que hace Don
Quijote es desnaturalizar la convencionalideaesa narracion, el que
pueda aparecer como un modo objetivo e ingoeaittible de presentacion
del mundo y, a través de un acto decisivop@ne una version

alternativa. Por esa raz6n, Don Quijote figex en la narratividad e

inserta dentro de la continuidad narrativdVidese Pedro la cuiia de su
propia version de la historia. Cuando el nagtio narrador del episodio
anuncia el son de las campanas en la ciudde donde se halla detenida
Melisendra, él rectifica la narracion poriem de un publico que no
cuestiona la veracidad y validez de lo quie ggesenta. Sus palabras
carecen de sutileza y se afirman con la calgncia retorica de Nietzsche
o Artaud: «jEso no! -dijo a la saz6n Don Qig}. En esto de las campanas
anda muy impropio maese Pedro, porque emresmo se usan campanas,
sino atabales, y un género de dulzainas grecen nuestras chirimias; y
esto de sonar campanas en Sansuefa sin dei@s gn gran disparate»
(733).



Atabales y no campanas. Percepcién primoddiayo y no sucedaneos
falsos. Una critica anti-espectacular del daugue, en la vision
nietzscheamente dionisica del caballeroemaiba sélo en afirmacion
verbal sino que requiere la corroboracidmgsanta» de la accion
determinante. En el horizonte de una ontaloigilo absoluto, don Quijote
afirma mas alla de toda duda y vacilaciosgdenascarando asi lo que él
percibe como la devaluacion axiolégica prad@or un mundo exento de
principios genuinos: «con acelerada y nunst@Yuria comenzo a llover
cuchilladas sobre la titerera morisma, darrdo a unos, descabezando a
otros, estropeando a éste, destrozando & ggeétre otros muchos,

tiré un altibajo tal que si maese Pedro natsga, se encoge y agazapa,
le cercenara la cabeza con mas facilidadsgiuera hecha de masa de
mazapan» (734). El contexto se hace de nuénizo ya que el caballero
lleva al exceso la ruptura del espectacudo.eAcima de esa ironia, no
obstante, el entusiasmo desenfrenado de djot€) su interpretacion
literal del espectaculo, borrando la separaentre escenario y
espectador puede leerse como una criticpasiaidad inducida por la
cultura visual (la television es emblematiteespecto). La propuesta de
don Quijote reafirma la insercion del rigotaogico dentro de la
trivialidad de la cultura del entretenimiemtta diversion.

En ese sentido debe leerse también la clawgidibro que interrumpe la
diseminacién indefinida de significado queacteriza la cultura del
espectaculo virtual. El narrador cierra iriggogamente la continuidad
narrativa y esa clausura equivale a la meaftion del control del yo
individual sobre el paradigma del espectaenlel que el espectador
individual esta destinado a contemplar impiimente lo que se le ofrece
con caracter definitivo e incontestado ya carece de los medios para
cuestionar la informacion masiva que se teagf. «Llego el ultimo
[momento] de don Quijote, después de rectbtddos los sacramentos y
después de haber abominado con muchas gedicazones de los libros de
caballerias» (1066). No hay duda resped@railino de la influencia de

la narratividad y respecto al origen del coiniiltimo de esa

narratividad. Por la via asociativa que happesto como método de
analisis del texto de Cervantes, los inpettacenciclopedia virtual
pueden ser cuestionables, ya que se afirmaeutro de ella puede
penetrar la conciencia individual del sujedéoa restablecer la

evaluacion y el control de la informacion.

En la era global, el Quijote, como texto idasinduce a reconsiderar la
ubicacién de la conciencia individual qu@ileocupaba a Unamuno frente a
lo que él percibia como la invasion del @lboumador de la ciencia
positivista. La ciencia definitoria de nuaspoca no es ya la biologia

o la fisica, como hace un siglo, sino lainfacion y la comunicacion
virtual y visual. Frente a ese nuevo paradigiminador e invasivo al
mismo tiempo-, el Quijote puede vehicularvasgemodos de dialogo
transhistérico y transtemporal que contrilvugaestablecer por lo menos
parcialmente el equilibrio del saber perdide Don Quijote recobra de
manera emblematica al final de su periploladiblioteca de la cultura
escrita.
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