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El romance del Palmero e Inés de Castro

La leyenda portuguesa de Inés de Castrodpirano, como todos saben,
varias obras literarias en toda la peningaldesde una época muy
antigua. Hasta hace poco se creia que, fitiémdose a un hecho
historico medieval, acontecido en el sigla/ X¢l tema en la literatura
hubiese tenido un desarrollo tan sélo targdiue perteneciese mas bien
a la produccion del Siglo de Oro que no mdalieval.

Segun las tesis mas acreditadas por la gegonia de los criticosl, el
personaje de Inés habria tenido su entradialcgn la literatura tan

s6lo en 1516, y en lengua portuguesa, gracias Trovas que Garcia de
Resende publicd en su Cancioneiro en ese orasio. Después, habria tenido
un desarrollo sucesivo, maxime en lenguaugodsa, a través de la
literatura tanto lirica como teatral (con @@y Ferreira en la segunda
mitad del XVI). Y, ya en época barroca, halmdr fin pasado a una etapa
exclusivamente espariola, también lirica traéécon los poemas de Lope,
Soares de Alarcdo, Francisco Manuel de Mgllos dramas de Mejia de La
Cerda y Vélez de Guevara, todos de las pasm@écadas del XVII).

Por otro lado, lo que han subrayado loscardthasta ahora ha sido el
caracter marcadamente aristocratico dedeatiira sobre Inés, que a
través de los canales de la poesia de caroion los de la lirica
renacentista y barroca mas ilustre, o logedgto clasico quinientista,

o en fin los del teatro barroco, se habréedifundiendo entre los
ambientes literarios cultos, a la vez qudesginaba a familias ilustres

o incluso reales que muchas veces desceddibés. Al mismo tiempo,
segun estas teorias, Inés «no podia» sdaradiea nivel popular por
resultar, a los ojos del pueblo (maxime purés), poco mas que una
«ramera de alcurnia» que amenazaba la sacalsiiono. Es decir, la
Inés-victima del Amor y de la Razén de Estéalberoina nacional de la



época aurea, seria una elaboracion cuitagimabria dejado rastro en el
mundo popular. Prueba de ello seria la tidtan Romancero sobre Inés,
defendida por Jorge de Sena en una monogielfi672 y luego aceptada
por varios seguidores.

La tercera aseveracion que también ha tamdaaceptacion muy general
entre los criticos ha sido la de la «espa#@oldn» del tema en época
tardia: la historia de Inés, dicen, al satafla por los espafioles a

partir de la segunda mitad del XVI, habr@@sampliada con elementos
legendarios y macabros (como la coronaci@iynda y el besamano del
cadaver), que no aparecian en la tradicidtugoesa primitiva, y que por
tanto constituyen un afiadido tardio, 0 mejog «invencidn» espafiola
posterior.

* % %

Hallazgos recientes o, incluso, algun viegestro mal leido demuestran,
en realidad, todo lo contrario. Ante todo sanos ya los recuerdos
marcadamente inesianos que se vienen sedaan@xtos hasta ahora
«insospechables»3, algunos de ellos antsraib16. Se trata por
ejemplo de la historia de Ardanlier y Liegszorporada en el Siervo

Libre de amor de Rodriguez del Padron, sdigbar Maria Rosa Lida ya en
los afios '504; o bien, de un romance trolesdor anterior a 1495,
Gritando va el caballero, del que yo mismaocigpé hace unos afios5; o
bien de la Visdo de Anrique da Mota de h&&ia8, dada a conocer por
Eugenio Asensio en el '596; o aun, de lagaltl de Garcilaso apuntada
como «inesiana» por Sito Alba en 19767; q déhDe Agnetis Caede, poema
latino posterior a 1532 del humanista poré&sgucio André de Resende,
sefialado por John Martyn en el '878; o endi#h «romance de Inés de
Castro» copiado en un cancionero de Paris dadnocer por Eugenio
Asensio en el '899. A los seis textos quéaces de sefialar habra que
afadirles un texto méas del XV, el RomanceRédinero objeto del presente
paper, segun podremos ver mas adelantet&stsionios del siglo XV,
pues, y todos en lengua castellana (y naigoésa), aluden a la historia
de Inés, si bien bajo otros nombres. Lo ooalautoriza de antemano a
dudar de las teorias antes citadas sobms#lexo» portugués de Inés en
1516.

Por otro lado, algunos de los temas maca®aialados como «tardios»
(como por ejemplo el de la coronaciéon postuorain, el de la sombra de
Inés que se aparece después de muerta)eyasentran perfectamente
desarrollados en dos de los textos del X\h@womances: el de «Gritando
va el caballero» y el del Palmero: es degen afios antes de su

supuesta «invencién» e introduccion en édiura culta.

Y que dos de esos tres textos del XV seamanges» de marcado sabor
tradicional (lo es también el de «Gritandaelaaballero», a pesar de su
etiqueta de «trobadoresco») contradice, Soloi@ las teorias antes
mencionadas sobre el origen culto y la cacidin aristocratica del tema

de Inés, a la vez que supone la existenctadis populares sobre Inés,

o de un Romancero inesiano medieval, dehgsehan llegado algunos
fragmentos sueltos10 y varios romances esitérajue aclaran ademas su
propia conexion al tema gracias a la supengia de variantes arcaicas

en su tradicion oral.

De ese «Romancero medieval de Inés» me estgpando desde hace varios



afos, y tengo en proyecto un volumen monagr&n el que daré todos los
textos antiguos y modernos que en su conjantoan un verdadero «ciclo»
de romances sobre Inés, que trataré de recoren su forma originaria.

El Romance del Palmero es, pues, uno dealpisutos de dicho libro, del

cual ahora voy a dar noticia publica al Cesgr

* * *

Veamos, pues, como y por qué el Romancealeid?o puede ser considerado
un texto mas de esa abundante literatunagpo ibérica y después
pan-europea, que tiene que ver con la leyaratheval de Inés de Castro.
Sobra decir que es uno de los textos masdasnel Romancero espariol de
todos los tiempos, mas conocido modernammjteotros nombres, como por
ejemplo Romance de la Aparicion (de la esplifs@ita, o de la amada
muerta), 0 aun Romance de la Amante reswitadhcluso en la

refundicion del Romance de Alfonso Xl (poecge aplico a este monarca en
1878, cuando muridé envenenada su esposgintaMercedes, de 18 afios de
edadl1?).

Su vida tradicional ha sido muy intensa gaata, desde hace siglos, sea
so6lo, sea contaminado con otros romancessafantre ellos el de Bernal
Francés y la gran familia de la Esposa inéietiel Quintado (o

Soldadinho en Portugal), y muchos otros mas13

Ha tenido, pues, una copiosa tradicion tdxardo escrita/antigua (a

través de cancioneros, romanceros, pliegelsosly comedias) como
oral/moderna en varios lugares de lengudtyreuhispanicas. Asi, por
ejemplo, contamos con un buen namero deorgsiantiguas (unas diez que
se nos han conservado) y con un sinnimeverdé&nes modernas recogidas
tanto a principios de siglo como recienteragpten los lugares mas
distantes, en el tiempo y en el espaciondeleo histérico que muy
probablemente le ha dado origen, como veren#&ssadelantel4.

En cuanto a su tradicién antigua, poseemos t@stimonios, uno de ellos
manuscrito y los demas impresos, que vanedi@sales del XV hasta
principios del XVII, y que son:

1) el cancionero manuscrito del British Museudle fines de
Cuatrocientos15;

2) un pliego suelto descubierto por Sanchezt@, publicado poco después
de 150616;

3, 4) dos pliegos sueltos del Museo Britanttmlas primeras décadas del
XVI17;

5, 6) dos pliegos sueltos conservados erblizoBeca Nacional de

Madrid18;

7) otro pliego suelto perteneciente a laco@en de Pragal9;

8) un cancionero de Romances eruditos, o qeaeel titulo, «xnuevamente
sacados de historias antiguas de la crémdasgafna», publicado por
Sepulveda en Amberes en 155120;

9, 10, 11) y tres testimonios tardios, repmésdos por tres obras

teatrales de principios del XVII relacionadadas con Inés de Castro: la
una de Mejia de la Cerda, su Dofa Inés.liqada en 1612, la otra de
Guillén de Castro, La Tragedia por los celedacia 1622, y la tercera,

en fin, la mas famosa de todas, de Luis Véé&&uevara, o sea Reinar
después de morir publicada péstuma en 16&2qoenpuesta probablemente
entre 1627 y 162821. En los tres casos tedmversiones



fragmentarias, ya que nuestro texto es citatoo romance popular que se
oye cantar de lejos, limitandose pues laagas versos mas famosos,
que son:

¢, Doénde vas el caballero,
donde vas triste de ti?
Muerta es tu enamorada
muerta es que yo la vi [...]

y que encajan perfectamente con la acciédrdeha, porque se cantan en
el momento exacto en que al protagonista afliascle dan noticia de la
muerte de la mujer amada22.

Dos de esas tres tragedias versan expresasae Inés, mientras una
sola de ellas, la de Guillén de Castro, toata asunto histérico23,

pero igualmente, en la cita, el Romance d&hBro es reconocido como
perteneciente a Inés. En efecto, al pregienthrey qué canto es ése,

el villano que lo rezaba le responde:

[...] es un romance viejo
del rey don Pedro y dofia Iné€dstro

lo cual, verso seguido, es confirmado popersonaje mas del drama.
Corella, que dice:

Ansi es verdad sefior.

Es decir, dos veces, y por dos personajéstis, se afirma que ese
fragmento pertenece a un «romance» de «Rddiés» que encima es
«viejo».
Sobre la fecha de composicién de nuestro textla sabemos, pero si
tenemos en cuenta la de las coleccionesuastigue nos lo han
transmitido, nos podemos cefiir a fines detiGai@ntos y principios de
Quinientos. En efecto, su primer testimorldCancionero del British
Museum, habria sido compilado segun algunos 4498 y 150224, a la vez
gue su primer impreso, el pliego de Sancle®&; es poco posterior a
1506. Pero si consideramos que el texto tamdircula entre los judios
de Marruecos, en comunidades como Tangewamet Larache que han
conservado cantos anteriores a la diaspod®mos conjeturar que
circulara él también en la peninsula antésiiie de 1492.
En cuanto a su autor, siempre aparece an¢sirb@n algunos criticos
(como por ejemplo Jones) sugieren que, plugar que ocupa en el



Cancionero del Museo Britanico, el textoJuso, podria ser atribuido a
Juan del Encina, supuesto compilador del Bar0025.

Ahora bien: en todas las fuentes antiguasrianés al teatro del XVII no

se hace la menor mencion de ningin nombrep@e ha visto, ni de autor,
ni de protagonista. Los titulos son laconigosda dicen del origen del
romance -por ejemplo «<Romance de amor» (phd), «Otro romance de un
caballero como le traen nuevas que su amgmaerta» (pl. BNM), etc.-.
Los canales de difusion del texto son los usamles del Romancero
antiguo, incluso el anénimo y tradicionalequrimero se entrega a
cancioneros cortesanos, luego pasa a plegatos y en fin alcanza los
cancioneros de romances impresos fuera dafiasphas versiones de esa
primera etapa de la transmisién son maslargas, alcanzando en su
mayoria los cuarenta versos26. Pero de repenta tradicion antigua
ocurre un hecho nuevo: simultaneamente etnda®bras teatrales las
versiones se acortan, reduciéndose tan sghosfragmentos27, a la vez
gue aparece por primera vez el nombre dedeé3astro, desatendido por
completo en la tradicion lirica anterior28.

Podria incluso bastar, como dato de histteita literatura, que tres
autores cultos por los mismos afios reconeciea un romance tradicional
un texto emparentado con la leyenda portuguetegrandolo para ello a
sus Comedias sobre Inés (o hablando de pHeg,afirmar por nuestra
parte que el Romance del Palmero pertenedergeho a la literatura
sobre Inés, porque asi ha sido identificadg enlas claras por la

tradicion culta de Seicientos.

Pero esta evidencia a los criticos no ldsdséado, ya que niegan, en su
mayoria, que el Romance del Palmero se mesyarado en la leyenda
portuguesa, siendo de creer mas bien quéstiada que se apropio del
texto tradicional, aplicandolo a sus persemagntrales y actualizandolo

a la nueva situacion. Asi opinaron, en ti@dicritica compacta (con
excepcion de Carolina Michaélis29), Menéndelayo, Menéndez Pidal,
Morley, Yndurain, Mufioz Cortés, Sena, DiazgkMoreno y Fonseca dos
Santos, Chicote y otros mas30, diciendooparlado, que la apropiacion
se habria iniciado con Mejia de La Cerda at®ia mantenido por esos
mismos afios como moda literaria a la queabeidin adherido, por un lado,
Vélez, haciendo otro tanto en su Reinar,rygbm, el mismo Guillén de
Castro, que al identificar el romance come kaks» habria estado
pensando en realidad en la Inés teatral daale la Cerda, donde ya se
habia verificado el cruce o la «aplicacioebRIomance del Palmero a la
materia inesiana. Al mismo tiempo, se haalighe los fragmentos
teatrales nada tienen de tradicional, yasque«artficialisimos» y

llenos de metéaforas gongorinas, maxime @atte de las «sefias de la
difunta» o descripcion de la belleza de ladanmuerta: son, por tanto,
MAas «recreaciones cultas» que no «citasaiestyl propiamente dichas, y
no deben engafar sobre el consorcio condeésastro, ya que
representan, una vez mas, lo que el Romaheedemostrado tantas veces,
es decir la «actualizacion» de un romancel enrso de la transmision, y
su rapida aplicacién a una situacion semejaré cantada. Del mismo
modo, el Romance del Palmero mas tarde habeilto a vivir aplicado a la
reina Mercedes, también muerta malogradajalarnigen a las innimeras
versiones del Romance de Alfonso XII que s€icantan hoy en dia en los



COITos.
Ahora bien, aun respetando y compartiendtelasas mas acreditadas
sobre la difusién del Romancero oral, sigatdmente mucho tener que
disentir de la opinion de criticos tan ilesten lo que se refiere a la
conexién de nuestro romance con Inés de €dstrefecto, hay varios
elementos en él, documentados sea en surgesignonio sea en la
tradicion moderna de Marruecos (que, comgabglo, guarda variantes muy
arcaicas), que coinciden no solo con los b&tlistoricos, sino también

con la leyenda posterior y, sobre todo, ddrao literario que se ha
destinado a Inés, y que no pueden ser metarnasuales. Daré de todos
ellos una lista muy sumaria, dado el breypae® que me queda, y remito
para mayores detalles al volumen monogra&icpreparacion.

* % %

Ante todo, examinemos brevemente la situacamada en el texto del
Cancionero del Museo Britanico (texto enwe,qcomo se ha dicho, no
aparece ningun nombre propio de persona8lt ge habla de la muerte de
una mujer muy joven y muy bella (como imphcas «sefias» de
reconocimiento), que pertenece ademas ddassscaltas (como nos indica
el entierro solemne que le es reservadal »20), y que se ha muerto en
fin durante una ausencia del amado (en & t&x «escudero», mas tarde
un «caballero»32), que nada sabe de su myugqtte, al regresar de un
vigje (vv. 1-2), es informado por un mensajée lo acontecido (vv.

13-14). Al enterarse, éste también quierdns®l se desmaya (vv.

25-26). En suefios se le aparece el fantasneardujer amada (vv. 27-48),
gue tras certificarle que realmente ha mu@gno31-38), le consuela y
dicta su testamento (vv. 41-48): le mandawjugy que se case con otra
muijer, sin dejar por eso de recordarla yemelirle honras.

En toda esa materia narrativa33, a contidmadiemos subrayando, de uno
en uno, todos los elementos inesianos quectteds tanto del texto

antiguo como de las versiones orales modemashas de ellas inéditas,
gue hemos logrado consultar en el Archivo &felez Pidal en Madrid gracias
a la generosidad de sus conservadores, oueéia nos han autorizado las
citas de esos materiales34. Los elementas son

1) la ausencia del protagonista masculindudgr y la hora de la muerte
de su amada, lo que se corresponde con leb léstorico de la lejania de
Pedro en el momento de la ejecucion de Inés;

2) el mensajero que informa al protagonistéodacontecido (vv. 11-24),
gue también tiene equivalencias en variaaimesianas del Siglo de

Oro, entre ellas, las teatrales de Ferretta Bermudez35;

3) la joven edad de la difunta, patente srvi&siones modernas del
comance36 y en pleno acuerdo con las innlsmefarencias literarias a la
muerte prematura de Inés37;

4) la belleza de la amada muerta, 0 mejoxsafas» de reconocimiento,
gue constituyen uno de los elementos masuaiados en la tradicion oral

y donde mas abundan las variantes formudisdi8, y que muchos paralelos
tiene en la tradicion antigua, tanto en elance de «Gritando va el
caballero» como en el teatro del XVII sobres39;

5) la muerte violenta de que ha sido victianprotagonista, indicada
expresamente en la tradicion moderna: algueess se dice «pufialada»,
otras «degollada», igual que Inés40. Inclakpnas de las versiones de



principios de siglo XX eran conocidas bajsitello de «Romance de la
Degollada», segun afirma Carolina Michalisién, dicho sea de paso, es
la Unica entre los criticos que, en una brmta, no vacila en reconocer
el Romance del Palmero como inspirado eayarida de Inés)41,
6) el color rojo, simbdlico de la sangre geeha vertido sobre el pecho
blanco de una victima inocente, y que endaisiones orales sobrevive en
las telas y vestidos con que esta ataviadduata a la hora del
entierro, en contraste con el color blancotdas telas o demas
objetos42. Es decir, contraste blanco y degjda tradicion moderna, que
tiene un sinnumero de correspondencias Eefdatura culta sobre

Inés43;
7) la descripcion del entierro, solemne yesajoso (vv. 15-22), que
mucho recuerda las paginas de la crénicaedsbb Lopes sobre las
exequias postumas de Inés44;
8) el desmayo del protagonista masculino 26v26), que amén de estar en
otros textos inesianos del Siglo de Oro (éomuien se desmaya es el rey
don Pedro45) también recuerda el «grandeadi@svde este monarca
relatado por las cronicas y la literaturkg @ez que se conforma con la
imagen patologica que de €l han trazado algestudios médicos, segun
los cuales Pedro seria epiléptico y sujetesamayos y alucinaciones46;
9) el deseo del protagonista de enterrarge jaila amada (vv. 39-40),
gue tiene su paralelo en los timulos del Mtareo de Alcobaga, donde
yacen los dos amantes frente a frente47;
10) la sombra de la difunta que se apareaeablo (vv. 27-48), y que
coincide con la leyenda del fantasma de dués segun he demostrado en
un trabajo mio reciente, ha dejado su rdatrto en la literatura aurea
como en las supersticiones populares, viuashay dia en Coimbra y en
Alcobaca48;
11) el deseo de abrazar la sombra por patterdtagonista, presente en
la tradicion moderna49 y en los autores &g tratan el tema del
fantasma50;
12) los hijos huérfanos que la sombra lemgenda al amado, mencionados
en unas versiones modernas51 y en la literaintigua sobre Inés52;
13) y lo que es mas, la condicion de «rey»eyna» de los dos
protagonistas, que por ejemplo en Marrueeagaserva en versiones que
no son las de Alfonso XII (donde dichos noestserian obvios) sino las
mas arcaicas del Romance del Palmero. En sdlguarda la variante
«Dénde vas, triste del reye / donde vasetdstti»53, que amén de
habernos conservado el arcaismo lingliiseéda ee» paragogica en un
verso no portador de rima, nos ha dejad@aguia leccion originaria
del verso mas famoso de nuestro romancer(gcié refiriéndose, pues, a
un «rey» -el rey don Pedro- y no a un «esaude a un «caballero» o a un
«soldado» como leemos en la tradicion sigakt);
y por ultimo, 14), el elemento tal vez masisigo: esa «reina» muerta
gue se nombra en la tradicion oral de Mawaeiene una nota muy
especial, que no deja lugar a dudas sobidestidad: es «reina después
de morir», exactamente como rezan el Ultiersa y el titulo de la
Tragedia de Vélez de Guevara. Las versionedajconservan son 4
recogidas en Tanger, Tetuan y Larache poolB#ry Manrique de Lara
entre los aflos 1904-1906 y 1915-191655, ydenellas es la misma que



guarda el arcaismo reye recién citado, nasritra conserva otros versos
muy antiguos, y comunes a la version delfriMuseum, que luego se han
perdido en la tradicion posterior, 0 seaesena de las versiones mas
cercanas al primer testimonio medieval. Dschexsiones, tras la

secuencia del fantasma que aparece y hablal@nado, terminan con un
epilogo narrativo que incorpora la variante @hora nos interesa, y que

es el siguiente:

Ya murié la flor de mayo
ya murio la flor de abril
ya se muri6 la que fuera
reina después de morir56

Me parece muy dificil que los judios de Manws al rezar el Romance del
Palmero segun una de las versiones mas asadéctoda la tradicion oral,
pudiesen, aunque sea por un momento, intpirese texto medieval para
afadirle la cita de un texto literario culi® Seicientos (como lo es el
Reinar de Vélez)57. Desechada pues, la pidsibide un recuerdo
literario, no nos queda sino formular la gsds contraria: que el verso
«reinar después de morir» -referido claramannés- figurase en el
Romance del Palmero desde muy antiguo, camudstran la versiones de
Marruecos, y que siglos mas tarde un dramatcomo Vélez, tras el
ejemplo de Mejia, se inspirase en ese misxto tincorporandolo a su
obra, fragmentandolo y ajustandolo a la actéatral, y colocando el
altimo verso del romance, «reinar despuésder», quizas el mas famoso
de todos, como ultimo verso de «su» Reirsadeeir, dandole el lugar de
honor de toda la pieza (que de este moddnoo@xaja amplia y narrativa,
acoge en su final la «perla preciosa», |gasola jarcha lirica de

antigua tradicion oral58).

En resumidas cuentas, los elementos sefiatadts ahora, junto con el
testimonio, por un lado, de Guillén de Casgie define el romance como
«de Pedro e Inés», y, por el otro, de Lorate&epulveda que coloca el
texto entre los «sacados de la cronica daitzspy que le reconoce pues
«materia histdrica», forman un conjunto desiguficientes, a nuestro
parecer, para identificar al Romance del Ratncomo directamente
derivado de «a histéria dessa Inés tao lincdamo dice la cancién59.
Texto

Yo me partiera de Francia,
fuérame a Valladolid.
Encontré con un palmero,
romero atan gentil.

«Ay, digasme tu, el palmero, 5
romero atan gentil,

nuevas de mi enamorada,

si me las sabras dezir».
Respondiome con nobleza,



él me fabl6 y dixo asi: 10
«¢,Donde vas, el escudero,
triste, cuitado de ti?

Muerta es tu enamorada,
muerta es que yo la vi.
Ataut lleva de oro 15

y las andas de un marfil.

La mortaja que llevava

es de un pafo de Paris.
Las antorchas que le llevan,
triste, yo las encendi. 20
Yo estuve a la muerte della,
triste, cuitado de mi.

Y de ti lleva mayor pena
gue de la muerte de si».

De qu'esto oi yo, cuytato, 25
a cavallo iva y cai.

Una visidn espantable
delante mis 0jos vi.
Hablome por conortarme,
hablome y dixo asi: 30
-«No temas, el escudero,
no ayas miedo de mi.

Yo soy la tu enamorada,

la que penava por ti.

Ojos con que te mirava, 35
vida, no los traigo aqui.
Bracos con que te abracaba
so la tierra los meti».
-«Muéstresme tu sepoltura
y enterrarme [€] yo con ti». 40
-«Bivais vos, el cavallero,
bivais vos, pues yo mori.
De los algos deste mundo
fagais algund bien por mi.
Tomad luego otra amiga 45
y no me olvidedes a mi,
gue no podés hazer vida,
sefior, sin estar asi».

Canc. del British Museum, Ms. Add. 314
fol. 119v (n.° 351) ed. Jones, JUAN DEMCINA, pp. 261-262.
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