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El trabajo con textos orales a la luz del conceptae
«tradicion»;
consideraciones desde la didactica de la lengaainbgrafia

En la situacion actual de la didactica detegua, vemos que ha ido
predominando un enfoque funcional y pragmaticie, sin duda, ha tendido
a plantear una serie de cuestiones nuewvgs l@ tipologia textual), de
indudable interés, y cuyos referentes ham tsichados de paradigmas
nuevos, como la linguistica de texto, o l@rtiguos, pero actualizados,
como la retdrica. Todo ello esta muy bienpywamos a abundar en estos
vectores ya sobradamente glosados, sinocaildiesual puede ser, a
nuestro juicio, uno de los ramales por el pu@ieran concurrir, con
provecho, bastante de las investigacionesdst

Se trataria de conectar los conceptos y métdd la didactica de la
lengua con los conceptos y métodos de layedifia, a fin de situar los
estudios no sélo en la descripcién sociolistiia de la estratificacion
social de los usos, sino en el estudio detlaraleza misma de la

palabra en el seno de la comunidad. Es dézig palabra vivida en las
diversas esferas de la vida en comun, corpal&bra en la vida amorosa,
social, religiosa... y, en su calidad de,arten su relacién con los

medios de expresion no verbales. La palaibiday la que corre de boca
en boca, es, siguiendo a W. Benjamin, ladiaa. O, si se quiere usar
otra forma de decirlo, la tradicion es laexgncia atesorada por la
comunidad mediante una simbiosis de medipseskos (como dice Miguel
Asturias de las leyendas, un coOctel de subisbsrias-poemas) donde la
palabra cobra un papel director.



Surge, pues, como alternativa el relaciohtexo con la experiencia.
Reivindicar el «valor de la palabra oralenyconcreto de la palabra

oral artistica, en medio de una cultura pr@dantemente impresa y
visual.

También, en la linea de una etnografia delbhgue respete la diversidad
cultural, reivindicamos el valor de la palalbomo medio de comunicacion
de un grupo humano, y como memoria de eggogyue tiene derecho a
perpetuarse.

El profesor, el alumno pueden perteneceeaago, cuando ambos manejan
tradiciones de su propio ambito, y bien pmeslauarse como observadores,
como el antrop6logo que visita un ambito ajgmaneja tradiciones de
otro grupo humano, con creencias, histog@asfios bien distintos de los
gue forman sus propios referentes o educacion

La diferencia del planteamiento cientificdasapacidad de asombro, de
curiosidad y, por descontando, la toleraheiea los valores de un

grupo, que pueden resultar muy distantes aropios. La tradicion
siempre nos enfrenta a juicios muy taxatiessjecir, una leyenda
mariana, en un catolico, siempre le exigaltmgrado de concordancia o
creencia, y, en proporcién inversa, un destrén la forma de ver el
mundo de otros grupos humanos.

Por tanto, recuperar el valor de la represedn simbdlica en una
narracion tradicional, o la percepcion, dat, de un simbolo de
significado abierto, es dificil a menudo eyenfrenta a estereotipos
involuntarios: la tradicion es homologadaoenes a lo pintoresco, la
supercheria o supersticion, o bien a la «oat>» o de tipismo. Es

dificil, pues, quedarse al margen de esto®uas, no participar del
descrédito o la mitologizacion de la palapraedarse, como recomendaba
Barthes, un poco «en medio».

La tradicion es el «reino de las imagenesspd «suefios». Puede ser que
hayamos salido ya del paraiso primigenicodesImbolos, que nuestro velo
de inocencia haya caido, y el peso del ratiemo, del cientifismo vy,

sobre todo, de la devoradora cultura audimlig urbana, nos impida
resituarnos -con semejante candidez- enrlarpbra donde se contaban los
cuentos, en ese corro al amor de la lumlorese espacio que parece
alumbrar lo mégico.

Pero también otras oscuridades y abismomaginados por nuestros
abuelos se han abierto a nuestro pensammnt bien atestigua la
ciencia ficcion. Por tanto, seguir trenzafadtradicion, en su mas

amplio sentido, no es una tarea «camp» s$gmwcae va al meollo de la
didactica de la lengua: la primacia de |lalpa como medio de
contemplacion y expresion del mundo. Maximeiea época llena de
polifonias, donde la voz susurrante y anérdméa tradicion se mezcla
con las voces claras y diferenciadas derasdgs clasicos y escritores

del pasado y el presente, y hasta con lassvgae, como en las peliculas
del cine mudo, surgen en paralelo a las imé&gemusicas y otros signos
de nuestro tiempo.

Sirva, pues, estas consideraciones para sitigstro empefo no en una
vision romantica de quien se situa antedditton como el espectador de
unas ruinas que quiere rescatar antes degjpierdan del todo, sino mas
bien en la vision sherlochholmesca de indatgspiezar y lanzar



conjeturas sobre el enigma que tenemos @glguné es nuestra propia
memoria de las cosas, y que, como todo, di@npkerderse, a desvanecerse,
a veces sin mas que un surco o una fugalahtide en vano decia el
poligrafo extremefio «Roso de Luna» que W@idi@n podia verse como un
«fosil», sélo que ademas, la palabra no ti@seierte de la piedra o el
ambar como fieles receptoras, y de ahi éotar vagabundo y erratico de
cuentos y leyendas.
A poco que examinamos el folklore no solameastro ambito sino de forma
mas global, nos damos cuenta de que hay @saraincidencias, y la
sorpresa es mayor cuando vemos que tambidertura clasica, la
infantil, la fantastica sacan sus temas dsinos pozo, lo que se ha dado
en llamar el imaginario colectivo, o suefntiural, o arquetipos, etc. Lo
vemos con el tema de las animas y D. Juaorierandaluz, gallego,
celta..., tradicional, barroco, romantica, &eamoslo en detalle, a
propésito del texto de Fernan Caballero, ddramas».
Para empezar, lo que salta a la vista e$-quen Caballero no ha
querido narrarnos sin mas el cuento, en an@acion monologada, sino
reproducir la conversacion o el coloquio deas personas. De este modo,
la narracién de una experiencia se corratactmn el dialogo, y ello
permite simular no ya lo que se cuenta (eherado) sino el marco en que
se cuenta y como se cuenta (la enunciacion).
Fernan es el observador o recopilador dethdion que se dirige a un
especialista de la misma (desdoblado encesteen dos, Tio Romance y
Tia Chana). Y esté claro que lo que le veardar es un cuento oral. Por
tanto, el reproducir la escena del didlogeviorno es un simple
«introito» 0 una manera literaria de dar wareu al cuento (frame-story),
sino que hay indicaciones significativas melfes a:

el espacio, la alusion a la casa o esgaociado donde va a contarse

el cuento.

la ritualizacion del comienzo y las formautde apertura (¢, Quiere su

mercé que le cuente el cuento de las afnas

la importancia de los elementos suprasetatesr) como el tono, la

cadencia y la diccidn (... ya sabe Vdviases que tiene de buen

contador, saca las cosas de su meollo).
Sin embargo, la vision de la tradicion tiatgunos lastres en Fernan
Caballero, que saltan a la vista. Como esicamarlo un poco bajo el
prisma de lo sorprendente, exético o pintmetambién el creerla como
el producto social exclusivo de ciertas caugsulares, en este sentido,
y aqui aparece claro lo tradicional es Igeiete de pueblo bajo, y no de
ser llamativo que Fernan ofrezca «trabajdwjalde Tio Chana como
contraprestaciéon. Hoy, en cambio, sabemodagueyendas son polifonicas
también socialmente: versiones de persorafahetas, de curas,
santeros, personas cultas... todas convieeti@ide una misma una
leyenda religiosa.
Por otra parte, es verdad que Fernan Cabakeonstruye poco a poco la
génesis del texto, es decir, hace copresahtesrador y al narratario,
haciendo a la vez transllcida la interaccidmunicativa y el modo y
grado de participacion. Por cierto, estaeja llevar de un cierto halo
de afectacion, es decir, parece mas una @sostumbrista que la
narracion de un cuento al hilo de una coragés 0 una visita. De modo



gue el rol de «huésped» o incluso de «saopésa demasiado para que no
afecte a la espontaneidad del dialogo, alfnente recargado en «su
naturalidad» (por ejemplo, con demasiadastitas, modismos o refranes).
En lo que falla esta situacion oral que rdpoe Fernan Caballero es en
lo que insiste el método etnogréfico de lasepvacion participante»:
estar fuera pero a la vez estar cerca. Ebpaje Fernan, el tomador del
cuento, en cambio, esta cerca pero sélafisnte, y no tiene quiza la
distancia ideal para juzgar toda la riquez#od hechos (v.gr. el humor
y la ironia lo ponen los personajes popu)atass hechos no sélo hablan
por si mismos, también los actores les hheabltar, y es que esta
asimetria de papeles contradice un pocagulge dialégico que se
pretende reproducir. Ademas, la propia n&radel cuento es bastante
«literaturizada», se omite cualquier atisbaahccion por parte de los
gue escuchan, etc.
Por consiguiente, podemos decir que nuestar,aal igual que los
hermanos Grimm, tiene una vision poéticaadeddicion, en que lo
simbdlico juega un gran papel (las &nimasahitanderas monstruosas),
pero que juega a la vez con los equivocaogjaan aire de oralidad y
tradicionalidad a versiones que son cribgdasus propios «filtros»
morales y estéticos, y de los cuales elceddlvoluntad de un cierto
estilo- es el signo mas evidente.
No obstante, aunque sea como personajeatlitezados, la presencia de
Tio Romance y Tia Chana invita a reconoceitdealidad de agentes o
«manos» que tocan la tradicion, y en esarabien positivo. Aunque este
didlogo inicial que busca reconstruir la tcaih, y que por tanto exige
intercambio de informacién, posibilidad dpligas y una presencia
bipolar activa, poco tenga que ver con dbdidya propiamente narrativo
del cuento en si.
El didlogo como construccion social es unieateggia de consenso y de
indagacion de la informacion, y se difererigdas formas
unidireccionales de comunicacion, tan progelsnundo actual. De ahi, en
cierto modo, el éxito de la radio, por suipitidad de interrumpir,
interaccionar, discutir o reformular las exgecias. De alguna manera,
este texto bien podria haber sido la escenamgrograma de radio, de
una tertulia o similar, donde el didlogo cenza por una secuencia de
toma de contacto, con intercambios de miragkestos, ruidos de
garganta... La tia Chana seria, entoncessislocutor competente»,
por su capacidad de narradora, con quiemtedocutores luego pueden
interactuar. Pues esta demostrado que &sioaks con un interlocutor
experto son mas ricas y complejas que lasgae el propio grupo en su
nivel. Lo Unico que falla es que el texto cetnto, tal como se
presente, se corresponde mas con la leatakd® un texto literario que
con la transcripcion de una narracion ogitrional.
Por lo demas, la estructura de los cuentdseeman Caballero es casi
siempre idéntica: entra en casa de un campegie pide que le cuente
un cuento. Es decir:

grado O: Narrador oral, informante. Oralida

grado 1: Recopilador (filtros morales ye#isbs). Conversion a lo

escriturario.

grado 2: Escritor: literaturiza ya la expecia con plena voluntad de



estilo.

grado 3: Editor.
El relator es, simbdlicamente, el Tio Romanogras veces la Tia
Sebastiana, y ello tiene que ver mucho caapél fundamental de la
mujer en la tradicion. Nos interesado, pes& texto porque permite ver
el texto en su doble plano, enunciaciéon ynerado, y ademas nos permite
ver el texto como un continuum, en esa zotemedia que va desde la
oralidad a la literaturizacion, desde al falismo a la singularidad de
estilo, desde los motivos tradicionales aaldtserencias -en este caso,
criticas por la situacion que se denuncikaaweujer- superpuestas por la
recopiladora.
El tema-simbolo de las «animas» (con su poesele lo escatoldgico, del
culto a los muertos, etc.) nos lleva, poa @arte, a un riquisimo
caudal folkldrico, intertextual e interdissiwo, y nos afianza en el
caracter dialégico de la tradicion, pues sdda comunidades tienen
algun tipo de tradicion sobre sus ancesEndodo caso, los itinerarios
posibles son multiples:

de un folklore de una comunidad al folkldeeotra comunidad: las

animas andaluzas y las del Norte (La Cata@®nvidada, La Santa

Compafia), o de Andalucia a Alemania: Grimm.

de un &rea del folklore a otra area déddoé: estos cuentos

maravillosos llevan a los religiosos (vgrcuento «La Virgen

Costurera» del propio Fernan Caballero).

del folklore a la literatura clasica: Dadurenorio.

del folklore a la literatura infantil: heamos Grimm.

del folklore a otros discursos: ritos desdintos (invitar a comer a los

muertos, México).

del folklore a la historia: Miguel de Magar

del folklore a temas transversales: la iemadel folklore y la

literatura acerca de la mujer.

Algunas pautas didacticas

El trabajo con estos textos orales o paresraomo el que nos ocupa,
debe empezar por una presentacion de lafiaestuen su caso, de la
transcripcion previa, partiendo en primerludel discurso narrativo,

por ser el que mayor juego y «anclajes» ainsrva a ofrecernos.

Se trata como de dar un trailer de un fildeeadelantar algunas claves
dirigidas més bien a lo afectivo, a lo evawath vida tradicional, el
coser, la forma de pasar el tiempo la geseia «cuando no habia
television».

Se trata de activar un poco lo que Proustdlza la memoria involuntaria,
pues se trata de captar la motivacion ydaabn y favorecer ciertas
resonancias. Asi pues, presentar y condadgctura es retomar un poco
la oralidad, hacer de cuentacuentos y reaginsin poco ese espacio
singular de interaccion en que se contabmouentos y leyendas: en
rueda, en penumbra, al terminar una tareeiegtas fechas, como
Tosantos... Cuando se parte de una trangmipode un texto fotocopiado



y repartido entre los alumnos, entonces &sde papel lo cumplen la
presentacion del profesor y la Lectura onabeada.

Todo ello da pie a una lectura connotaticavivencial (cf. Lain
Entralgo) de lo que se esta oyendo, y retulerempatia. Después es mas
facil personalizar la lectura, dando pasoa lLectura comprensiva, por
ejemplo a una Lectura personal silenciosa,apaba en un Resumen o
sinopsis, con ayuda o no de esquemas. Lortanie para desembocar
nuevamente en la oralidad es hacer un fodetmate o tertulia acerca de
lo leido, comentar y retomar el tema.

Por ejemplo, con el paso del cuento a lanégeque en Fernan Caballero
mismo es facil al comparar este cuento catedla Virgen Costurera. Es
lo mismo, so6lo que mas contextualizado ywiado, lo cual nos lleva al
tema de las tradiciones marianas o religiesageneral de cada pueblo,
gué leyenda hay asociada a ellas, comoigsalgen, etc.

La Virgen Costurera es el mismo simbolo denitanderas sobrenaturales,
s6lo que es un ejemplo mas local de leyerat@oidgica y de adscripcion
gremial. Pero su significado profundo es simo de las Divinidades
tejedoras, y poder es el mismo de la magiasiaudos. Por tanto, el
simbolo de la Diosa Madre pre-indoeuropebde éas Parcas que hilan
nuestro destino se perfila igual en el treozde distintas formas de
tradicion, conclusion sintética que -com@stposibles- no deben ser
simplemente expuestas por el profesor sinmpdo socratico, inducidas
en el dialogo, para que el alumno el «espedektexto, para que se pare
un momento a reflexionar sobre el sentidpesiicial y profundo- de lo
gue escucha o lee, para que aprecie el gedms connotaciones y
afiadidos, como el que, en este caso, las\gpeecuentan la tradicion
sean, a nivel de narradora, la de una mogedta y a nivel de
recopiladora, la de una mujer «culta y odataen su seudonimo.

La tradicion lleva, bien dirigida, a estasrecijadas: lo sencillo, lo

pueril, lo cdmico se «espesa» y se transfamaalores simbdlicos, de
dificil interpretacion. La glosa del textova para desmenuzar o
despiezar sus partes, actua como el hilgukeke saca el ovillo. De los
temas al argumento. De un personaje a ogaria secuencia a otra
secuencia. De la historia al estilo de naiarasi como el forum es la
mejor manera de practicar la lectura progeesegresiva, de hacer
lectores expertos y sagaces adivinadoressdeénsajes «entre lineas».
La «coherencia» es el propio lineamiento dévus, la cadena de
elementos que la tradicion ha querido preseRor ejemplo, las
hilanderas sobrenaturales como Ayudantea terbina. La «cohesiéon» es
el ensamblaje de la historia, que va a degremaicho de los
procedimientos y recursos discursivos. Pamejo, este texto se hace
intencionadamente prolijo, detallista, commas que un simbolo Fernan
Caballero nos quisiera transmitir los aput®sina sefiorita rural.

Todo ello nos remite nuevamente al podegsod de la comunicacion
oral, a su capacidad de interaccién y dgmt@oén de discursos: de un
interlocutor a otro, de una narracion o des@in a la formulacion de un
juicio... Por no hablar de las necesariasgsude los «parones», de los
«incisos» tan necesarios en la comunicagidan distintos, por ejemplo,
a los cortes publicitarios en una pelicula.

Los silencios, reacciones, interrupcionesafirman los «lazos



sociales» de la comunicacion, adiestran ateslocutores, los ponen a
prueba, en suma, son mecanismos activolawez, semaforos para
producir ese juego dialdgico, esa «polifontdrabla ti ahora», parece
decir esa mirada atenta del narrador a siiosiadescudrifiando una
reaccion, o, sin ir mas lejos, esa frasedpj@ caer el profesor a
propésito de algo.
La lectura critica y creativa no es mas gueulminacion de este
proceso: el «texto fuente» se ha convertalerytodo un conjunto de
sugerencias, de conjeturas y estimulos paeater/oyente, y es un
indicio de que este puede ya tomar su turtnaveés de diversas formas de
discurso: el comentario, la escritura creatia dramatizacion... como
réplicas de dicho texto.
En todo caso, a la hora de trabajar con Bagmrecuérdese que la
diversidad formal de las mismas provieneslesfactores:

se transmite no como un recitado mas o mkteral (texto cuajado),

como el cuento, sino como un esquema teméexto libre).

ello da libertad a la hora de elegir etd#micas y recursos

retoricos.

Técnicas

forma base narrativa con mondlogo (naradisa y llanamente; o
combinada con otras formas, como la e&pioén expositiva sobre los
datos aludidos en la leyenda, el comantkrloa, la

descripcion...) Notese que la explicadétallada o la descripcién

de datos no son sdlo licencias poétmaso en la novela de
aventuras, sino fruto de la vinculaciamdugar y unos hechos de la
leyenda.

forma base narrativa con dialogo (cologuéegendarios:
conversaciones dialdgicas que van coysiido la leyenda, sobre la
base de un moderador o persona mas dajeBuscan el consenso o
acuerdo sobre el patron de la leyenda.

forma base dramatizada (abundancia ti&d ed&ecto y de otras
marcas de oralidad y de escenificacidmedato).

Retorica

retérica del discurso oral (componentesearbales indiciados,

semiosis ritual...)

retorica del discurso escrito (estilizawi
Sin embargo, esta diversidad se enmascaga@ortomo indica Vicente
Garcia de Diego (p. 53), «al contrario de®tecitados populares,
canciones y cuentos, que generalmente hart@idados del pueblo con una
transcripcion casi literal y fundamental fiaks leyendas, de ordinario,
han sido recogidas solo teméaticamente y tadas con un sentido



literario, aun las llamadas populares».Sdgtiorma podemos deducir la
version de la leyenda:
consejo popular (nivel 0, el narrador @infante -inserto en o
vinculado a la comunidad- como punto derefcia del texto), tosca,
simple, de retérica oral. Se entiende guena transcripcion.
version de antologia o recopilacion (nilzegl recopilador, con sus
filtros morales y estéticos). El recopilagaede ser un visitante, no
tiene que estar inserto en la comunidacrfiende que es una
adaptacion (por ejemplo, se eliminan teesasbrosos, el lenguaje se
normativiza...).
recreacion artistica (nivel 2, el escritpre hace una version libre,
conforme a su inspiracion; no participagseciamente, utiliza esos
materiales para una fabulacion mayor, pnplo, en el marco de una
novela -Don Segundo Sombra-. Estas leyelitdearias son, pues,
réplicas o «primas hermanas» de las leyepdpulares, a las que les
unen una naturaleza similar (como dice Railéry al comentar las
leyendas de Miguel Angel Asturias, ser ega un coctel de
«historias-suefios-poemas»), y les sepaalistinta articulacion
expresiva y, a menudo, un imaginario peabesl del escritor-, con
matices propios.
El problema esta en que el nivel 0, con kaiga de un informante
popular, su cita, etc., se da de forma mogss
Lo normal son las leyendas populares liteizddas, es decir, de nivel 2
o 3 (Vicente Garcia de Diego o Bécquer respmuoente), es decir, con
mayor o menor fidelidad folklérica, pero aama elaboracion artistica
evidente.
Por consiguiente, la tarea principal sercaperar el gran nimero de
leyendas inéditas existentes, compaginands ees rasgos, como dice
Vicente Garcia de Diego (pag. 53):
PERSISTENCIA Y HOMOGENEIDAD DEL IMAGIARIO POPULAR, que
vive en la
tradicion oral con una frecuente caencia de temas...
DIVERSIDAD FORMAL Y EXPRESIVA, percoo una completa variedad
individual de formas...

En cambio, el escritor que se inspira enddition, no solo tiene

libertad expresiva sino también libertad tecad a pesar de las fuentes,
las sucesivas recreaciones lo que hacersalsaiesu caracter de

artificio literario, es decir, aproximan &yknda al cuento en su
dimension pragmatica (no se trata de expboampartir unas creencias
sino de divertir. Por tanto, volvemos alamith basico de Van Gennep:
estudiar la secuencia tematica, el lineamidetmotivos o patron
estructural, para detectar el origen popdéanna leyenda.

Por ejemplo: la calavera convidada es uneniég popular gallega, porque
forma parte de un patron reconocible y pederal imaginario popular
gallego (cf. La Santa Compaiia). Si, coneshpo, los escritores han
unido esta secuencia a la del libertino-sexdtude mujeres, y con ello



han construido el ciclo de Don Juan, es y@aasunto, que toca al
imaginario literario, es decir, a la constioa de un personaje, en el
gue cristalizan preocupaciones literariasoyates, desde el Barroco al
Romanticismo.

Conclusiones
A modo de conclusién, parece claro que lguaroral y los textos
tradicionales son para nosotros un instrumeon estas aplicaciones:
«Andlisis de la realidad» en lo que tiene de:
pérdida de la memoria colectiva (oscureenta de las tradiciones, o
implantacion de sucedaneos - Papa Noed-)afbién la pérdida de la
memoria de las cosas (cf. E. Trias) : ¥a®aencias diversificadas y
plurales se diluyen, quedan como vestigaimmodés», cosas devaluadas o
despreciadas («supersticiones»), etc.
falta de didlogo generacional, por ejemgescuchar los nietos a los
abuelos.
obsolescencia de escenarios de interatamifiar, social y laboral:
ni la mesa camilla ni la plaza publicalrtrabajo en comin son medios
ya en gue se cuenten historias, se hagadas;etc. La tradicion queda
anegada por la estandarizacion de los maele®da, la TV como oraculo
de Delfos omnipresente («aldea globals),leds tradiciones nuevas son
estandares de TV, no hay vinculacién augar, son versiones
estereotipadas de mitos mas o menos uailesros guerreros, los
ninja...), eso si, que buscan lo pintorekrefectista o lo morboso,
como los reality shows o los programaseddmas de ocultismo. La
mirada inocente ha sido sustituida porilada ironica o desviada.
necesidad de restituir el valor de la paairal, y, en especial, de
la palabra artistica, como medio ademagdgperar la memoria
colectiva.
interés en mostrar cOmo del analisis y olag@on de la «palabra viva»
llegamos a captar la criollizacion de cédige la lengua oral en un
alumno, y la tendencia a una cierta esté@eataon o vacuidad del
lenguaje.
la diversidad de usos y funciones de lguanescrita y la falta de
estrategias que tienen los alumnos. Y l@noede que se convierta en
un nuevo elitismo, una nueva casta delsssrirente a una mayoria que
s6lo consume cultura visual. Ejemplos:Uexs. TV; Escritura vs.
teléfono o fax.
la posibilidad de interrelacionar, de forgtabalizada, el folklore, la
literatura y los medios de comunicaciéstneando la propia morfologia
del «testimonio», por ejemplo, como desdeémorata (experiencia
memorable) se llega a la fabulata, es dada conversion de sistemas
primario en secundario (cf. Lotman), y, pade, de la lengua coloquial
a la literaria, a través de artificios dsas (verso, prosa, formulas
aliterativas de las coplas, etc).



La idea subyacente de este articulo es, pueda actividad

comunicativa forma parte de un continuum, sgieelaciona con la
experiencia. A su vez, la tradicién aparema la confluencia de una
serie de intertextos e interdiscursos, m&soguno un baul de los
recuerdos, y cuyo lugar no puede ser ocupadta vacuidad de ciertos
codigos de la cultura de masas. Como dicav@xPaz, afrontar la
modernidad es reconciliarse con la tradicibpara ello es

imprescindible que el profesor sepa manejarseextos con el mismo buen
criterio, magia y pericia de la Scherezadadd .001 Noches. Es mucho
lo que hay en juego.
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