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Esquemas estructurales en la poesia
de Gustavo Adolfo Bécquer

Creo que todavia, a pesar de las libertadeptyras del arte
contemporaneo, uno de los problemas detasgigue siendo el de
configurar de forma unitaria su obra. Ereelguaje poético las
reiteraciones -fonicas, morfologicas, sintad, semanticas- han sido

uno de los recursos mas universales, erpacesy en el tiempo, para
conseguir la unidad interna de aquello qugusere comunicar.

En un estudio ya clasico, Carlos Bousofiodésta los paralelismos de
Bécquer como «uno de los medios utilizadoa pecrementar la emocion»2.
Afos mas tarde, Francisco Lopez Estradazatslilos esquemas sintacticos
de la rima «Cendal flotante de leve brumant@grandolos en una
interpretacion general del poeta. Mi trakegjtual es, inevitablemente,
deudor de ambos y no pretende ser sino uto glenvista mas en la
interpretacion de los mismos hechos.

Las preferencias de Bécquer se inclinangeerid, hacia una poesia
«desnuda de artificio», como puede versd proogo que escribid para

el libro La soledad, de su amigo Augusto &graunque de ninguna manera
desdefie esa poesia, «hija de la meditactbange que se engalana con
todas las pompas de la lengua» y que coystituotra opcion posible en

el quehacer poético. De sus palabras seatepiue él se siente mas
cercano de la poesia «natural, breve, seeahpta del alma como una
chispa eléctrica, que hiere el sentimiento woa palabra y huye (...)
desnuda de artificio, desembarazada denttmddorma libre». Sin
embargo, no debemos olvidar que también &eijeia que su estilo estaba
desprovisto de toda retorica y artificio yegal como era asi se le

habia venido, sin ningun esfuerzo ni estpdiosu parte, cuando lo



cierto es que en su prosa encontramos lasaBgy construcciones mas
frecuentes de la retdrica clasica que ee Bbbian hecho naturaleza a
fuerza de asimiladas. Algo asi sucede en B&qapr lo que se refiere a
la construccion de sus poemas, a lo que mardis llamar el esqueleto
sintactico de sus versos. La «forma libreguae nos habla parece
referirse a la que dimana del empleo de uma asonante y facil, y de
unos esquemas estroficos flexibles, perodaitectura total del poema
aparece con gran frecuencia sélidamentedeapar esquemas sintacticos,
a veces de gran complejidad. Lo mas llamaieste respecto lo
constituye el empleo de «férmulas» de constém del poema que Bécquer
utiliza para contenidos diversos. Cuatro sexdenenos nuestro poeta
utilizo el esquema de la oracion atributvantificativa (A = B) para
dar forma a sus vivencias: la vision quedida si mismo («saeta que
voladora»), la disparidad entre él y la amadandal flotante de leve
brumay), la naturaleza de la oracion podtisacudimiento extrafio») y la
identidad entre su alma y la de la mujer ar(&dos rojas lenguas de
fuego»). Generalmente, en este esquemalfidatitio, uno de los términos
aparece muy desarrollado y el otro muy pdeananera que viene a ser
como la clave o explicacién de lo anterioeavhoslo con ejemplos para una
mayor claridad.
En larima 14 («Saeta que voladora») laugstira del poema se ajusta
perfectamente al esquema citado A = B5.
El primer término comprende los elementosasdmja, ola, luz. El
segundo consta de uno solo: yo. Cada unos&tminos esta a su vez
desarrollado segin un mismo esquema sintactic

Saetaque...cruza

Hojaque...arrebata el vendaval

Olaque...el viento riza

Luzque...brilla

Yoque...cruzo

La identidad entre el primer término y elwadp viene expresada por la
forma de presente del verbo ser, y el pritégmino se repite en forma
global con el pronombre «eso» (cuyo antededson los cuatro elementos):
Ese soy yo
El esquema sintactico queda asi configurado:

sustantivo + proposicion adjetiva

sustantivo + proposicion adjetiva

sustantivo + proposicion adjetiva veidentificador pronombre

personal + proposicion adjetiva

sustantivo + proposicion adjetiva

Primer término 2.° término

En la rima XV («Cendal flotante de leve brunancontramos el mismo
esquema identificativo, pero repetido dosseé = B, C = D.

Cendal flotantede leve bruma

rizada cintade blanca espuma

rumor sonorode arpa de oro eres tu

besodel aura



ondade luz

A B

ondasonante

cometaerrante

largolamento del ronco viento soy yo
ansiaperpetua de algo mejor

C D

Los términos B y D llevan en este poema wadello mediante proposicion
de relativo, similar a la que vimos en elrpaeanterior:

Taque...te desvaneces

Yoque...vuelvo

Los paralelismos entre la primera y la segypatte del poema acenttan la
impresion de unidad conseguida a base deraula identificativa. Vemos
gue se repiten los esquemas sintacticosslargivo + participio de
presente, o de sustantivo + determinantesiao$, asi como de pronombre
+ proposicion de relativo en el desarrolldatetérminos B y D. También
encontramos la misma construccion en quiasndas dos partes. Las
identidades A = B, C = D generan una estracibierta. Se trata de una
serie que podria continuar indefinidamente N = X), pero la
reiteracion de los esquemas sintacticos awf® puentes tendidos entre
las dos partes del poema, al que tendemes @wmo algo unitario y
cerrado gracias a esa trabazon interna delsmentos.
En la rima lll («Sacudimiento extrafio») entcamos de nuevo la misma
férmula que en el poema anterior: A=B, D.=
Los términos A y C estan formados por un gnamero de elementos,
mientras que el C y D constan de uno solgdr#icula «Tal» reproduce al
final de cada serie enumerativa la pluralidaclementos y rapidamente
se establece la identidad con el segunddriérque no esta desarrollado:

sacudimiento extrafloque agita

murmulloque se eleva

colores...que remedan

Ideas, palabras, cadenciasque no tiesda inspiracion

actividad nerviosague no haya

locuraque exalta

A B

gigante vozque ordena

brillante rienda de oroque enfrena

hilo de luzque ata

solque rompe

inteligente manoque consigue es nueshan

atmosferaen que



raudalen cuyas
oasisque

Cc D

Parece evidente que la reiteracion del esggdmactico traba
intimamente los elementos del poema que Semestra como una soélida
construccion arquitectonica con todas sutepguerfectamente
ensambladas. No creo que en sentido essecpueda hablar de «forma
libre».
Veamos un caso mas de formula estructuraBAen la rima XXIV («Dos
rojas lenguas de fuego»):

1.2 estrofados rojaslenguas de fuegosguaproximany forman

2.2 estrofadosolas que vieneny se eoron

3.2 estrofadosgirones de vapor quevantany forman

4.2 estrofadosideas que brotan

dosbesos que estallan

dosecos que se confunden

A

En el dltimo verso se establece la identidad:
Eso (antecedente todo lo anterior)ragstras dos almas

A=B

Con frecuencia, en los poemas construidosantla reiteracion de los
esquemas sintacticos, al aproximarse al Bealquer introduce variantes,
quiza para romper la posible monotonia det&, en algunos casos, y en
otros para destacar por la ruptura del ssteelementos nuevos
introducidos. La variante puede consistiuea eliminaciéon de los
elementos secundarios del esquema, comoeeceel Ultimo de los poemas
citados, donde en la cuarta estrofa el esgugmactico se reduce a lo
esencial: sujeto plural y verbo en indicatizbefecto que produce es

una aceleracioén del ritmo que nos indicanall inminente del poema. En
el poema sobre la inspiracion creo que lasweges se deben al deseo de
aligerar la impresion de pesadez que protiumpeticion del esquema en
un poema largo. Pero muy frecuentemente Bé¥agitera la variante, que
muy raras veces se presenta aislada. Adipgrema sobre la inspiracion
al introducir la variante negativa la reptelas dos estrofas

siguientes:

Cadencias que no tienen / Memorias y dese@®shs que no existen /
Actividad nerviosa que no haya...

Y lo mismo sucede en:

Atmosfera en que giran / Raudal en cuyas...

Los poemas analizados hasta ahora respotatias a la formula
identificativa. Vamos a ver ahora otros endae la estructura se basa
fundamentalmente en la reiteracion de esqeamngacticos. En los
anteriores hemos visto que las divisionesiestrales (primer término,
segundo término) no se correspondian nee@sanite con las divisiones



estroficas. En los que ahora vamos a veaiysthincidencia, sin que esto
quiera decir que a cada estrofa correspondsguema sintactico
repetido. Con gran frecuencia el esquemadiob abarca dos estrofas.
Veamos los ejemplos.
RIMA LIl («Olas gigantes que os rompéis brao@»). En este poema
encontramos reiterado en cada una de lapriresras estrofas un esquema
sintactico formado por: ndcleo sustantivareposicion adjetiva +
participio modal + imperativo:

olas gigantesque os rompéisenvueltatewe

rafagas de huracanque arrebataisaadmdkevadme

nubes de tempestadque ornaisarrebéaddime

La estrofa cuarta rompe este esquema, negdiénicamente el imperativo.
La ruptura en la dltima estrofa del parahebssintactico es muy
frecuente en Bécquer. Pienso que se tratama@enanera de cerrar esa
estructura reiterativa. Las reiteracionesegam series de elementos que,
en teoria, podrian prolongarse indefinidameft romperse se introduce
un elemento nuevo que produce un efectoetesciLa unidad con el resto
del poema se suele mantener con la reiterad@dino solo de los
elementos del esquema, generalmente el araativo o aquel en el que se
produce a la vez un paralelismo de caraet@astico como es el caso del
poema anterior en que se repite la formaatime».
RIMA XLI («Tu eras el huracan y yo la altak).esquema sintactico es
mucho mas amplio que en la anterior y abpréeticamente a todos los
elementos gramaticales de las dos primetasf&s. En sintesis podemos
decir que esta formado por: proposicion caiped + proposicion
disyuntiva + proposicion impersonal negatRaro lo fundamental es que
la reiteracion abarca también a cada unosielementos que constituyen
cada una de las proposiciones. Veamosloaoprbpias palabras del
poema, puesto que la reiteracion resultaeened

1.2 estrofa: Tu eras el huracan y yaitka

2.2 estrofa: Tu eras el océano y yenlaiesta

1.2 estrofa: torre que desafia su poder
2.2 estrofa: roca que aguarda su vaivén

1.2 estrofa: tenias que estrellartbatiame
2.2 estrofa: tenias que romperte caamane

1.2 estrofa: No pudo ser
2.2 estrofa: No pudo ser

En la tercera estrofa se rompe este rigiJueraa de formas y funciones
reiterandose solo la proposicion negativa.

En todos estos poemas que vamos analizargielsalta a la vista es una
primera lectura es la reiteracion semantitavadme con vosotras», «no
pudo ser», «tu pupila es azul», etc. Este,ppdria parecer lo mas
importante, es, sin embargo, una parte migieh@aralelismo total del
poema, Yy lo que unifica realmente la compésies la reiteracion
sintactica, menos perceptible. Por supuesiando hablo de reiteracion



sintactica, no me estoy refiriendo solo eefaeticion de funciones, sino
y fundamentalmente a la secuencia, es dewryeiteracion en el orden
de aparicion de esos elementos sintactiabspimo hemos estado viendo
en todos los ejemplos.
RIMA XIII («Tu pupila es azul y cuando ries$Se mantiene el esquema en
las tres estrofas, apenas con una ligerantaren la tercera:

1.2 estrofa: Tu pupila es azul y cuarids

2.2 estrofa: Tu pupila es azul y cuallatas

3.2 estrofa:Tu pupila es azul y sdiaa

1.2 estrofa:Su claridad suaveme reeuerd
2.2 estrofa:Las transparentes lagrimass figuran
3.2 estrofa: me parece

1.2 estrofa:el trémulo fulgor
2.2 estrofa:gotas de rocio
3.2 estrofa:una perdida estrella

RIMA XXVIII («Cuando entre la sombra oscurak} un buen ejemplo del
valor unificador del paralelismo formal, sictico, ya que la reiteracion
conceptual al recaer en su mayoria sobrédaale escaso contenido
semantico tiene poca importancia:

1.2Cuando...

Si...

dime...

ées que...oque...?

2.2Cuando...

Si...

dime...

¢es que...o que...?

3.8Y...

Si...

dime...

ées que...oque...?

La sustitucion de «cuando» por «y» en leet@estrofa es un indice
claro del cierre de la estructura.
RIMA LXVII («jQué hermoso es ver el dia»). eéstructura de este poema es
muy interesante porque se crea mediantgaeitmes un doble sistema
paralelistico que al romperse realza la estpidad de los elementos que
intervienen en esa ruptura.
Qué hermoso esverlevantarse
brillar
encenderse
Qué hermoso es aspirar
Qué hermoso esveragitarse
Qué hermoso es dormir
roncar



comer
engordar
Y qué desdicha que esto solo no baste

Si bien la reiteracién tiene casi siemprefatto intensificador (una
cosa «buena, buena, buena» es mejor queosaabuena»), también puede
producir un efecto de desgaste de la expdasl(por ejemplo, la
repeticion de una palabra mal sonante, daecmen una conversacion
rebaja su efecto expresivo). En este poeamrajteracion de la frase
«qué hermoso es» va devaluando en cada i@pagiccontenido de sus
términos, que se nos presentan como algon@acao. Lo repetido -aunque
Ccomo en este caso sea «hermoso»- acabayroir giior eso el «y qué
desdicha» se beneficia del efecto de sorgpesgroduce la ruptura de la
reiteracion semantica. Por otra parte, laieiga de la particula «y» es
un indice de terminacion, de cierre. Por @dw, la reiteracion de las
formas de infinitivo que completan el sentildo«qué hermoso», crean una
serie que englobaria cualquier nuevo infiniafiadido sin permitirle
destacar del conjunto de todos ellos. Elracidel poeta se revela en la
ruptura de ese segundo sistema mediantellgsian de una forma nueva
gue no tiene ninguna relacion con las antesiocque esto solo no
baste». Reducida a esquema la estructurassaparece como la
contraposicion de dos términos:

Qué hermoso esA

y qué desdichaB

Al estar muy desarrollado A y muy escasamBrge produce un efecto
similar al que observdbamos en las estruxidentificativas, de las que
ésta vendria a ser una variante: el efecexgkcacion o clave que se
revela al final del poema.

RIMA IV («No digais que, agotado su tesorda)poema se inicia con una
breve introduccion de cuatro versos en l@saparece por primera vez la
forma de futuro que después se repetiracwates. La primera vez
aparece formando parte de una proposicigudis/a («podra no haber
poetas, pero siempre habra poesia») y esst del poema pasa a
convertirse en el nucleo principal del peoiddl esquema sintactico que
unifica el poema esta formado por la consiductemporal en subjuntivo y
la proposicion impersonal en futuro (mientrasubjuntivo + futuro

impersonal):
mientras las ondas.......... palpiten
mientras el sol.......... vista
mientras el aire.......... lleve
mientras.......... haya

habra poesia

mientras la humana ciencia........ descubra
................................... y.haya

mientras la humanidad.......... no sepa
mientras.......... haya

habra poesia

mientras.......... se sienta

mientras.......... se llore



mientras.......... prosigan

mientras.......... haya
habra poesia
mientras.......... haya
mientras.......... responda
mientras.......... puedan
mientras.......... exista

habra poesia

RIMA LXI («Al ver mis horas de fiebre»). Tieruna estructura muy parecida
a la anterior. La primera estrofa introdwucetacion interrogativa de
futuro que va a formar, junto con la subcadim temporal, el eje
estructural del poema.
Al ver............. ¢quién se sentara?
Cuando la trémula manotienda¢ quiésti@ehara?
Cuando la muertevidrie¢ quién los céftar
Cuando la campanasuene¢ quién murmurara?
Cuando mis palidos restosoprimag¢, quésrdra?
Quién cuando el solvuelva¢ quién sedacér

Como sucedia en casos anteriores, la reiberdel adverbio «cuando» y
el pronombre «quién», muy evidente, enmasalagaquema sintactico mucho
méas amplio, en el que ambos estan insertoguk unifica y traba
intimamente al poema no es la repeticionsas dos palabras sino del
esquema sintactico. Observemos también oaeyez mas, la variante de la
ultima estrofa actia como cierre de la etrac
RIMA XXVII («Despierta, tiemblo al mirarte;»El poema consta de tres
partes cuyas diferencias vienen ya marcagl@anttmano por la utilizacion
de distinto tipo de estrofas. La primera@asgté formada por una sola
estrofa en la que se introduce la contraposide los participios
«despierta» - «dormida». La parte centrabtade seis estrofas en las
gue se repite tres veces un esquema sirddotimado por participio +
construccion de infinitivo + participio + iragativo. (Dicho de otro modo:
el esquema sintactico abarca dos estrofast@ricera parte consta de dos
estrofas unidas formalmente al poema pagitaracién del imperativo que
aparece en el esquema sintactico anterior.

Despierta

dormida

Despierta ries y al reir tus labiosuietps me parecen relampagos

de grana que

Dormida

iDuerme!

Despierta miras y al mirar tus ojos ledos...

Dormida

iDuerme!

Despierta hablas y al hablar tus palalparecen lluvia de perlas

que

Dormida

iDuerme!

iDuerme!



La parte central es la mas intimamente trajaelo la unidad de todo el
poema estd mantenida por la reiteracionglenal de los elementos del
esquema fundamental: participios contrapsgestonperativo, que es el
desarrollado en esa parte central.
RIMA XXV («Cuando en la noche te envuelver9.un ejemplo mas de esquema
sintactico que supera los limites estroficos.

Cuando... te envuelven... por escucldiera, alma mia, cuanto

poseo

la luz, el aire y el pensamiento

Cuando... se elevan... por leer.. adiaima mia, cuanto deseo
la fama, el oro, la gloria, el genio

Cuando... enmudece... por ver... dedraa mia, ...
la fe, el espiritu, la tierra, el cielo

Para terminar vamos a analizar la estructarano de los mas populares
poemas de Bécquer: «Volveran las oscurasxdadlms», RIMA LIl de la
edicion citada. Es una de las mas perfeeasade la modalidad
reiterativa. Prescindiendo de los elemendgsiizdarios, el esquema basico
esta constituido por dos proposiciones cahosen futuro unidas
paratacticamente y seguidas por una progosatversativa negativa
también en futuro:

Volveran las oscuras golondrinas.olgar... y otra vez...

llamaran

Pero aquellas... esas no volveran.

Volveran las tupidas madreselvas.scalar... y otra vez... se
abriran
Pero aquellas... esas no volveran.

Volveran las palabras ardientes...ragsaq tal vez... despertara
Pero... asi no te querran.

Como hemos dicho, el esquema basico, prasaita de los elementos
secundarios, esta formado por: futuro + futtconjuncion adversativa +
futuro negativo. Hay que destacar como uertxdel poeta la reiteracion
de esas formas de futuro absoluto tan inasual la lengua hablada. El
hombre, temeroso siempre del porvenir, seiefeascarar sus propositos
mediante perifrasis («quiero ir», «piensg «woy a ir»..., muy pocas
veces «iré», que suena demasiado categdEsa)na constante en todas



las lenguas la formacion de futuros perifcast En cuanto el hablante
pierda conciencia linglistica de que «xam§péocedente de amare habeo)
es una perifrasis, crea una nueva forma pieesarlo. Por eso, en el
poema de Bécquer, impresiona por lo inhabitueeiteracion del futuro
absoluto. Otro acierto evidente es la ruptiglgparalelismo semantico en
la dltima estrofa. El contenido nuevo «nguerran» queda absolutamente
destacado por ser el elemento sobre el qae e efecto de ruptura de
un sistema:
Volverén (las oscuras golondrinag)ero aquellas no volveran
Volveran (las tupidas madreselvag)era aquellas no volveran
Volveran (las palabras ardientes)erogfNO TE QUERRAN

Muchas veces me he planteado en qué medidaayla comprension de un
autor o de un poema esta clase de analigavista que a muchas
personas les molesta esta forma de ponesalbbierto los recursos
retéricos e incluso les impide disfrutar glerente de la poesia. A mi me
gusta. Me gusta verle al poema el esqueletacsico, esos huesos
armoniosamente colocados sobre los que agaln cuerpo hermoso. Me
gusta constatar los recursos técnicos, veqpé& caminos el autor ha
llegado a una expresién mas exacta, 0 maeatnada, 0 mas intensa. Son
muchas las obras que releo varias veces @atgader como estan
construidas. Este trabajo es solo el frutartede esas lecturas

repetidas. Y creo entender mejor a Bécqueramtes.

Bécquer es un escritor que se preocupa parcia jorma. No voy a
cuestionar su calidad de grandisimo poetar{ista acierta la mayoria

de las veces por intuicion; quiza me equieagero es algo de lo que
estoy convencida), pero si quiero sefialgu®hay de comodidad, de
despreocupacion, de facilidad en utilizar ymdra vez los mismos
esqueletos, las mismas «férmulas». Esa foedh@nda, logradisima, del
poema «Saeta que voladora», mantiene todawéa canto en «Cendal
flotante», pero empieza a resultar cansineDos rojas lenguas de
fuego», y absolutamente plumbea en «Sacudimaxtrafio». Y no se trata
de que conozcamos ya el esquema (que defen@torden de publicacion)
sino de que la dimension del poema (diecessti®fas en las que aparece
dieciocho veces la construccion sintacticdasivo + que) hace que la
formula, eficaz en otros, resulte en él imadela. Y lo mismo sucede con
el esquema reiterativo en el poema «No dig@ésagotado su tesoro». Y
otras veces tenemos la impresion de queethpen ocasiones, se deja
llevar por la facilidad de emplear una forcoaocida, un esquema
estructural que ya tiene «hecho» para dadaisuelta a sus sentimientos
y emociones. Por supuesto hay que sefaldnees analizado aquellos
casos en los que Bécquer se repite, no aquiesitiliza formas unicas.

Aun asi, esa repeticion de si mismo no ma|ggtrque la encontramos
natural en alguien que confiesa su incapdgidaa dar una forma mas
bella a «los extravagantes hijos» de su $éatase resigna a vestirlos
«aunque sea de harapos, lo bastante parsocaxerigiiemos vuestra
desnudez». No creo que se trate simplementalsh modestia cuando
Bécquer nos dice: «yo quisiera forjar pa@acano de vosotros una
maravillosa estrofa tejida de frases excasg(t..) yo quisiera poder
cincelar la forma que ha de conteneros carmorgela el vaso de oro que



ha de guardar un preciado perfume. iMas pssible!»6. ¢ Por qué
imposible? Bécquer nos habla de la necesldatbsahogar su cerebro, del
temor a que la muerte le impida sacar sumpe& la luz: «No quiero que
al romperse este arpa vieja -y cascada ypiesgan, a la vez que el
instrumento, las ignoradas notas que contefSia temor no era vano.
Podriamos pensar que, en la disyuntiva, Be&rcspcrificod la perfeccion a
la necesidad de expresarse y dejar constda@a paso por el mundo:
«Quedad en él como el eco que encontrarametma que paso por la
tierra, sus alegrias y sus dolores, sus aspas y sus luchas». Y asi

han quedado sus poemas. Que a veces eleaspit, no nos impide
disfrutar de la calidad del perfume.
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