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Estando conscientes del peligro que una ea&da valorativa en su
sentido absoluto implica en un estudio aritomo el presente, nos
atrevemos a decir, sin embargo, que, enrauepinion, «Tata Casehua»
(1969) es el mejor cuento chicano escritesganol que, en la etapa
inicial, ha aparecido en el corpus de laatawa chicana. No es ésta una
afirmacion gratuita, sino que esta basadanerectura cuidadosa de las
multiples facetas estéticas que el textocefad critico para varios
analisis posibles.

Introduccién

Si tenemos en cuenta el andamiaje estruayrddl cual nos ocuparemos
agui, veremos que, en este cuento, de ut@segaginas, tanto los
niveles de la voz narrativa como las partestituyentes del todo siguen
una linea precisa y bien demarcada, seaéstaderada en forma lineal o
circular. Los personajes -reales y simbolgds vez-, aunque se mueven
en esferas diametralmente opuestas, y gp@asso mismo, tienden, como
toda estructura narrativa, a resolver esasdees en una sintesis feliz

al nivel literario. Decimos «feliz al nivéddrario», porque, al nivel

del contenido humano e histérico, todo ehtoi@s un grito contra la
explotacion y aniquilacion del hombre poheibre, nada «feliz» por
cierto.

Desde el punto de vista simbdlico, este teatwativo, como todas las



obras del mismo autor, abunda en simboldaralés que, al encontrar
base en una estructura literaria sélida,rimnten a enriquecer el
producto estético de la obra. Si nos fuedbdasumir nuestra afirmacion
del principio en una frase, diriamos queatbwliterario del presente

texto consiste en lo que tiene de compacto.

Antes de entrar de lleno en el analisis esiral de «Tata Casehua», y
como fondo de referencia intertextual, querentecir que, después de
haber leido todo lo publicado hasta ahoraepautor -incluso algun
manuscrito inédito-, hemos encontrado qusdh@ hay confluencias -por no
decir influencias- en sus propias obras, gu «Tata Casehua» ha
servido de semilla para el desarrollo postate su conocida novela
Peregrinos de Aztlan e, incluso, le sirvidbdse referencial para su

largo poema épico Criaderos humanos. Estasjagzas se echan de ver,
sobre todo en lo referente al espacio togmgrédesierto de
Sonora-Arizona / Rio Bravo-Colorado), al tpn(finales del siglo
pasado-comienzos del presente), a la simll(sgl-luna / agua-sequia /
rojo-verde), a los temas (lo mexicano-yaducano / las opresiones
espafola-mexicana-anglosajona / la desesperfda protesta) y a los
personajes (Juan Manuel Casehua, en «Tathumsy Chayo Cuamea, en
Peregrinos de Aztlan).

A pesar de estas semejanzas, en la predaats® pueden observar
grandes diferencias con las otras, comoeesgerarse. En este cuento,
la estructura es mas compacta y mejor defjiédunidad narrativa esta
mejor disefiada y los personajes mejor intiggaEstas diferencias no
pueden explicarse solamente por el hechadebpresente texto es mucho
mas corto, sino porque su disefio es mas dosdey esta mejor elaborado.
Acercdndonos mas al estudio del texto, quesandicar que, entre las
multiples posibilidades de analisis, hema®gilo una, como lo indica el
titulo mismo del presente ensayo: la aprogidgraestructural. Por
«estructura» entendemos aqui los diversosadares y puntales que sirven
de base o apoyo al montaje total 0 macratetsira del texto narrativo.
Creemos que esta labor no debe ni pued@seeh si, porque lo que
hacemos aqui es mostrar la armazén subyaseinte la que se levanta el
resto del edificio. Es decir, que el esquesstructurador en la

narracion viene a ser lo que el andamiajgazdnte es al edificio
arquitectonico. El cuento, como todo texterdirio, no se limita solo a
exponernos dicho «esqueleto», sino, sobeebeste necesaria, construir
el «cuerpo». Paralelamente, la labor dekoriio se limita solamente a
desentrafiar, aunque necesario en si, loaregil invisibles sobre los

gue se erige el cuerpo narrativo, sino tamhidescubrir o sefalar «la
almendra» literaria de la que habla Amadaao(«La interpretacion» 3).
Esta tarea se estudio en otro trabajo (Atgreta aventura» 77-91).

Los apartados o0 secciones que presentamsbaguel titulo general de
«estructuras», son: la trama; la macro-estrasubyacente; la voz
narrativa y sus niveles estructurales; lagsale los personajes; y la
secuencia dialogal. Queremos sefialar, com@anieno recurrente, que la
estructura global y las micro-estructuraxiades siguen el modelo
tripartita. Este modelo se observara tantlo eéaferente a los bloques
narrativos como a la distribucién de los atjéis.



La trama y urdimbre

Aunqgue este subtitulo no parezca ser de itapcia capital en el presente
estudio, creemos necesario, sin embargo,nexgwevemente la trama para
una mejor comprensién tanto de la estrualaetaexto, como del gran
contenido simbdlico que le infunde vida. Hstave narracion, si bien
pudiera situarse en el presente o en lawendia de los dos ultimos
siglos, se basa en un trasfondo histérictabéeslargo, pues el mismo
texto, sin dejar de aferrarse a la épocaahatos transpone, mediante
lineas historicas bien precisas, a princigigissiglo XVI, cuando el
conquistador espafiol Diego Guzman traté dene indios yaquis para
ponerlos a trabajar en las minas de platalgehaciendas o encomiendas
entonces recientemente establecidas (Sfiberyaquis).

Tres generaciones de la familia Casehua Wzenuel, José y Jesus-
representan en el texto a la gran familiauyagravés de los afios. El
cuento comienza con el Epitafio a la muedle«dEmperador» Juan Manuel
(«Tata») Casuehua. Por tanto, todo el cuegp@tivo es necesariamente
una introspeccion, y capta el largo momemttadcagonia del patriarca de
la familia Casehua que, simbdlicamente, rta la agonia o explotacion
historica que sufrieron los yaquis bajo tnegerios consecutivos.

Al principio del cuento, se nos presentaéabb caminando lentamente.
Escudrifia a su pueblo que ha sido doblententellado: por la presencia
de la sangre europea en sus venas y poestanresultado de la
explotacion. El nifio Jesus, ultimo vastagtodeCasehua, se encuentra
ante una disyuntiva: «La voz de los abueleagarnada en su «Tata»
Casehua, y la voz de su madre, voz realstacgie le prohibe al nifio
escuchar esa voz ancestral, que no es masquélusion» o espejismo,
segun ella. El nifio, bajo el consejo de suboado abuelo, se dirige

hacia el «rio» para ir en busca de su pame, §lue yace muerto en el
fondo de sus aguas. Encorajinado, regredesarto, morada de su abuelo
y de sus antepasados muertos. Los dos seedemven uno y, ante la
vision agonica de una explosion galacticaagarecen en el «olvido» a
gue esta destinada y condenada toda su g¢atstjguo y orgulloso

pueblo yaqui.

Al viejo Juan Manuel se le describe como «statua de arena de incierto
aspecto humanoide», convertido en «una ddaearena («Tata Casehua» 34).
A su hijo José -padre del nifio Jesus- lodhpbéviamente matado el rio,
personificacion capitalista y racista de BstaUnidos. El nieto Jesus,

nifio visionario y encarnacion de las escaspsranzas del abuelo Juan
Manuel, es el Unico personaje movible sobrgie gira la accion del
cuento. La madre del nifio -esposa del difdo&e- se nos presenta como
una «vieja de manos arrugadas [que] camiligé&ramente encorvada,
hurtando el cuerpo, timida de robarle al eisp@ que ya estaba
reclamando la tierra» (32).

Al colocar al nifio Jesus como centro del taiese observan dos o tres
fuerzas antitéticas que desencadenan lateqse hace posible la



dinamica que mantiene a esta narracién enmi@wto constante, dado que
todo el ambiente respira muerte y desespardeal, «Tata Casehua»
50-52).

El abuelo agonizante le quiere «heredarmpktio del desierto que, por
una parte, significa una «naturaleza prefealadenada a no parir nunca»
(Peregrinos 100, «Tata» 34) y, por otra,@epnta «la voz de las cosas»
y «los rostros y perfiles de los abuelos»maalre, de otro lado, le
aconseja a su hijo que el desierto y suslabgen «la peste» y «la
locura», que «los rostros» que ve el muchachson mas que «siluetas del
crepusculo» y «cerros pelones» (35), o seasqn fruto de su
«imaginacion». Ante estas dos fuerzas aniegsrel nifio decide tomar el
tercer camino: ir en busca de su padre doe@dminandose hacia el rio,
contra la voluntad de su madre, que le hattfanado «no cruzar el rio».
Una vez ahi, y ante una escena tragica ylmnacse da cuenta de que los
huesos de su padre yacen en el fondo dglesaCerrada esta
posibilidad -cruzar el rio como habia quehdger su padre José-, «se
volvio a trote» hacia el desierto en dondeiae «las voces» de sus
antepasados, en donde estaban sus raicedop@a se hallaba su
moribundo abuelo Juan Manuel.

Teniendo presente estas consideracionespmsdebservar lo que a simple
vista pudiera parecer una contradiccion. Dédo, aunque la presencia
de la madre es fuerte -voz de la realidad:hables con él», «contagia

su delirio», «no son los rostros de tus amel«son cerros pelones»,

«es tu imaginacion», «maldito Juan Manueleyeontagio su locura», «no
cruces el rio», «no quiero que te ahoguesd Bo»- esta presencia
materna no surte efecto. De otro lado, olaseos que la linea narrativa
parece ser vertical y cronoldgica, o seaeg@monal, pues, en el orden

de la aparicion, nos hallamos primero coabelelo, con el hijo ahogado
después vy, por ultimo, con el nieto bullicioBero, después de una
segunda lectura mas cuidadosa, nos perca@@nmse no es asi. La razon
por la cual la fuerte presencia de la madrsurte efecto en el hijo no

es por no ser fuerte, sino por ser latetahgencial a la trama y
estructura del cuento. Lo que parecia s&sama estructura cronolégica
y lineal, resulta ser simbdlica y circular.

Aunque mas tarde volveremos sobre ello, astgentar aqui, como
comprobante de lo dicho, tres razones. Engrlugar, que en la linea
generacional, José -hijo/padre- no figurac@arsonaje real y actuante,
pues esta muerto. En segundo lugar, el nigo aunque esta bajo el
amparo tutelar de la madre, es el «hered#gbwnperio del abuelo, sale
de su entrafia o raiz para, después de irsmtalrio, girar y volverse

«a trote» hacia el desierto o raiz de swearign tercer lugar -y aqui
radica una de las mayores dificultades dedqumte texto-, después de
varias lecturas, nos damos cuenta de queingipio y al final de la
narracion, las cualidades de los personajesla y nieto se sobreponen,
convirtiéndose en un solo personaje, o, gusere, el uno es el doble

del otro, rompiendo asi la linea recta y gacienal, para convertirse en
circular o ciclica.



Estructura general

Bajo este subtitulo, seleccionamos algunpsedss parciales de la
estructura total de la presente obra. Parenaar, echaremos un vistazo
general a la armazoén del cuento. Podriamegdrlo por medio de una
figura romboidal (Baquero Goyanes, Estruducaimaginarnos una columna
griega compuesta, al centro, por la colummsienisma y, en los
extremos, por un capitel y por su dobledseb Y ya que estamos usando
comparaciones geométricas, podemos figuranwsreloj de arena en donde
ésta se desprende de la parte o continep&isupara, por medio del
movimiento sincronizado, filtrarse al envaderior y receptor, después
de haber recorrido el estrecho trayecto duideda los dos recipientes.

O sea, una introduccion, un cuerpo y unalosiin. Los similes que
empleamos nos parecen apropiados, dado gigel@aaintroduccion como la
conclusién, ademas de ser un anverso y edersina misma realidad -en
este caso la desolacion, la desesperanzaaghks, sirven como puente o
receptaculo final de informacién para el desf del cuerpo narrativo.

De este modo, discernimos en la Introducai&i ata Casehua» tres
niveles: una dedicatoria, un epitafio y lagamtacion del héroe. Estos
tres niveles se distinguen no solamente mationde una topologia
tipografica textual bien marcada -citas ddtastardilla y forma

narrativa comuan-, sino también porque lawvazativa sigue una linea
descendente, que va de lo mas abstractoersommal a lo mas concreto y
personal. Es decir, del autor omniscienfgeasonaje de carne y hueso.
Como informacién parentética, quisiéramoglafequi que este tercer
nivel refleja, por primera vez, la forma &npta a que aludiamos antes

y que se observa repetidas veces en el trestsdel cuento y de nuestro
estudio.

En el tercer nivel -conclusion, receptactwerso de la introduccion-
notamos una forma diferente e invertida. Désple haber recorrido con
los personajes el «camino» espacial y psigobdde éstos -en el cuerpo
del texto narrativo-, la voz narrativa asdelel nivel personal hacia

el mundo de la abstraccion, desprendiéndsisgei compromiso inmediato
con los personajes y volviéndose historitatglitaria. Por medio de

este proceso técnico, se recoge muy bregguyediticamente la
informacion dada en la introduccion y se dedla en la conclusion,
trasponiéndola a un contexto histérico muylém

En el centro nos encontramos con el verdacigegoo narrativo, que
consiste en la presentacion progresiva dpdosonajes mediante el
discurso, la narracion de los mismos y l@vés cuadros descriptivos
que, a intervalos, sirven de flanco al moeimd de la accion y a la
interrelacion de los diversos mundos presiEstaos personajes, la
naturaleza ambiental y el «tragico sino»parblo yaqui.

Resumiendo este primer apartado sobre laotsta global del texto
narrativo que nos ocupa, podremos decir gaeljproceso técnico empleado
esta bien logrado, puesto que en la primari  introduccion se nos
presentan escuetamente los hechos: por andad el pueblo yaqui esta
«clavado en el signo omega», es decir, l&@dimal de su historia



milenaria; que tuvo, por tanto, un «tragicws; y, por otro, que el

desierto es una «inmensa tumba» en dondamssel Emperador Juan Manuel
Casehua y su gente. En la segunda parteces eh el cuerpo de la

narracion, vemaos en accion tres personajesague la disyuntiva de una
encrucijada sin salida, nos indican, adetaaszon por la cual su

destino individual fue tragico. La terceratpa conclusion va ain mas

lejos, pues explica al lector las razonesntradicciones histéricas que

en la introduccion solamente anuncian eggcwalestino del pueblo

yaqui: tres imperios que trataron y, finalteetograron someter a los
orgullosos yaquis.

La voz narrativa y sus niveles estructurales

Continuando con el mismo simil romboidal gie¢ se habl6 antes,
observamos que los niveles de la voz nagaiiguen una linea semejante
a la expuesta anteriormente, cuando exporsisqarestructura general del
cuento, es decir, una forma tripartita enddgola voz narradora parte de
una posicion muy abstracta y lejana parfinal, después de haberse
adentrado en la conciencia de cada uno dedsgersonajes que encarnan
el drama tragico, volver a ese mismo nivehlogtraccion.

Comenzando con el primer segmento de lagr@d una extension de pagina
y media- notamos un descenso muy rapido dezdanarradora, aunque sin
mermar las delineaciones bien marcadas.raist@o descenso se lleva a
cabo en tres etapas. En la primera -la «Ré&ati@»- es el mismo autor
guien abiertamente dice: «A mis abuelos mditavados en el signo omega
de su tragico sino» (30). En esta dedicatwenteramos de que lo que
sigue -historia o fabula- se acab6 («signegam), debido a alguna fuerza
historica fatal («tragico sino»). En el segmipeldaiio observamos que el
autor, sin dejar de fungir como autor, sevaante en narrador

omnisciente, todavia lejano de la accion. ésrimos al «Epitafio» que
sigue a la «Dedicatoria». Ahora el autor-ador se dirige al lector
-«caminante» en el texto- pidiéndole quessgis el sombrero: «descubrete
[porque] estas ante la tumba, la inmensa éudeb Emperador Casehua», o
sea, el desierto en donde yacen sepultadesmgérador y sus subditos.
Los arenales se beben y sorben la voz, ¢gasrias y el mismo duelo, no
so6lo del pueblo yaqui sepultado, sino tambligériector/«caminante». Para
éste, el autor-narrador tiene un consejguestu camino, que
cualesquiera que sean tus rumbos llegarasrassno destino» (30), es
decir, al agobio, a la desesperanza, a lateyuela nada. En el tercer
escaldn, la voz narradora desciende un p@oynde autor omnisciente,
Se convierte en voz mas cercana para presestal héroe, aungue todavia
en términos un poco abstractos. Esto es debbs factores: a que el
narrador no ha comenzado todavia a desasibimaccion y a que todavia
no sabemos a ciencia cierta quién es el hére¢abuelo Juan Manuel o

el nieto Jesus. Esta aparente incertidunpiomeparte del lector, es
necesaria a la estructura de la narraciaiguao como se descubrira al



final, ambos personajes vienen a ser el misnsea, que uno es el doble
del otro, cerrando asi la linea curva y eVimgento ciclico, como se
indicé antes. Queremos afiadir, para recalcard vez mas en el estudio
de las estructuras, que esta tercera etapbdescenso de la voz
narrativa viene expresada tipograficamentel éexto en tres sub-partes
o parrafos: presentacion del héroe («naaitésidose principe»),
descripcion del «llamado» («urgido de susinitss y llamado de sus
antepasados») y comienzo del viaje («camipab#os arenales», «avanzaba
en circulos»).
A partir de este momento, la voz que halmia sonsecutivamente autor,
autor-narrador omnisciente y narrador omaisel, se convierte ahora en
narrador hablante, metiéndose asi de llentisFho en la accion de los
personajes, es decir, la voz del narradoirgéea través de los
conflictos del drama personal y tragico depdersonajes actuantes. Nos
hallamos, pues, en la segunda parte dealdatrd sea, en el cuerpo
mismo del texto narrativo. Como se trataeste segundo elemento de la
triada- de la interaccion de los personagesyedio de los diversos
didlogos estructurantes de la accion, dejastisapartado para
analizarlo mas tarde, en la siguiente seccién
Pasamos ahora a la voz narrativa como elenestrtucturador de la tercera
parte de la triada, o sea, el retorno debdar hablante en movimiento
ascendente hacia el reino de la abstraca@bnatrador
omnisciente-autor. Este proceso a la inves#ieva a cabo en las tres
tltimas paginas (41-43), que equivalen @exb a las tres etapas de
ascenso, correspondientes a su vez a lastaéeas de descenso de la voz
narrativa, expuestas anteriormente.
La segunda parte del cuento -el cuerpo- tearoon la respuesta de la
madre a una observacion hecha por su hijo:sdw los monstruos del Gila,
mi chamaquito, es el viento que llora» (#0partir de aqui, y como lazo
de union entre el cuerpo y la tercera pagteekto o conclusion, el
narrador describe al personaje Juan ManuslawIlCasehua de la siguiente
manera: «El indio moribundo intent6 cubrieseostro ante el terrible
chispazo del recuerdo desgarradoramentenifid) de la masacre india
perpetrada por las fuerzas del general meagiGarres en la montafia del
Mazacoba. Este corto pasaje sirve de trampalia que la voz del
narrador se despida del nivel hablante y phsarel omnisciente,
permitiendo asi el ascenso rapido a la atistma, que, en este caso,
equivale a convertirse en cronista.
Las tres etapas en el movimiento ascendeésnen representadas por tres
momentos historicos, tres caudillos yaqui®ey brevisimos dialogos
intercalados, que sirven de marco divisoddas tres etapas
mencionadas. La primera etapa comienza ceozZ@mnisciente que habla:
«En la cuspide [del Mazacoba] se guareciamdadres mil indios, mujeres
y ancianos, en su mayoria guiados por elQgfedepe» (41), listos para
lanzarse al precipicio antes de caer prisasien manos del General
Torres. Entre dos descripciones del suicatienasa de los indios, hay un
brevisimo didlogo, que transcribimos:

-Opodepe. jJefe Opodepe! jEstamos axppar los yoris!

-Solo las razas degeneradas conviverecteerdugo.



(41)

El discurso narrativo sobre el pasado (afi®),% el habla de los
guerrilleros indios y su jefe, son indicadode la voz del narrador
omnisciente y su alejamiento de la realicexadiata. Es decir, la
ficcion se hace cronica y la vida latentéademoribundos personajes
desemboca en la muerte y olvido reales dmtbss yaquis.

Para continuar el ascenso, en la segunda etagarrador omnisciente
vuelve a desempenar el papel de personajmtettl indio Casehua se
esta muriendo, agita la cabeza, ya la aetieda al cuello» (41). Y,

casi exactamente como en la primera etapayjesta voz del
narrador-cronista: «¢Quién es? ¢ Quién elsasbre tan bravo? Déjame
reconocerlo. jDiablo de Tetabiate!» (42). Hag embargo, un detalle
adicional que distingue a este personajamlelrior y que lo une con el
siguiente: es el de inmiscuirse la voz detador-cronista en la accion,
que viene indicada por el verbo en primeragrea «Déjame». De esta
manera, la voz del narrador y cronista se @mbién portavoz de su
pueblo.

En la tercera etapa, muy semejante a laianttxr misma voz invoca a
otro caudillo yaqui: «jAh, Cajeme fiero! j®eitle la muerte y de la
venganza! jAqui! Ven, Cajeme... pisa esteqaltu tierra vencida»
(41). Este tercer peldafio, con el que terraimaoceso de alejamiento y
el movimiento ascendente de la voz narrateraina, no con un dialogo
breve, sino con un monaologo del personajéraketas Ultimas palabras
del moribundo Emperador Tata Casehua, atresi «Yo soy de arena...»
(42).

Aunqgue el cuento pudiera haberse terminadéragy bien, sigue otra
pagina, dividida en tres parrafos en dondmacolofon al texto
literario, se oye por Ultima vez la voz datmador, convirtiéndose ahora
en voz césmica y totalitaria. Zurce los retadel lienzo y hace del

texto un tapiz de increibles proporcionesog\personajes, convertidos
en dunas, los sitla entre la tierra desépicauna parte, y los astros

-el sol y la luna-, por otra. Leemos: «Juaamikl Casehua [...] quedd
bebiéndose la luna, raudales de luna» (42)éfe principal -simbolo de
su pueblo muerto- se convirtio en tierraafieduna») bebiéndose la
«luna», emparentandose de este modo cotelmertos cosmicos.

Se va mas lejos todavia. La voz narrativayedida en totalizadora,
describe el trasfondo galactico como escenanificador de la creacion.
De un lado, el sol cuando «nazca» descuklasadunas, como lomos de
camellos cansados» (43) y cuando «mueraxaparde, «las dunas
multiplicaran su [propia] tumba» (43). Demlado, «aulla el viento con
furia, arrastrando impune el cadaver sedoslarenales», arenales que,
soplados por el viento, «engullen contingntemmorias, palabras [...] en
el olvido» (43). Orden cosmico y escenarigiceddor de la creacion,
habiamos dicho, pero solamente en el plara fiecién y de lo poético,
porque en el plano de lo real e histéric@sonas que una destruccion
cadtica, insinuada ya por el plano poétioma queda dicho.



La voz de los personajes y la secuencia gilo

En esta seccidén trataremos de la estructurats la segunda parte de la
triada antes mencionada, que correspondesgba del texto. Una vez que
la voz del autor-narrador desciende del rieella abstraccion -en donde
brevemente nos habia insinuado el trasfomstorito y espacial de los
personajes- nos sitla ahora de improvisaesepcia de los mismos. Como
habiamos indicado antes, los personajessrdaleste cuento son tres:
Juan Manuel (el abuelo), Jesus (el nieta) Madre (de Jesus y esposa
del difunto José). Ademas de estos tres pajss, podrian afadirse
tangencialmente al caudillo historico Opodgjeé Rio, como
personificacion éste ultimo y simbolo de BstaUnidos.

Juan Manuel Casehua, el abuelo agoénico,septa a todo un pueblo y su
historia, agonica también como resultadcadexplotacion de siglos. Se
identifica con el desierto, con la voz de antepasados muertos y con su
«tragico sino». La Madre del nifio Jesus &gt la realidad. Es una
sintesis de Juan Manuel, pues, en sus canaienino, su voz se
contrapone a la del abuelo y a la de sugpass&glos, que, segun ella, no
son mas que siluetas, imaginaciones y dblsildel viento. El nifio, hijo

y hnieto respectivamente, se sitla entre ajdmniee las «voces» ilusorias
de sus antepasados y la vision de la «reblida su madre. Es el
engranaje de la dialéctica y, como tal, sevedira en el eje de la

accion, pues, tanto el abuelo como la mamine personajes que podriamos
llamar inactivos o simplemente de trasforielmtro personaje a que
aludimos antes -el Rio-, aunque simbdlicagdgpefna un papel muy
importante en el texto, porque, de un ladprasenta la fuerza
prometedora de vida y esperanza -Estadosoghidunque matd, y quizas
por eso mismo, a José Casehua, y, de otla,aeditesis del desierto,
fuerza destructora e inmensa tumba.

Pero lo que nos interesa en este apartadoeitro ensayo no es
precisamente qué es lo que representa caslangge, ni siquiera qué es

lo que dice, sino mas bien el orden y la eecia que siguen los

didlogos, o sea, el papel que desempefi@ektr 0 estructura parcial en
la estructura total del texto. Para comerdie@mos que, segun la

division que establezcamos del cuento, dal ignodo podremos distribuir y
atribuir el nimero y funcién de los dialogtentro de la estructura del
mismo.

Habiamos indicado anteriormente que estetoymdia tomarse o bien en su
totalidad, como aparece escrito, o bien qutgphaber terminado cuando
la voz del narrador comienza el procesoatekt nivel de abstraccion,

en el momento de darnos el trasfondo higigatfin de la pagina
cuarenta. Si escogemos la primera opcidnyéenos siete dialogos, y si
preferimos la segunda, obtendremos once uBlkggier modo que hagamos, lo
interesante es observar que, en ambos cadasmos que los nimeros son
impares y que el numero cuatro, es decauaito (cuerpo) para la
primera opcion, y el sexto para la segunola,dsalogos centrales no sélo



teniendo en cuenta la equidistancia numeicika escala de gradacion,
sino que son centros de importancia temtestructural sobre los que
gira la accion de los personajes y de laagan misma.

Cualquiera de estas dos distribuciones qescga, la seleccion es de
suma importancia. Antes de dar las razonesgto implica, queremos
afiadir y sefialar otra cosa que interesa degulento de vista

estructural, y que sirve de cuadro a laithistion de los didlogos. Nos
referimos a que el cuerpo del cuento, delttaptamos en este apartado,
se divide en tres bloques. El primero lo titungen los didlogos 1-3, y

el tercero, los dialogos 5-7. El segundo bénaue es el central, lo
integra, l6gicamente, el didlogo central, eéod, que es el
perteneciente al Rio. Esto si es que escagidarrimera distribucion.

Si, por el contrario, seleccionamos la segutidtribucion, de once
didlogos, observamos que, aunque la posg@atral se mueve o pasa del
didlogo cuarto al sexto, tematicamente sgieredo el mismo, porque el
Rio, bajo diversa forma, viene a constitueseema y el diadlogo del
namero 6, el central, como lo fue el nUmeparka la primera opcion.

La diferencia radica -y es necesario anotatoque en el nimero 4 se
habla sobre el Rio, y en el nUmero 6 es@lgRien habla. En el primer
caso, la Madre le amonesta al hijo exactamlenmismo que le habia
advertido a su difunto esposo José: «No sratdo». De aqui se
desprenden dos puntos: una sintesis del tiggaperacional, en cuanto a
la concepcidén que la Madre tiene del mundagdgmas, que el hijo Jesus
se convierte en doble o alter ego de su paebposo Jose, también de
acuerdo a la mentalidad de su madre.

En cuanto a la estructura del cuento, estbled presenta una gran
importancia, porque el anillo perdido dedaena generacional -el
difunto José- queda reemplazado por el legngd, teniendo en cuenta la
concepcion de la madre. Pero, por otra pati@enbién ateniéndonos a la
estructura del cuento, este anillo de lawadpeerdido y encontrado en

el didlogo nimero 4, desaparece en el nuBeroando el nifio Jesus se
entrevista con el Rio y se entera de queadueplosé yace muerto en el
fondo del mismo. En el primer caso, la estnzcdialogal seguiria una
linea recta; en el segundo caso, dicha ésteusigue una linea curva o
circular.

Otra observacion de suma importancia, tomamdocuenta la opcion de la
primera distribucion de siete diadlogos, es kg tres primeros y los

tres Ultimos versan tematicamente sobreséde, mientras que el
dialogo 5, el equidistante y central, girbrecel Rio. Si optamos por la
segunda distribucion de once didlogos, atrmaparece tematicamente que
el Rio ocupa el lugar central, pero estaelelidlogo no versa sobre el
Rio, sino, como se indic6 antes, es el Rguelhabla. Ambas
posibilidades nos sefialan claramente quéceb&upa el lugar central en
la estructura del texto, si nos atenemosdsstabucion de los

didlogos. Por otra parte, observamos qudifidegos -y también la parte
narrativa total del texto- que antecedergyesn, como emparedados que
flanquean el centro, versan sobre el desiertdidad diametralmente
opuesta al Rio. Si sopesamos ambos teméigdadss y simbolos, ¢ cuales
son las consideraciones que se nos ofreceafmds algunas.

Ante todo tenemos que hacer notar que na@Nos en presencia de una



dialéctica de fuerzas antitéticas, que ssmliaamicas que operan en la
accion del cuento, y que, de acuerdo a losopajes y al escenario
desértico, no permitirian mas que una estra@n reposo, estatica y
muerta. Como se vera mas tarde, el tnicapays, hijo del desierto
moribundo -el nifio de la narracion-, es etdmue encarna estas fuerzas
contradictorias y, por eso mismo, es el qu@ma también la accion, y
hace que el ambiente desolador se mueva.

Las fuerzas antitéticas vienen representadasl Rio, de un lado vy, del
otro, por el desierto. El Rio (Estados Unjdsisiboliza el que lleva el
agua, la vida, lo verde, la clorofila (vitaras), lo rojo de la sangre
(proteinas), y lo amarillo de la cosechaazte (alimento). El desierto
-imperio yaqui / Emperador Casehua-, poolatiario, representa la
sequia, la muerte, la ausencia de clordélalancuzco de la arena y,
por consiguiente, la falta de cosecha y ohéesite. Ante estas fuerzas
antitéticas y la lucha por la subsistenciapadria esperarse otra cosa
mMas que José -esposo y padre- tratara dpagseadel Imperio de la
escasez e irse al Imperio de la abundaneiapbco sera sorpresa de que
Jesus -hijo y nieto- fuera en busca de svepatiatara de cruzar el

Rio, incluso contra la voluntad de su madeediferencia radica en que
el padre José quedd ahogado en el Rio, rageqtre el hijo Jesus se
volvié «a trote» al desierto para «heredarswabuelo el Imperio
desértico y muerto.

De este modo, las dos fuerzas antitéticasrqegran la dialéctica se
resuelven, a través del nifio, en una sintesigjue sea ésta una
sintesis negativa que termine en la desesperaen la nada.
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