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a) La pareja como signo de referencia

La espada de Damocles amenaza siempre &eja.pantes habia entre los
amantes la espada de Tristan.

En su bello liboro Amor y Occidente, DenisRiBugemont ha reconstruido con
maestria la vieja historia de las cortesamleamor a la Dama, la

pasion convulsiva y paraddjica que une aloantes traicioneros -Tristan

e Isolda- con el Rey Marcos, y la necesidedbstaculo amoroso para
concretar la pasion en el adulterio.

René Girard resalta el deseo triangular gula® las mediaciones que nos
ligan con el Otro, el modelo y la terribldenmedad de la imitacion.



Girard explica: «kEncontramos el deseo seg@ire y la funcion "seminal”
de la literatura en las novelas de Flauligmima desea a través de las
heroinas romanticas que pueblan su imaginackl modelo define una
existencia y la destruye. Quiza esa aurert@ntica que ilumina a la
pasion empiece a diluirse a finales del siglsado después de aniquilar
a Madame Bovary acabando por destruirse itmten en La Educacion
sentimental de Gustave Flaubert.
En efecto, Frédéric Moreau ha resuelto deldical vida a la pasion. La
construccion de un amor es la realizacidnrdeexistencia, asi como
podria serlo también la construccion de wtide politico. Julien Sorel
del Rojo y negro de Stendhal se queja deaberhnacido dentro de una
temporalidad que pudiera asirlo a un destorao el de Napoleon, e,
incapaz de realizar las proezas guerrerasoigd, condensa su vida en
una estrategia amorosa que le permite al@nsdas clases que detentan
el poder. Frédéric Moreau acusa vagamentieépaca de ser la culpable
del fracaso de su vida, pero ésta se orgasiizgue el protagonista
parezca advertirlo realmente, en torno avalucion del 48. A Frédéric
le toca vivir una coyuntura histérica que ieud hecho delirar a Julien
Sorel, quien utiliza el amor para ascend&ajiza hazafias prodigiosas
Si se tiene en cuenta su procedencia: esl@ijm lefiador y acaba (casi)
siendo el yerno de un marqués. Su impetudsldarerdadera pasion (con
la que suefia Frédéric Moreau), impide el fiel&z: Julien pierde la
cabeza y termina en el cadalso, culpableatternquerido asesinar a
Madame de Rénal, su primer y unico amor.&heza guillotinada recibe
gloriosa sepultura en una gruta, por Matildda Mole, la marquesita
caprichosa que suefia con un destino heroagmagionado de heroina
medieval. Julien asciende vertiginosament®mo los personajes de
Shakespeare, cae también vertiginosamente.
Frédéric Moreau esta en medio. Pareceripgdiese llegar a ser
ministro, negociante, amante perfecto, sadad solo un contemplador
inactivo y su pasion amorosa se instala end@scripcion. Frédéric
contempla: ésa es su ocupacion fundameimtatempla los paisajes,
contempla los acontecimientos, contemplainnagen y es siempre un
testigo anterior a la escritura. Cuando lmesg por primera vez, va sobre
el puente de un barco de pasajeros, especaatdbus urbano por su
caracter popular. El vapor recorre el Sera gl trayecto por el rio es
posible contemplar con desenvoltura fragnmedtvidas instaladas en las
riberas, frente al que las mira, y condustagulares desarrolladas al
lado del que mira. Su viaje por el rio esli#m una iniciacion: la de la
verdadera contemplacion: antes se mira shjgy ahora se contempla la
imagen amorosa, aparece la Dama, aunquedaanile Moreau encuentre
primero una concrecion, la de un comercianteuadros de arte, Jacques
Arnoux. El comerciante surge definido poges$to que lo significa: el
del libertino, el del cortejante por antonsmaSu desenfadada
coqueteria no tiene en cuenta la existeatlado, de la mujer con la
gue Frédéric sueia, aun antes de verla:
Frédéric pensaba en la alcoba que omupa su casa, en el plan de
un drama, en temas para cuadros, epasignes futuras. Le parecia
que la felicidad que ameritaba la excela de su alma tardaba en
llegar. Se declamaba versos melancljamarchaba sobre el puente



a pasos apresurados; avanzo hastaaélfien un circulo de
pasajeros y de marineros vio a un sqtierle decia galanterias a
una campesina [...] Era un hombre dmluer de cerca de cuarenta
afos, con cabellos crespos. Su taliasia llenaba una chaqueta de
terciopelo negro, dos esmeraldas balleen su camisa de batista y
su ancho pantalon blanco caia sobrafes botas rojas, de cuero
de Rusia, realzadas con dibujos azukegresencia de Frédéric no
lo turbo. Se volvié hacia él varias eemterpelandolo con los

0jos; luego ofrecié cigarros a todasdoe lo rodeaban. Pero
aburrido sin duda de esa compaiiialse@on poco mas lejos.
Frédéric lo siguio.

Nuestro protagonista advierte primero al sspto sigue, lo acecha y lo
saca del anonimato de la contemplacién inglifie. EI personaje se
corporifica, se viste, adquiere un nombre, profesion, una situacion
social. Su existencia anuncia el milagrosydarrespondencias.

Madame Arnoux. Marie, aparece: «Fue comoamaaicion», igual que la
Virgen de Guadalupe surgiendo ante Juan D& en este caso la imagen
adorada, la portadora de la santidad y @ade la pasion, viene
acompafnada siempre y precedida generalmentd gue la posee y la hace
deseable a quien la mira. Primero se sigugaaido, se le oye hablar de
varios tépicos, entre ellos de tabaco y,fperde mujeres. Se exponen
teorias de conquista, clasificaciones, an@sgdse escamotea cualquier
posibilidad de idealizacion, para Frédéric,esnbargo, ésta se refuerza
con las lecturas romanticas y la presenai@at@&o solo de la imagen

sino del obstaculo que la materializa y laveerte en la encarnacion del
objeto ensofado.

El tipo de belleza, la calidad de los calslla textura de la piel, la
conformacion del cuerpo, la redondez y laratura de los dedos responden
al ideal, a la mirada fugaz que se posa sabretrato clasico, cuando
éste es exhibido en el museo a pesar del goenerciante en cuadros
pueda o no venderlo o guardarlo como relidti@ntorno de la amada
configura el fondo del retrato empezandol@oopa, los sombreros, las
sedas, los adornos del cabello, el peinadoshales, el paraguas, los
pafiuelos, los cofrecillos, las joyas y, claambién, el amueblado donde
se incluyen los domeésticos. Un criado coomgead en la gorra y una negra
gue subraya un exotismo, muy a la moda. EBs Rrédéric no la mira como
Dante mira a Beatriz, quiere saber quiér@s,0 vive, y en ese cOmo van
implicitos todos los fondos del retrato, aasicostumbrismo.

Insisto: la imagen de la mujer amada se gilian contexto social, no

s6lo porgue la mujer responde a una vestangume la hace amable, sino
porque su cercania con el marido determia@aicamiento amoroso de
Frédéric. La ilusién es otra. Se piensa duemrtexto se borra ante la
imagen:

Estaba sentada, en medio de un banco, tattdrsela, o por lo menos él
no vio a nadie en el deslumbramiento queléadan sus propios ojos. Al
tiempo que él pasaba, ella levanto la cabezatuntariamente. Frédéric
baj6 los hombros ligeramente y alejandospago, hacia el mismo lado, la



mird.
Llevaba puesto un gran sombrero de @ajdistones rosas que
palpitaban al influjo del viento, detide ella. Sus crenchas
negras rodeaban la punta (le sus gsargjas, descendiendo muy
abajo y parecian apretar amorosaméideato de su rostro. Su
vestido de muselina clara, salpicadpetpiefnios lunares, se
esparcia en pliegues numerosos. Emeseento bordaba algo y su
nariz recta; su menton, toda ellagsentaban en un fondo de aire
azul [...]

Parece un retrato de época y la bellezacest&ctada con un tipo de aire
transparente, ahora inaccesible, y con utenwsgue se desgaja de un
sombrero y una textura de tela que encubiemtras el pelo peinado en
crenchas acaricia el rostro y lo enmarcarenaspecie de vestimenta. El
amor va aparejado a la aparicion y ésta@ivia mente de quien la mira
aparecer. La imagen aislada, vaga, respondddeal romantico que el
propio Flaubert describe en una carta: 4@.que me decepciona es la
conviccion de haber hecho una cosa inutillexs opuesta a las
exigencias del Arte que es la exaltacion wagaqué mayor vaguedad que
la de una figura cubierta con un sombrermsuigtones vuelan al influjo
del aire? ¢ Qué mayor vaguedad que la qualprasina aparicion? La
exaltacion vaga es la moda del romanticisrabrgconstruirla, dibujando
bien sus contornos, aparece el verdaderatoet pesar de su aparente
singularidad, construido por quien endiosaaaera de reliquia y
preciosa como un milagro. Frédéric constswyeapilla y también el
reclinatorio donde perpetuamente apareceradiéas.
Moreau se unce a una pasion social, cuyoanar@s solamente el aire
ligero ni el aspecto idilico sino el moblagal y el moblaje afectivo.
Madame Moreau materializa la vaguedad daledisy aflade densidad a una
sensualidad presentid a y deseada:
Jamas habia visto ese esplendor denpiedna, la seduccion de su
talle, ni esa finura de dedos que fadinavesaba. La misma
canasta de trabajo era contempladagoibamiento, como algo
extraordinario. ¢, Cuales eran su nonsurenorada, su vida, su
pasado? Deseaba conocer los mueblas aleoba, todas las ropas
gue habia usado, las gentes que fresthey el deseo de posesion
fisica desaparecia bajo un deseo nodsmito, bajo una curiosidad
dolorosa que no tenia limites [...]sligpuso de origen andaluz,
criolla quizd, ¢ habria traido de léssis esa negra?

La aparicion responde a un arquetipo romantiasi es un Manet vestido
avant la lettre; la imagen esta situada esaléin y Flaubert responde
como Baudelaire a instancias de una percepaifnque se ame a primera
vista, por flechazo, como resultado de ungasmo que perfila el
endiosamiento. El arquetipo parece ser perees) sin embargo, el
producto de una historicidad. El sentimietecadoracion perpetua lo



preside, pero la adoracion se concentra @ gao de los objetos que
hacen de la imagen algo fechado, una imagepdca y una imagen
clasificada dentro de su propio contexto.

b) La imagen se mancilla
«Nadie sabe cuanta tristeza necesité papastair Cartago», confiesa
en una carta el novelista. Quiza la mismatque que derramar para
constatar su decepcion y para degradar lgemadorada. La educacion de
Frédéric va a parejada al desarrollo de soraba revolucion se gesta:
el héroe se concentra en la pasiéon y sumpasgponde a una descripcion
sucesiva de retratos en cuyo centro se antamagen venerada, atras,
en el fondo, Paris y las convulsiones qupgran los acontecimientos del
48, de repente pasan otras imagenes quensaiplla reliquia y la
degradan. Las contingencias politicas y legajlas amorosas embrollan
los retratos del modelo, lo enturbian, lopdiezan y hasta lo rebajan.
Reducido por una crisis econdémica, quebrantgsidsu imaginacién por la
carencia de medios que le otorguen categmiainmersion en el modelo,
Frédéric Moreau abandona Paris y se desd#ouija provincia. La
imitacion es suntuosa y exige una situacgmas, un aparato fisico y
vestimentario, un arte culinario y su gastrafa, una vitrina para la
exhibicidén. Luego, Moreau recibe una hereggiaede regresar a la
capital y esbozar una nueva version de leatbs
Mientras, la carnalidad excesiva de Arnolixparido, su dependencia no
de la forma del modelo sino de las formdsdgs-corpdéreas- que definen
su sensualidad, minan su fortuna. En unadpalau empedernido caracter
libertino aja las sedas, malbarata las eddesala prodigalidad
dispendiosa que gasta con sus queridas arsumempresas y destruye su
comodidad y la de los que lo rodean; devalgtatrimonio de sus hijos y
mancilla la imagen, la sitia dentro de unvoueasfondo, reduce su
teatralidad: Madame Arnoux ya tiene otro lgijee marca su temporalidad,
Su casa esta en un barrio menos elegantey sagundo piso y su doncella
es comun y corriente, carece de la especiqdeza de las islas y aplana
por ello la vision suntuosa de lo exéticoalaa con su ardua textura
sustituye las delicadezas de la seda y ldiantdad burguesa del
departamento evoca la mediocridad de otregulesias, entrevistas de
pasada cuando Moreau peregrina con obstimétiscando a la deseada
pareja:
Las cortinas, como los muebles, eradaseasco de lana castafia; dos
cojines se apoyaban en el travesercalentapiés hervia en los
carbones y la pantalla de la lampavaagda en el borde de la
comoda, oscurecia el departamentoefiara Arnoux vestia una
gruesa bata de lana de merino azubidio hacia las cenizas de la
chimenea colocaba una mano sobre Edssplel nifiito y con la otra
deshacia el nudo de su babero, mieatsquefio, casi sin ropas,
lloraba y se rascaba la cabeza, igu@led hijo del sefior
Alexandre.
Frédéric se imaginaba espasmos deialgmpro las pasiones se



marchitan cuando su decorado camb@egntontrando mas a la sefiora
Arnoux en el ambiente donde la habfecao sentia que habia
perdido algo, como si sufriese confusat®m una degradacion, en

breve, le parecia que no era ya la imism

Y, con todo, este es el inicio de la maduwez, leve incision en la
gastada forma de captar los signos de syptiem la captacion se produce
mediante la analogia, la correspondencia ementos homologos que
juegan el papel de la metéfora. Los signateselazan a lo largo de la
novela conectando niveles y creando una déredpoética. El nifio de un
burgués cualquiera, mezquino y turbulentagsetifica con el hijo de la
amada. Las mujeres de un salon a la modig, Mladame Dambreuse, se
ofrecen a la mirada como las mujeres de ana de citas. Las primeras
son totalmente respetables o aparentan sgiiltg o son porque lo que
las diferencia Unicamente es un aire de toglatasi bestial que las
exhibe como en vitrina; las otras, tambiémxembicion, cambian el aire
de bestialidad por uno de lascivia. Sin embaésta cuelga de los
hombros descotados de las mujer es cuya®gpres tan placida como la
de las vacas. El escote, las espaldas, lobios, el nacimiento del
pecho indican una entrega por lo menos dradan Las mujeres de una
casa de citas apenas materializan ese aiceigiscente porque como dice
bien Onetti «en el burdel se recrea charlanfitwnicando, cosa esta
Gltima en que rarisimas veces incurren lentds mas asiduos».
Las correspondencias se subrayan y las sepagjdrotan. Al principio son
apenas signos borrosos, luego, su menguad@ag@a adquiere una precisa
relacion que sobresalta a Frédéric. Un diedepcion en casa de los
Dambreuse,
muchas mujeres llenaban el salon, neesa de las otras, sentadas
sobre unas sillas sin respaldo. Ladafalargas se hinchaban
alrededor de ellas y parecian onddasigue emergia su talle y
los senos se ofrecian a la mirada es@ite de las blusas. Casi
todas llevaban un bouquet de violetakenano. El tono mate de
sus guantes hacia resaltar la blarfaurgana de sus brazos, algunas
flores adornaban sus hombros y, a vectesmdo temblaban parecia
gque su vestido iba a caer.
Pero la decencia de las caras tempéagiravocacion del traje;
algunas tenian casi una placidez Hgstae conjunto de mujeres
hacia pensar en un interior de haremggdente el joven tuvo una
asociacién mas grosera. En efecto, tipdode bellezas se
encontraban alli: inglesas con pedikéepsake, una italiana
cuyos 0jos negros fulguraban como &, tres hermanas vestidas
de azul, tres normandas, frescas coamzanas de abril, una gran
pelirroja con un tocado de amatistéssyblancos efluvios de los
diamantes que temblaban en las gardetass cabelleras, las
manchas luminosas de las piedras etqmien los pechos y el dulce
brillo de las perlas que acompafablais aostros se mezclaban al
deslumbre de los anillos de oro, eelosajes, al polvo, a las
plumas, al bermellén de las boquitheaaar de los clientes. El



techo redondeado como cupula le dabawdoir la forma de una
canasta y una corriente de aire perflintirculaba bajo el golpe de
los abanicos.

La fiesta de la contemplacién, pero ya navaas.as asociaciones se
imponen y mancillan los ensuefios, ser regibiticasa de los Dambreuse es
como serlo en una casa
«de mala nota», Frédéric y su amigo Deslejraglolescentes, deciden
visitar el salén de la Turca:
Se llamaba asi a una mujer cuyo verdadembre era Zoraida Turc.
Muchas personas creian que era musalnarca, lo que agregaba un
ingrediente mas a la poesia del estabiento, situado a orillas
del agua, detras de la muralla; auplemo verano habia sombra
alrededor de la casa, reconocible pagstanque de peces rojos
cerca de una maceta de flores, cert¢a dentana. Jovenes en
camison blanco, con colorete en lasliag)y largos aretes,
tocaban a las ventanas cuando alg@sala, durante la noche,
cerca de la huerta canturreando coraspera.

Este lugar imaginario y real al mismo tiengpastituye la obsesion

secreta de los jévenes del pueblo y tambiélelnuestro protagonista:
Y un domingo [...] Frédéric y Deslausichabiéndose hecho rizar
con anticipacion, cortaron flores efeedlin de la sefiora Moreau
y, saliendo por la puerta que dabaaipn y dando una gran vuelta
por las vifias, regresaron por las pkstas y se deslizaron a casa
de la Turca, sosteniendo, apretadastasuilletes.
Frédéric presento el suyo como un emadwa su novia. Pero el
calor que hacia, la aprension de le@®scido una especie de
remordimiento, y hasta el placer de geruna sola ojeada, tantas
mujeres a su disposicion, lo emociondamto que, poniéndose
palido, se quedoé atrancado; creyendosglburlaban de él, huyd, y
como Freédeéric tenia el dinero, Deskasrse vio obligado a
sequirlo.

Esta historia que se repite como fabula gmueblo es, segun los dos
protagonistas, ya maduros, el mejor recudedsu vida. Y la narracion de
la escena cierra el libro aparentemente dema poco antes cuando
Moreau ve por Ultima vez a su eterna amauajecida. Esta escena, asi
desligada del conjunto no tendria sentido pearcolocacion y su enlace
con la que la precede la subrayan. El desder@déric ha encontrado su
imagen y ésta pierde poco a poco su ideglgadiluye en los encuentros
y se achata. Frédéric Moreau cristaliza eddvize Arnoux la consistencia
de lo fluido, la belleza de lo ensofiado ynsnersion en lo sagrado
depende de su singularidad. Las asociaciarigan con otras imagenes



distribuidas en los salones, colocadas eoda precisa de un retrato de
conjunto, detenidas en un gesto que las thale a pesar de la
individualidad de su rostro, su pelo o swiataFrédéric aisla la

aparicion pero las demas mujeres reapareuea entre si por el hilo del
harem: estan a la disposicion de quien lag,mbjetos alineados para el
consumo, tanto en el burdel como en los saloynsu corporeidad
contrasta con el arquetipo. Los salones slprieciosas han desaparecido
y con ellas se anula esa geografia amoras#aga rios lagunas,
montafnas, depresiones y bosques en los mapamor. La Carte de Tendre
descifrada en los regios salones del sigldl X¥ desfigura en los
interiores de la gran burguesia y se maneilléos burdeles. Los
estereotipos persisten pero la imagen semwgqe.

Al asociarse los distintos personajes, loaaos diversos se tocan y lo
general aplasta a lo particular. La vagueylalcaracteriza al arte, la
pasion amorosa, para Stendhal lo Unico gdéapmmponerse a la platitud
burguesa, no son ya validas en el tiempdaigbEert. Flaubert mira
desencantado, pero a la vez llcido, a leagtes adoraba, advierte como
se deshace y se contamina una atmosferdgsseiye una aureola. Peinado
como nifia con bucles, Frédéric se inicialdugdel, luego, su gran amor
por una mujer se esteriliza cuando esos bual®ra los de la amada- se
han vuelto canos.

c¢) Un cofre educa
iQué diferencia de los cabellos con que Jmagc obliga a Efrain a
recordar a Maria! La bella trenza negra, aggpresenta el cuerpo nunca
gozado de la amada. Los cabellos blancosateeMrnoux representan un
cuerpo escamoteado por la vaga permanenicaarabe romantico y también el
desencanto que se concientiza. El guardaétaco del romanticismo que
pervive aun hasta el ocaso de la época iact@ise cambia aqui debido a
la brutal ruptura de la atmdsfera vaga yeterthina concretamente por
otro objeto: un cofre que deambula, semejam@®sos esclavos griegos
llamados Andropoddn porque eran como muefalegatas.
En efecto, Madame Arnoux ha recibido de w3 un bello cofrecillo
antiguo. Hay que recordar que, en la nowlsefior Arnoux va cambiando
de profesion pero su actividad se conectagsie con las bellas artes,
primero como préspero editor de una revigiateca y como vendedor de
cuadros, luego como fabricante de porcelgraginal como comerciante
en cuadros religiosos. El cofre es fundam@&mtda novela y juega un
papel semejante al del pafiuelo de Desdémiqraaiece como si fuera el
doble de la aparicion, su sombra; es enti@pisr primera vez en la
chimenea del salon de la amada justamemienteera vez que ésta lo
recibe. Madame Arnoux

fue a buscar en su tocador el cofreassradura de plata que él

(Frédéric) habia notado sobre la chiaeikra un regalo de su

marido, una joya del renacimiento. haosgos de Arnoux la

elogiaron, su mujer se lo agradecif) ynévido por cierta ternura,

le dio un beso delante de todo el mundo



La cabellera de Madame Arnoux aparece -enessiena- encerrada en una
red y al cofre encierra el testimonio de fac®. El cabello se recoge
en la red o se esconde en el guardapelofre delimita la pasion. Los
desplazamientos sucesivos del cofre lo mancantes que a la imagen,
recalcando los movimientos de Frédéric, srempantado por la pareja. El
desclasamiento de Madame Arnoux, su inselootro contexto, desclasa
también a los objetos.
Frédéric regresa con la amada y la imaged@ieonsistencia al perder su
entorno; la fijacion que liga a Frédéric @amoux lo lleva a seguirlo
hasta la casa de su amante Rosanette quelddle justo el dia del
reencuentro.
A partir de ese momento Frédéric frecuentaqual las dos casas y las
dos imagenes se enciman, pierden su perfénmarafnan: la mujer y la
amante se vuelven intercambiables:
Esta confusion se habia provocado @areganzas entre las dos
casas. Uno de los armarios antiguosagtes se veian en el bulevar
Montmartre adornaba ahora el comedd®akanette, el otro, el salon
de la Sefiora Arnoux. En las dos cdsaservicios de mesa eran
iguales y hasta se veia el mismo fdederciopelo sobre los
divanes; luego un montén de regalpasitallas, cajas, abanicos
iban y venian de casa de la amantsadala esposa, porque sin
ningun empacho Arnoux le quitaba alorgue le habia ofrecido a la
otra.

Arnoux sostiene a dos mujeres y Frédéridascitre ellas como un
parasito, semejante a los objetos que sdad@sp Su pasividad lo hace
la sombra de los demas y su disponibilidagbjetiviza. Frédéric aparece
y reaparece, igual que esos muebles con li@tasos por la mano del
tercero, es decir, del marido. Al sostendotel tinglado, Arnoux es el
principal signo de referencia. El amor queniiiesta esta siempre
atravesado por relaciones monetarias: paga aetesita construir un
espacio donde alojar su amor y ese espadialdia primero lo que se
compra, incluyendo las mujeres para quieadmsadquirido la habitacion.
Rosanette es sucesivamente querida de \rerabres, entre ellos Arnoux,
y cada manutencion implica un decorado. Urlennuso viste la casa a la
oriental y la joven se integra al ambiente keovestimenta adecuada.
Cada interior responde a una teatralidad plgetos que la definen
crean el escenario. La desnudez es impos$isienoblajes y las
vestimentas aderezan la pasion; sin utiedréanor no existe y la

utileria cuesta. Este axioma pierde a Arnplas letras de cambio
firmadas para salvarse de la ruina actuatra@hy van despoblando de
objetos las casas donde se instalan susesujer

Paralizado por la contemplacién amorosa, &rédale de la inercia sélo
para salvar la singularidad de la imagenstraida con ciertos signos:
cada retrato revela su sentido solament isitegra a un estilo y el



estilo se construye y se coloca en su mawogn. Rosanette deambula
por los estilos, se incorpora a modas ditexeres ella misma uno de los
atributos de la moda. Madame Arnoux siemprerecedida por su retrato:
Flaubert detiene su relato cada vez quedsliea en la escritura para
surgir de la zona de sombra donde la haadolel narrador y el
resplandor esta hecho de fragmentos de wssti® sombreros diversos y
de accesorios fastuosos.
Frédéric jamas la imagina desnuda. La imageada es un maniqui sobre el
gue se van colgando diversas vestimentas.
Los interiores también se visten y Flaubestpde con ellos de la misma
manera, los sitia como personajes dentravdeaje. Cada habitacion esta
cubierta por diversos lienzos y su esplen@oiva de las distintas
texturas y los distintos moblajes y el aliidmina con los bibelots.
Es mas facil intercambiar los objetos peqgsgfi@as adn, son justamente
los objetos pequefios los accesorios quedatefin estilo. El cofre actla.
Depositado en casa de Rosanette su matadalielspierta en Frédéric el
deseo de otra materialidad o, simplementeya@ma la imagen de su «gran
amor». Esa materialidad se realza de repeseel interior del cofre -a
diferencia del guardapelo que conserva laguras- se guarda una
factura, signo de desamor y la traicion, lesién concreta del deambular
de los objetos: A instancias de Frédéric,olisnha regalado a Rosanette
un chal de cachemira y la factura es envéafliadame Arnoux: el objeto
enlaza las dos casas y la factura las desgarr

Ella lo miré de frente sin decir natleego alargé la mano, tomo el

cofre de plata de la chimenea y leitenda factura abierta.

La letra de la factura guardada en el cofrebe la ignominia y traza el
deterioro. La contemplacion siempre se canceh las letras de cambio y
las facturas:
Lo invadio un amor mas fuerte que num@aenso: era una
contemplacion que lo embotaba, la sécsid embargo. ¢ COmo hacerse
valer? ¢Por qué medios? Y habiendodulgscon cuidado, Frédéric no
encontré nada mejor que el dinero.

Y un cofre puede servir de adorno, consgoxas o reliquias, albergar
secretos o guardar dinero. Si se desplazdaathas ambitos inseparables,
si aloja una factura, descubre la traiciG@dEric puede iniciar una
complicidad amorosa, sacudir el entumecimigeuie produce la
contemplacion gracias a un papel distintosaradicionales papeles
amorosos, a esas misivas tiernas donde tsnteel amor y donde la
entrega aparece sellada por la eternidad tiet&. La letra de cambio,

las facturas, los pagarés inscriben firmpsopician amargos desenlaces,
tragedias que mancillan el retrato, palabi@gntas que inscriben

cifras y comprometen los nombres de quienest@n su firma para sostener
los entuertos.

Marie Arnoux descubre dentro del cofre lddea que descobija la imagen



y aniquila la singularidad. Los chales queisten, las joyas que la
adornan, se reflejan en las letras que ldemny el cofre mismo se pone
a deambular. Frédéric visita a Rosanettgesprecia, antes de iniciar
una relacion con ella:
Volvié a pasar por el salén amarillpor la segunda antecamara.
Habia alli sobre la mesa, entre urdjarepleto de cartas de
visita y un tintero, un cofre de platacelado. jEra el de Madame
Arnoux! Se estremecié y al mismo tienspdio como el escandalo de
una profanacion. Le dieron ganas dartocde abrirlo, pero tuvo
miedo de ser observado y prefirié irse.

Los traslados de objetos coinciden con Iesldsamientos. Arnoux cambia
de profesion, de casa, y también de ama@teta traslado y cada cambio
implican siempre un proceso de degradaci@mas suntuosidad en la
vestimenta de los hombres y de las casassyletras de cambio, mas
pagarés. Las deudas acribillan al ilustrearcmante y la ruina se
produce unida al deseo de venganza de lssy@sujjue comparten a
Frédéric. Saturado de miradas, cansado vEgliaedad del deseo. Frédéric
se alia con Madame de Dambreuse y toma comada a Rosanette; con la
primera debe casarse; con la segunda tiehgairRosanette persigue a
Arnoux, Frédéric intenta salvarlo y la saléacdepende siempre del
dinero: el libertino pierde la cabeza vy firpapeles que lo comprometen y
sobre todo arruinan a su familia y a su migesanette exige los francos
gue le deben, Frédéric los consigue con MadderDambreuse quien se
entera precisamente por su costurera, esacquien la viste, de la
traicion de Frédéric. Furiosa, decide vengarperder a la rival. Arnoux
se ve obligado a salir de Paris con su faryilbs objetos de su casa se
embargan y se subastan. Toda la ropa y fodosuebles de Marie se
exhiben y se venden, Frédéric asiste a lassalempujado por Madame
Dambreuse:

Cuando Frédéric entrd, las faldasplfuelos, las mascadas, y

hasta la ropa interior pasaban de neanmano, a veces se arrojaban

desde lejos y objetos blancos atravasabaire de repente. Luego

se vendieron sus vestidos; uno de@mberos, cuya pluma rota

colgaba, luego sus pieles, y, mas fdrde pares de botines; y la

fragmentacion de esas reliquias, da@h@elvertia confusamente las

formas de sus miembros, le pareciaatm&idad como si asistiese

al espectéaculo de los cuervos despedazsu cadaver. La atmdésfera

de la sala cargada de respiraciongsplducia ndusea. Madame

Danibreuse le ofreci6 su frasco dessae divertia mucho, dijo.

Luego pusieron a la venta los muebéesiwdalcoba [...] Era como si

partes de su corazén se fueran cotolsas, y la monotonia de las

mismas voces y los mismos gestos loneetian de fatiga, le

causaban una torpeza funebre, unaudisol.

La muerte definitiva sale del cofre como aejarrones de los cuentos;



la desintegracion total se produce cuandbjeito aparece, como el tnico

receptaculo que contiene los fragmentosieleo, y al venderse los

inhuma:
Aparecio frente a los reverendos urupéq cofre con medallones,
angulos y cierres de plata; el mismibecque habia observado
durante su primera cena en la call€hli@seul, el mismo que habia
estado en casa de Rosanette y que tepEsado a casa de la
Sefiora Arnoux; a menudo, durante sogarsaciones, sus 0jos lo
encontraban, estaban ligados a sugmos mas queridos y su alma
se fundia de ternura justo cuando MadBambreuse dijo de golpe:
-Mira, lo voy a comprar.

La compra liquida la relacion que Frédémné con Madame Dambreuse y
cualquier tipo de contemplacion. La imagegrada se profana como la de
la Diosa Ishtar al final del camino a lodenfios; cada puerta la va
despojando de uno de sus atributos y alifimala meta es apenas un
maniqui sin ropa en la vitrina, la ruina destida y aniquilada de una
imagen, la cancelaciéon de la atmdsfera vagangposibilidad de

cualquier contemplacién. «La paradoja dearsocracia que se
democratiza por odio a la democracia» se baickente. René Girard asocia
esa aristocracia a los juegos politicos enajulinero se enreda, corre,
ensucia, cancelando precisamente a la imagenosa. El romanticismo se
ancla en la vaguedad, en una atmoésfera shliagujerada por las luces
repentinas de una imagen arquetipica, peboilko se opaca ante el del
dinero, mercancia denigrada condensada eapgl y sin peso visible, sin
brillo: un papel es respaldado por el or@ehsu oficio pero solo se

ofrece a la mirada como un objeto mezquiefgatio, virulento, uncido a

la caligrafia y al «poder» de la firma quemkxlaza, descuartiza y exhibe
el cuerpo del delito.
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