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Idealismo, positivismo, espiritualismo
en la obra de Emilia Pardo Bazan

Segun las palabras iniciales del documengosguio como convocatoria de
este encuentro, «el Congreso ldealismo, iRigsito y Espiritualismo en

las letras espafiolas del siglo XIX pretentzaazar una reflexién que,

mas alla de la historia de la literatura yedtudio de los grandes
movimientos literarios (...), tenga por objkts grandes orientaciones

de pensamiento que rigen la vida inteleanahquella centuria y
condicionan los movimientos o las escuetasdiias decimononicas»1.
Pues bien, sin desdefar tan acertada pr@ponetodologica, aludiré aqui
mas a los movimientos literarios decimondsi@omanticismo, Realismo,
Naturalismo, Simbolismo, Modernismo) quesadarrientes de pensamiento o
actitudes ideoldgicas orientadoras de agsiellth intencion es mostrar

como tales tendencias y corrientes (que @mbiEn momentos sucesivos de
un discurso literario colectivo) pueden atlves en el proceso de una

obra literaria individual, cuando ésta esdaatada y varia como la de
Emilia Pardo Bazan. Una escritora que, ethas censuras, tuvo que
soportar la de que -la donna € mobile, quahp al vento- pretendia

estar siempre «a la dltima moda» (...de Peldgo): en la

correspondencia cruzada entre algunos deoseigas -y ho muy amigos:
Valera, Menéndez Pelayo, Pereda, Clarin-dbapndantes muestras de tal
reproche, que por ser bien conocidas nofattgarecordar aqui. Mi
interpretacion, aunque reconozca en los staesambios estéticos de la
escritora corufiesa una cierta superficialidadere ser mas justa: al

margen de las motivaciones psicolégicas delms cambios (que aqui no
me importan), creo que en pocas figuras sléeteas espafolas de su
tiempo puede advertirse de una manera magpgita el proceso ideoldgico
y estético cuyas etapas u orientacionestenCesgreso estudiamos.

Sin &nimo (ni tiempo) de repasar ahora santgproduccion literaria -en



parte todavia pendiente de inventario y ré@oijdn-, es conveniente para
la argumentacion -142- de mi tesis retrairsel desarrollo de
aguella obra en los cincuenta y cinco afesdyud, desde los relatos y
poemas adolescentes de 1865-1866 (y aun antgxontrasemos las
quintillas patriéticas que en sus Apunteglificos recordaba haber
escrito a los ocho afos2) hasta los ultimestos y articulos, casi
inmediatos a su muerte en mayo de 1921.dfses0 a la obra
pardobazaniana nos permitira -espero- mostraio se advierten en ella
las tendencias ideoldgicas y estéticas qoesstamente marcaron las
letras espafiolas del siglo XIX.
Hasta no hace mucho eran casi desconocid@stwitos de la joven
Emilia; aparte de los rescatados por Clemézzedes y Hemingway, a los
gue enseguida me referiré, investigaciongsmees (entre ellas, las del
equipo que dirijo en la Universidad de Sayuide Compostela) estan
permitiendo acceder a bastantes textos,togdipoco difundidos, de sus
15 a 30 afios, antes de la consagracionrigegae significé Un viaje de
novios en 1881.
Por lo que hasta ahora conocemos, sus esords tempranos son el cuento
«Un matrimonio del siglo XIX» (aparecido drAémanaque para 1866 de La
Soberania Nacional y recuperado por Paredés2Nen 19793); la novela
inconclusa Aficiones peligrosas (publicadagmtregas en el diario
pontevedrés El Progreso en el verano de I8 ubierta por Nelly
Clémessy4 y editada por Paredes Nufiez erb)989arios poemas de 1865,
1866 y 1867 exhumados por Maurice Hemingwayngitidme que le dedique un
emocionado recuerdo, seguramente compartidmpchos de los aqui
presentes) en su edicion postuma de Poesidisas u olvidadas de Emilia
Pardo Bazané.
Pues bien, todos esos textos manifiestanagjen de las deficiencias
propias de los catorce/dieciséis afios dattara, la huella de sus
lecturas romanticas y una muy determinadaegaeion de la literatura y su
funcion: la notoria ejemplaridad de las hist® (més bien anécdotas)
contadas en los relatos de 1866 muestraeswivoca adscripcion a la
tendencia, muy en boga por aquellos afosreg@zaba el concepto de
arte por el arte y que defendia una dimensioral para la obra
literaria7; asi lo muestran las palabrasquomse abre Aficiones
peligrosas:
Antes de empezar a contar esta pedusftia a mis lectores,
quiero, por el especial carifio quetdeg)o, decirles dos palabras
preventivas.
Estas van dirigidas principalmente peentud que toma en sus
manos las novelas con ese afan, easiasino que constituye uno de
sus mas encantadores defectos. Meofigstar viendo a mis jovenes
lectores [y lo dice quien tiene qui®s] impacientes porgue no
-143- empiezo tan pronto como poddesear; pero yo, como la
mayor parte de los novelistas, no teingoamente el objeto de
mostrar las escenas como podria hacerida vistas de un
estroboscopio, sino de dirigir laseribnes del lector hacia el
fin moral que me propongo; y en estecepto, suplico a los mios
atiendan mas al fondo que a la forrnespésta les dejara mucho que
desear.



Las huellas romanticas son todavia mas petent los versos de esos
mismos afios: romances, fabulas pedagdgicamasiciones religiosas,
barcarolas, orientales, brindis, dedicatogimslbumes y otros poemillas
de circunstancias, odas dedicadas a perdadab tan significativas como
Zorrilla, Maximiliano de Méjico, el pretendie carlista y su augusta
esposa... Caracteristicamente roméanticabse $odo, el largo poema
narrativo El Castillo de la Fada. Leyendadatica (publicado como
folleto en Vigo en 18668), que se atienemgamente a las convenciones
del género anunciado por el subtitulo: det@sunto («un hecho que me
conté / mi madre cuando era nifio / en urgalaelada, / melancélica
balada / que jamas se me olvido») a la vadedétrica y estrofica (cuya
deuda esproncediana parece muy clara ereteevque evocan la danza
macabra: «<KAumenta el rlido, / y apuran lazdahy se precipitan / y
vienen y van. / Y chécanse craneos / y céoeajos / y palidos huesos /
con furia tenaz. / La prisa / se aumentguéirara / fusion!; / se

lanzan, / se pierden / con ansia / veloa danza/ los junta, / y

Alvaro / ve / que cerca / los tiene / y vandeenvolver. / Lanza /

grito / de terror; / cae / al suelo / conaile] etc.), pasando por la
imagineria y la diccién, como bien ejempéficlos versos citados.
Todavia pendientes de rescate, aunque emgoria localizadas en las
paginas de revistas gallegas y madrilefigsyhduen niumero de
colaboraciones (resefias de libros, cuadrstsictbristas, articulos de
historia y critica literaria o de divulgacioentifica) fechadas en la
segunda mitad de los afios setenta, cuandrayeven autora empezaba a
hacerse un nombre en aquella sociedad igerincipiente realismo
estaba afianzando ya su andadura, perotestos aun participan, en
asuntos y temas, de presupuestos ideoldgiesgeticos romanticos (0
vagamente prerrealistas): asi se adviertegjpmplo, en los articulos

«El tnico amigo de Byron», «El norte y ladukl», «Las civilizaciones
muertas», «Pastor Diaz», «Fernan Caballgren;los apuntes
costumbristas «Bocetos al 1apiz rosa», «ladusvon de una especie», «El
cacique»9. Algo menos definidos parecen saay®s de indole cientifica
para La Revista Compostelana y La Cienciati@na, en 1876 y 1877: si en
la primera publica una serie de divulgacidrg ciencia amena» (sobre el
caldrico, la luz, la electricidad y la ciraglon del movimiento) que

revela una cierta mentalidad -144- pasia, para la segunda

escribe unas polémicas «Reflexiones cieasfaontra el darwinismo» que
parecen situarla en el bando contrariol0.

En esos ultimos afos setenta la coruifiesacpudis libros a los que
también quiero aludir: el Estudio criticolds obras de Feijoo (1877),

por su adhesion a lo que el sabio benedisignfico en la lucha contra

el oscurantismo; y la novela de 1879, Padodjéz, por su curiosa mezcla
de modalidades y estéticas (autobiografiarpsra, relato gotico, novela
de anticipacién cientifica, comedia de magiaanticismo fantastico,
realismo costumbrista), segun explico erdlaién que he preparado con
Cristina Patifio Eirin y que aparecera dedéralgunos dias11.

Pues bien: si los textos comentados revekgyn voy mostrando, coOmo en



su etapa de aprendizaje la autora particdagiultimos resabios del
idealismo romantico (aunque apunten ya indicie realismo y
positivismo), tal rasgo se confirma -de mamaas notoria si cabe- en
otros escritos suyos de esa misma épocamesdos hasta ahora. Me
refiero a los inéditos sobre los que, conp, distoy trabajando con el
equipo que dirijo en mi Universidad (y de ¢tpge he dado sucinta noticia
en el reciente Coloquio de la Sociedad deraitira Espafola del Siglo
XIX, Del Romanticismo al Realismo, hace semanas en Barcelonal?2).
Entre los poemas de los afios setenta, (difesgntes y otros, variantes

de los reunidos en la citada edicion de MauHemingway), cabe mencionar
por su romanticismo los titulados «Porvemilalpoesia», «La almohada
del héroe», «Dualismo» e «Imitaciones de Byrodos ellos publicados
por Cristina Patifio en el nUmero 3 [otofid 885] de la revista El
Extramundi y Los Papeles de Iria Flavial3ykambién varios textos
teatrales en verso, seguramente los queseAmintes autobiograficos
recuerda haber escrito -y casi estrenadsuguventud, a imitacion de

los dramas romanticos que veia representaties Corufia natall4.

En prosa citaré unos extensos Apuntes deéajgm De Espafa a Ginebra, de
1873 (de los que di noticia en el Simposterimacional sobre Literatura
de Viajes celebrado el pasado septiembreotad®15), primer escrito suyo
en ese género que tanto habria de cultigaileynos da una imagen
ideologica de la autora -ferviente carlisiastil a la Gloriosa- muy

distinta de la forjada por sus escritos pastes. Y un cuento de hacia
1878, titulado «Coémo empieza y como acatmla, en Espafia» (acaso el
que se daba por perdido con el titulo demle», que publico y comento
en el volumen colectivo de Estudios sobreliarRiardo Bazan In memoriam
Maurice Hemingway que, reunido -145- poypublica la Universidad de
Santiago16 ), muestra representativa, earsatica y estilo, de esa
tendencia que algunos historiadores de rauasirativa han denominado
prerrealismo.

De esa misma época juvenil son algunos telédadole ensayistica,
muestra de la inicial vocacion de la autqtaen -como es sabido- antes
de dedicarse a la literatura de ficcidn, sodid ejercer de sabia: varios
capitulos redactados del borrador de undeesabre teoria politica,
ambiciosamente titulado Teoria del sistensakito en el siglo XIX
filosofica y racionalmente considerado (ya@ualgtenido estudio nos
ayudaria a dibujar el perfil filosofico y fiato de la primera Pardo

Bazan); y varios articulos de divulgaciértdriso-literaria o de
costumbres, similares a los que antes citéoqoublicados en revistas de
Galicia y Madrid entre 1876 y 1879, y paradpe son validas las mismas
apreciaciones ya apuntadas.

Si todos esos materiales inéditos no alcanzarpublicacion fue, entre
otras razones, porque muy pronto su autaraigero tales escritos como
propios de una etapa ideoldgica y estétieatguia ya por superada; y la
misma causa explica que tampoco rescataaesphioro nada de cuanto
publicé antes de 1881: poemas, cuentos, assaiticulos, ensayos...

Ello resulta especialmente curioso en trabejdicos tan interesantes
como el dedicado a Pérez Galdos en la Relrigtapea (y también en la
Revista de Galicia, que dirigia en La Corugra)l88017»: las opiniones no
del todo favorables al escritor canario -eq@apreciaba entonces menos



gue a Fernan Caballero, por razones masddieals que estéticas- serian
pronto matizadas y sustancialmente rectiisa8.

Y es que, al iniciarse la década del ochétdeado Bazan, sin abandonar
del todo su querencia romantica, se aprodif@anueva escuela (que tanto
llama realismo como naturalismo), primero @aoitada novela de 1881, Un
viaje de novios, y luego con sus dos libr@4.883, La Tribuna y La
cuestiéon palpitante: no repetiré ahora lo luyame tiempo escribi acerca

de ambas obras y su mas que discutible meal{practico o tedrico)19.
Avanzada la década, la autora afianzara sunio de aquella estética con
Los pazos de Ulloa o La madre Naturalezaelasvtan realistas como
puedan serlo La desheredada o La Regentajeyhds al margen, aunque sea
pertinente recordarla ahora, la afieja discuacerca del presunto
naturalismo (que hubo quien calificé parachjnente como catolico), tanto
en sus relatos como en sus ensayos critetssdios ochenta.

Cuestion también debatida es la del girdlexion estética que marca la
publicacion de su novela en dos partes Uistiaota-La prueba (1890), y
que tiene su correspondencia en la obraarjtirimero, en su
descubrimiento de los novelistas -146s0820 ; luego, en los

articulos de Nuevo Teatro Critico sobre laat@ novelesca, o sus resefias
a novelas de Daudet, Loti, Bourget, Rod, Huass y Barrés21) y que en
cierta medida no es sino eco o consecuerda gue en Francia se llamé
por esos afos la bancarrota del naturalisni®@i lo que en este
encuentro nos importa resulta significative d¢p critica pardobazanista
haya acufiado la etiqueta de espiritualista gasignar esa etapa de su
produccion literaria; espiritualismo o migmo que no es incompatible
con otras preocupaciones, segun muestray@ntan significativos por su
dimension ideoldgica y social como «La edi@adel hombre y la de la
mujer» (1892) o «La nueva cuestion palpitaiil€94), sobre las teorias
de César Lombroso y Max Nordau23.

Esa etapa alcanza hasta bien entrado el migleo cuando -siempre
atenta a los vientos del pensamiento y de} & veleta corufiesa apunta
hacia ese Norte decadentista, simbolistadenmista de que seria ejemplo
su novela La Quimera (1905); la concepcidéties y el repertorio de
motivos fin-de-siecle que inspiran el asutd@resencia de unos
referentes artisticos que superan la memdorambiental, la escogida
galeria de personajes que se mueven pobgisi@ados escenarios, y
-sobre todo- la cuidada prosa en que toaosellexpresa, dan muestra una
vez mas de la atenta curiosidad (o de lacidpa mimética) de dofia
Emilia.

Pero no se agota con ello esta tercera d&apa produccion: los

escritos de dofia Emilia entre 1895 y 1909%a&h que,

significativamente, cultiva mas el articubbconferencia y el ensayo

gue la ficcién narrativa) muestran una na&atomplejidad -por veces,
contradiccion y ambiguedad- ideoldgica y test#é que solo con un
cuidadoso deslinde podemos entender e ietarpiEllo nos resulta
especialmente interesante aqui, en la mettidpe confirma la validez

del planteamiento con que se nos ha convocadacterizar -segun suele
hacerse y he repetido deliberadamente coradéatista, simbolista o
modernista la penultima etapa de la obragimzianiana es una
simplificacion que olvida la pertinencia deos conceptos (por ejemplo,



regeneracionismo o noventayochismo) en laomparte de lo publicado por
la Condesa en el cambio de siglo. Dejanda@gas colaboraciones de
prensa, innumerables en estos afos, libme ¢or la Espafa pintoresca
(1896), El Nifio de Guzman (1899), La Espagiaykr y la de hoy (1899),
Cuarenta dias en la Exposicién (1900), Cwedéola patria (1902), Por la
Europa Catélica (1902) o De siglo a siglo0@® constituyen un notable
ejemplo de escritura muy contaminada poglasdes debates ideoldgicos y
politicos que agitan la sociedad espafokamicrucial momento de su
historia.

-147-
Esta aun por estudiar el noventayochismoodia dEmilia; si se me permite
la autocita, hace poco mas de un afo, emcuneatro convocado por la
Fundacion Duques de Soria en Valladolid igitio por el Profesor Romero
Tobar, presenté una ponencia en la que, lmondantes -y a mi juicio,
convincentes- pruebas, demostraba el papelemor de la Condesa de Pardo
Bazan en aquel movimiento24. Por citar s@gareos ejemplos, recordaré
cOmo en ciertas cronicas andariegas de los @@ (Por la Espafia
pintoresca) se adelanta a ese redescubriment vieja Castilla, sus
pueblos, villas, monumentos y gentes cuyanoidon suele atribuirse a los
maestros del 98; y como sus viajes al exdrar(Cuarenta dias en la
Exposicién, Por la Europa Catdlica) le damgmara intervenir en el
debate espariolizar/europeizar. Por otra psggemediante el tratamiento
metafdrico que permite la ficcion (EI Nifio @ezman, Cuentos de la
Patria), sea con la reflexion directa qugexiel ensayo, la conferencia
o el articulo (La Espafia de ayer y la de B®ysiglo a siglo), nuestra
escritora asume su papel de intelectual, noimg@ostura ante la gravisima
crisis social, econémica y politica que pdeceg sigue al llamado
desastre; postura que, con todos los majieeprocedan, no esta muy
alejada de la que conocemos como regenersizon
Todavia dofia Emilia Pardo Bazan continuatdigando hasta 1921; pero,
salvo contadas excepciones, ya no es tarmpi&aibir en esta parte de
su obra aquella impresion de actualidad stigr& la Ultima- que habia
sido su rasgo mas caracteristico. Entre &despciones cabe citar una
novela injustamente preterida, Dulce due®d 1}, que si participa de la
estética que inspird La Quimera, en cierfisoelios y personajes
presenta una percepcion de notable modernydaeggun el dictamen de
guienes han manejado su manuscrito (cosgajue he hecho)-, parece que
podria decirse lo mismo de Selva, la noveld@l3 aun inédita25. Sintoma
también de su preocupada atencién frente grives acontecimientos que
asolaron Europa es su conferencia de 19M\&Riode la literatura
después de la guerra, que resistiria bienrgaracion con reflexiones
similares de ciertos intelectuales coetangos2
Para concluir, y aunque sélo sea como culdassignificativa, mencionaré
algo poco recordado, que comenta mi compagidPoofesor Luis Miguel
Ferndndez en un articulo de proxima publ@#T: en medio del general
desdén con que los escritores de su tiempsideraron el cine, la autora
de Los Pazos de Ulloa se interesé en vartagibos periodisticos por
aguel invento; y, tras un primer momento encion o  -148-
desconfianza, pronto elogiaria sus posikikéday logros. Sirvan de
muestra dos citas (que tomo del aludido j@@ppertenecientes a sendos



articulos publicados en La llustracion Aitisty en La llustracion

Espafiola y Americana, en 1915.
Del cinematografo no se hacen encompiesy ha llegado a la
perfeccion, y entrado en los dominiekaite. Mejor que el teatro,
nos da la plastica y la mimica, y earta a la escenografia, pone
en juego elementos de realidad, impesite llevar a las tablas.
No conviene desdefiar mucho las peBatilrematograficas. Hay,
guien en nombre del arte, las condsoame persuaden los
razonamientos de quienes opinan agl. Gnematdgrafo presenta,
en tantos aspectos, la auténtica @@ligcabe algo mejor?28

Recordemos que quien formula tan modernasaygs es la misma autora que
cincuenta afios antes todavia mojaba su pdumfia tinta romantica, ya

algo destefiida. «De Byron al cine»: puedaisarvalida sintesis del

proceso ideoldgico, estético y literario gmeeste Congreso nos viene
ocupando.
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