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La adivinanza. Sentido y pervivencia

A Pedro C. Cerrillo, amigo y colega, por hate guiado al reencuentro de
estos maravillosos espacios liricos.
«L'art est fait pour troubler»

Braque

La adivinanza, afieja en sus origenes, pessuctura y funcion se va
adaptando a las distintas circunstanciasii@iés, sociales, historicas,
generando nuevas versiones de una tradigioartaigada en el sentir
popular como lo es esta forma lirica de cagagion del arte de saber y
entretener. Ingenio y poesia unidos en uggueental y verbal que ha
perdurado por siglos haciendo las deliciasides y adultos.

Esta forma poética suele basarse para strgoci®n en elementos de la
poesia tradicional popular como son los \&d®arte menor, las
cuartetas octosilabicas, de rima asonantsmsanante cruzada, el uso de
la forma paralelistica, del simil, la metafda metonimia, la alegoria,

la dilogia, la analogia, y el desglose lisjto, entre otros.

Géneros colindantes y antecedentes

El afan de develar lo oculto ha estado ptesem la historia de la
humanidad desde siempre y de ello existansad y variados ejemplos



literarios en obras como la Biblia, La epapédg Giglamesh, el Libro de
Apolonio, Las mil y una noches, ademas dedosgidos en la tradicion
griega, latina, celta, germana, asiria, a@gipndia, china, nahuatl,

maya, quiché, entre otras muchas. Para tlatantender lo oculto,
descifrarlo, conjurarlo o resolverlo el homse ha valido de toda suerte
de artilugios adivinatorios. Se trata de edée lo «divino», del

divinare, addivinarelatino, como lo veladwmjgnorado, y adivinar, como
un don divino que permite trascender lo huménterreno. De ahi que su
busqueda de una explicacion a través de mmitos y artes adivinatorias
sea tan ancestral como él mismo. En lo x@atila palabra, las formas
de dicha busqueda mas difundidas han siddugla el oraculo, las
profecias, el enigma, el acertijo, la adinzre

De esta ultima nos ocuparemos aqui en untmtie entender qué es, en
gué consiste, cual es su funcién y como s permanencia y
trascendencia a través del tiempo y el espeai particular de las
adivinanzas que conocemos actualmente endglé8abemos que existen
adivinanzas en todas las culturas y las balban todos los tiempos,

sin embargo, para nuestro propoésito nos aemtros en las que se dan en
nuestro pais, mezcla de la tradicion espaitdandigena, y en especial
en las de tradicion popularl.

Definicién

Segun José Luis Garfer y Concha Fernandeanoeidos especialistas en
este género2: «Primero fue el acertijo yndaaéste se arropé con el
verso, nacio la adivinanza, una pequefnaigsajoya poética de nuestra
literatura popular.» (Garfér y Fernandez 1384 Ambos coinciden en
plantear una pregunta ingeniosa, sin embalrgoertijo lo hace en prosa
y la adivinanza en verso, y ésta, ademasralde una estructura mas
compleja y elaborada, y con parametros mfasidies en su construccion.
Entre ellos destaca el uso de un lenguajbdioo y rimado con el que
logra conformar «un rodeo de palabras, usargeion metaforica» (Garfer
y Fernandez 1993, 11), en los que se esdaradave a resolver.

La adivinanza es entonces una composicitma loreve de tipo popular y
tradicional que ha sido definida de multiplesneras. Para algunos, su
esencia esta en el hecho de ser un ejeintelectual, un juego en el

gue se reta a un contrario de forma ingerpasa que resuelva un breve
enigma o problema, en el cual puede o naeptasse una clave, a veces
verdadera, otras falsa o encubierta.

Al respecto, Maria Gabriela Gonzalez considpre la adivinanza: «Es uno
de los primeros y mas difundidos tipos despetiento formulado; es el
resultado del proceso primario de asociagiéntal, de la comparacion y
la percepcién de parecidos y diferencias @osal humor y al ingenio. La
sorpresa al descubrir similitud entre objetwslos que de ordinario no

se esperaria encontrarla, es un elementodogara su elaboracion: sin
sorpresa no hay adivinanza». (Gonzalez Gazér999, 21)



Caracteristicas

1. Capacidad dialogica

La adivinanza es ante todo una comunicaaifme €os sujetos, el que
emite el reto y al que éste va destinadaeEarnbos se establece un
juego dialdgico, que se convierte en un detsaber. El primero es el
gue lo domina, lo dirige y el segundo el tpupiega, lo adivina. El que
plantea la adivinanza conoce la respuestdeygel receptor un ejercicio
de imaginacion, de concentracion y de deaBatniento, con lo que queda
establecido el juego intelectual, mismo quedesser cerrado entre el
emisor y el receptor, aunque en algunos casesiltimo puede ser
plural. El hecho de que sea cerrado, entyounun td, hace que se
tienda a un uso frecuente de pronombresdpalss, posesivos),
desinencias verbales de primera y segund@padel singular y del
plural, apelativos, y cualquier otro elememqie connote
individualizacion del emisario y/o del destario. Este ultimo puede ser
anico o colectivo. Asi, tenemos al que plargkereto, como duefio del
saber y la respuesta, ante un «tU», a geiémiaquiere directamente,
como si el primero lo tuviese ante si y psdiebservarlo, al que le dice
«mirame»: «Soy chiquito...», «Tengo brazas yengo...», 0 ante un
sujeto universal: «adivina, adivinador», g&quse dirige como complice y
conocedor del ritual propuesto, capaz decidiar la respuesta por
pertenecer a la misma comunidad o estratprdakro. Esto porque seria
inatil que se planteara el juego ante qui@participa por falta de
conocimiento, de capacidad, de voluntad, des®o de ser retado, con lo
cual la cadena dial6gica quedaria trunca.

2. Estructura

En la adivinanza es importante la estrucfomas en un breve espacio se
debe incluir una serie de elementos que@®quie la conforman como una
férmula concebida para ser contada, mismesagemas cumplen una funcion
primordial en la transmision del mensaje., fsicias a su organizacion

es posible identificar al género y conocemdmera precisa las reglas a
seguir en el juego. Lo anterior debido a poieuna parte estos tienen

que ver con las caracteristicas propias ée¢ lirico, y por otra con

su funcion ludica.



En este sentido Garfer y Fernandez afirman qu
Si se estudia en profundidad la estiractle las adivinanzas
populares, es facil llegar a férmulables para su elaboracién,
partiendo basicamente de la metafdegoaia, gregueria, abundante
adjetivacion, perifrasis léxicas, otsofisticados ingredientes y
muy facilmente a través del reiteradiacter formulistico de la
adivinanza popular.

(Garfer y Fernandez 1993, 12)

Basicamente estos elementos son los sigsidotenulas de introduccion,
elementos orientadores, elementos desoriem@sdiormulas de conclusion.
El primero y el Gltimo suelen estar preseete$a adivinanza, pero si

son omitidos por el emisor, el receptor lagpdr sentados, pues son

parte implicita del texto. En el caso dedegundos y terceros, el orden
puede ser alterado como parte del juegajeeia modificacion afecte el
sentido del mismo.

a) Formulas de introduccion

Suelen aparecer Unicamente en el caso desveaseados y tienen los
siguientes propositos:
provocar con un reto: «adivina, adivinanzaselivina, buen adivinador»;
«adivina adivinador, adivina»,
provocar con una pregunta: «¢qué cosaa.ces3; «qué cosa sera la
cosa...?»; «maravilla, maravilla, ¢ quéaeracual es aquel ....?,
ubicar espacialmente: «En el monte fuidhaci..», «En casa de Chi
L,
describir una caracteristica como claveiahi «Blanco fue mi
nacimiento....», «Oro no es ....», «Teiw ¢ no me entiendes ...».

b) Formulas de conclusién

Con ellas al cierre de la adivinanza se sadefacil o dificil del
reto, se anima o desanima para que contirjuegn, e incluso se hace
burla o se ofrece recompensa por el éxitel easultado.
facil: «por ser la letra tan clara»; «qaigue me la adivines», «ya
ves, cuan claro es», «adiviname lo qué es»,
dificil: «<no me lo adivinas hoy»; «ni meddivinaras mafana»,
animo: «adivina, adivinador, ¢ quién esgeaa sefior?», «Si quieres que
te la diga, espera....»,
burla: «el que no lo adivine es un granribon»,



reto: «adiviname, si eres hombre», «siles®sadivinaras»,

«adivinalo si puedes»,
recompensa: «el que me lo adivine, comanéyportilla.

c) Elementos orientadores:

Estos suelen estar dentro del mismo textoerggmente mediante la
descomposicion de la palabra al fragmentadasglosarla, construyendo
asi una especie de etimologias popularegando con ello un cambio
semantico pertinente para el juego.

Agua pasa por mi casa,
cate de mi corazoén.

(el aguacate)

En casa de Chi
mataron a Ri,
vino Mo

y dijo Ya.

(la chirimoya)

O incluyendo en el texto el elemento a byspae puede ser una letra o
una palabra:

En medio de cielo estoy,
sin ser lucero ni estrella.

(la letra e)

Te la digo y no me entiendes,
te la vuelvo a repetir.



(la tela)

Gracias a ello se orienta al receptor erreogso de recreacion de un
universo imaginario en el que se encuentradpuesta anhelada.

d) Elementos desorientadores:

A través de ingeniosas trampas y arguciasdéxretoricas o de sentido
se suele desorientar al receptor para qpeesda en el camino y no
encuentre la respuesta adecuada, ya seagp@rpces esta es una broma o
porgue no implica una respuesta légica pemtig

Por ejemplo en el caso de la siguiente adhda: «Lana sube, lana baja,
¢ qué es?» La respuesta adecuada tiene gela sa@wvaja», en la que el
sentido esta desglosado dentro del textogdaras formas de
construccion mas comunes. Sin embargo, esfauesta puede ser «un
borrego en un elevador», la cual tambiérasgiiida como simil. El

emisor juega con ambas para burlar al recggtor supuesto elige como
correcta la contraria de la que le da paliaulizarlo.

Quizéa el mas comun de los juegos como elesraggorientador es el de la
dilogia o el doble sentido, especialmenteste puede adquirir un tinte
escatoldgico o sexual, lo cual resulta mugcaiivo para los nifios y mas
aun para los adolescentes que se divierigai@amdo con el reto cuya
respuesta resulta ser la mas inocente y sirfgol ello el uso de la
personificacion, la animalizacion, la prospgya, el simil fungen como
recursos frecuentes.

Entra lo duro en lo blando,
qguedan las bolas colgando.

(los aretes)

Lo que importa finalmente es el juego, y éstesiste en descubrir la
respuesta oculta ya sea por engafio, porimgeor disfraz, por
descomposicion, por fragmentacion, o por destacion.



3. Métrica

La adivinanza es prodiga en el uso de im&poéticas porque es, como
hemos sefialado, ante todo poesia. Graciésla ecalidad cotidiana se
transforma en algo distinto y a la vez ocuiige se construye mediante
tropos, figuras retoricas, juegos de palapmrasas que encubren el
objeto a dilucidar, haciendo invisible lo glebiera ser visible.

Nada contribuye mas a la conformacion ypelaivencia de la adivinanza
gue su esencia poética, ya que por ser esrante todo bella, ademas de
facil memorizacién por ser ritmica, melddigasobre todo abierta y
flexible, lo que la hace capaz de aceptamitak variaciones léxicas o
tematicas.

En la adivinanza hay una gran riqueza métatiajada en caracteristicas
tales como: la presencia de estructuras soast el predominio de la
versificacion irregular, la acentuacion vhleg la sucesion regular de
periodos ritmicos, la ausencia de encabaky#os, la diversidad de
formas isosilabicas o heterosilabicas.

Los versos suelen ser octosilabicos, aungudnbxasilabos y
pentasilabos, y suelen encontrarse en estlefaos a cuatro versos,
pero pueden llegar a veces a tener seisa\a@igos. Esto Ultimo sucede
mas frecuentemente en el caso de las adezasasultas que de las
populares.

Se puede afirmar que las cuartetas octosdapde rima asonante o
consonante cruzada, y el uso de la formdegdestica, constituyen la
forma mas frecuente de nuestras adivinanzas.

4. Aspectos linguisticos

a) Aspecto Iéxico

Por el caracter eminentemente oral de lagraizas desde sus origenes,
su léxico tiende a ser de dos tipos: el podaiiel cotidiano.

El primero lo encontramos en los textos emlqa elementos orientadores
o desorientadores se construyen a travén tBnguaje pleno de tropos o
figuras retdricas tales como la anaforajrelisla metafora, la

metonimia, la alegoria, la onomatopeya, klnbur, o de recursos
estilisticos como las repeticiones (redupii@a, anadiplosis,
paronomasia, sinonimia, etc.) o la creac®mukevos lexemas.

En lo alto vive,



en lo alto mora,
en lo alto teje
la tejedora.

(la arafia)

Arca cerrada

de buen parecer
no hay carpintero
que la sepa hacer

(la nuez)

Quiero que me traigas
un mundo

y dentro del mundo

el mar.

(el coco)

Traca que traca,
tras la petaca.

(el ratén)

Nico, Nico y su mujer
tiene cola, pies y pico,

y los hijos de Nico, Nico,
ni cola, ni pies, ni pico.

(la gallina y los huevos)



El segundo, en el que el referente aludeualbque forma parte de la
realidad cotidiana del receptor, a lo quedéan cercano y familiar que
se le debe de ocultar mediante otro tipeedansos: desglosandolo
semanticamente, personificandolo, descrilmkna incluso
deconstruyéndolo, con lo que se va llevaramanano al receptor,
ofreciéndole a través de elementos que Idasuitiares, el camino hacia
la respuesta anhelada.

Canta pero no en la misa
tiene corona y no es rey
tiene espuelas, no es jinete,
puedes decirme ¢quién es?

(el gallo)

Fui al mercado,

los compré negritos.
Llegué a mi casa

y se pusieron coloraditos.

(los carbones)

El Iéxico utilizado en la adivinanza es erbascasos el mismo pero
requiere de dos niveles distintos de deawaiifon, una que remite a una
reflexion e interpretacion sobre lo constoudthn la imagen o el tropo y
otro, que implica un conocimiento de la m&di circundante y cotidiana.
Con las palabras se juega, ellas son emsatfaria prima del juego, de
ahi que los sustantivos comunes o propissadietivos, los verbos, e
incluso los grupos léxicos puedan fungir camastitutivos o innovadores,
creando con ello nuevos significados y coaciohes.

b) Aspecto sintactico

En las adivinanzas, al igual que se trastbsantido, con frecuencia se
altera el orden sintactico, mas aun cuandesenjuego del lenguaje la
secuencia puede contribuir a develar el ob@eé ahi la presencia de



asociaciones comparativas o adversativaslasogue se contraponen
verbos, pronombres, sustantivos, adverbiaslj&tivos tanto en su
sentido semantico como en su posicién sicten el texto.

Tranco barranco
mechones blancos.

(el avestruz)

Canta sin voz
vuela sin alas,

sin dientes muerde,
sin boca habla.

(el viento)

c) Aspecto semantico

En la composicion de la adivinanza observanmogusto por el uso de
estructuras acumulativas que van ayudanda emnstruccion del objeto
referido y a la marcacion del ritmo. Estogmiéograrse, segun Cerrillo4,
de tres maneras: por encadenamiento, por&nagian o por adicion.

En el primer caso, por encadenamiento, seeLiéimo elemento de una
proposicion con el primero de la siguienteliaete el uso de
conjunciones, preposiciones, comas o, inghascelipsis.

Casquete, sobre casquete,
casquete de pafio fino,

no lo aciertas en un afo,
ni en dos, si yo no lo digo.

(la cebolla)

por enumeracion, cuando se suman una segkea@ntos que pueden ser



orientadores o no:

Soy una sefiora muy aseforada,

con muchas enaguas sin una pantad
aungue muchas tengo a cual mgsrme
siempre llevo encima la mas syqgeor.

(la cebolla)

y por adicion, cuando se suman elementosideisimo paradigma:

Es chata y cabezona,
calva, boluda, lustrosa,
chillona y apestosa;

y mas apesta la cosa

si le muerden la pelona.

(la cebolla)

En estas adivinanzas la cebolla pasa deasea un «pafo fino» para
parecer una «sefiora muy asefiorada, con menhgsas sin una puntada» y a
ser, «chata y cabezona, calva, boluda, ketrchillona y apestosa», sin
dejar de ser cebolla, para que la identifigog como tal. Vemos asi como
lo anterior contribuye a la creacion de ngex@nnotaciones sobre un
referente, ampliando con ello sus camposfg&igtivos a través del uso

de metaforas, analogias, juegos de palap@s) ello ademas conformando
un ritmo y entonacion, propios de la poeS&gun Celaya es, a través de
la palabra «jugada», que la adivinanza «Pdedelvernos ese sentido del
lenguaje en trance de desaparecer bajotifigation l6gica y la
significacion convencional»5.

5. Temética

Pocos géneros literarios pueden vanagloragesser tan variados y
abarcadores en cuanto a tematica se refiene ta adivinanza, quiza
ninguno logre acercarse a sus posibilidades pn ella se puede referir



todo, tanto lo real como lo imaginario, ldid@no y lo ocasional, lo
visible y lo invisible.

En un reciente libro sobre adivinanzas, ermaneja los temas con
titulos tan sugerentes como: «El arca de Npésa los animales); «El
ejercito del bosque» (para las plantas); e@ae y hueso» (para las
partes del cuerpo); «El guardarropa» (parapa); «Hogar dulce hogar»
(para los objetos domésticos); «A mesa pudpiara la comida y los
utensilios); «Un paseo por las nubes» (pesglanetas, estrellas y
elementos); «La vuelta al mundo en 28 adinzaa» (para el ecosistema);
«Sopa de letras» (para las letras); «El teesgporo» (para lo
cronolégico); «Damas y caballeros» (parpkrsonas); «Conceptos
intocables» (para los conceptos); «El desypara los objetos); «Algunos
problemas sin resolver» (para los problematematicos o l6gicos). De
esta ingeniosa manera Regino Etxabe noginteal mundo de las
adivinanzas abriendo multiples puertas yrosgaque prometen ser
divertidos por su forma de enunciarlos. (B&a004, 169)

Todo lo cual puede resumirse en grandesagzstgenéricos que abarcan:
lo abstracto, el hombre (las personas, ebayéas relaciones con

otros, los oficios); la naturaleza (los argsalas plantas, el

espacio); los objetos (los domeésticos, ldimenta, los alimentos, el
transporte, los utensilios, los instrumemasicales); los juegos, la
escritura (los numeros, las letras), la hiafda religion, en fin todo

lo nombrable y lo innombrable, o que noseafisica y mentalmente.

Al respecto, Antonio Salgado comenta: «Commaes, las adivinanzas tienen
la gran cualidad de la sencillez para trlatstemas mas disimbolos, sin
que ello signifique ni deterioro de concienai ostentacion de
suficiencia.» (Salgado 1990, 7) Simplemeaetkejan el universo en su
totalidad, el real y el imaginario, y lo caeneen en poesia.

6. Clasificacion

Como podemos apreciar dado su amplio univiersatico es una tarea
dificil la de tratar de clasificar las adigirzas pues todas las

soluciones que se den a este problema resdtasiempre arbitrarias vy,
por lo mismo, poco precisas. Las mas comaaerda presentacion de los
textos en orden alfabético, lo que facilidacalizacién pero oculta el
sentido y relacion entre ellos; por matdaajue los asocia
semanticamente pero separa de aquellos sa@uicomparte elementos de
construccion o de estructura; tematica, i Igs conjunta por el asunto
de que se ocupan pero los hace perder suleiléxico; por estructura,

lo que los disocia de su sentido connotatiw;analogia, lo que las
redne por campo semantico pero aleja deuobdmjgenérico. Otra
posibilidad es la de clasificar las adiviresmde acuerdo a sus
componentes linguisticos (fonéticos, sintdsj semanticos) esto podria
ser muy Util en un estudio especializado pitoultar el acceso de los
lectores al material.



Asi vemos que cualquier camino por el quepde tiene su posibilidad de
acercamiento a la vez que deja un aspectatpoder, sin embargo tan
valido puede ser uno que otro y lo que imged dar un orden al corpus
con que se cuenta.

7. Funcién

Segun Gabriela Gonzalez Gutiérrez: «La adivia nos ensefia, por ensayo y
error, a probar nuestro propio proceso deiasimnes. Nos ensefa a ver,

a conocer de una manera distinta, apelangordp menos, cuatro niveles

de comprension: el intelectivo o légico, ético o sensorial, el

didactico y el ludico o emotivo.» (Gonzaleati@rrez 1999, 37) Veamos
como funcionan estos niveles desde tres slaspectos relevantes: el

ludico, el estético, y el didactico, en taetintelectivo o 16gico

gueda implicito como proceso mental paraaliegla solucion o respuesta.

a) Funciodn ludica

Nadie puede negar el caracter ludico deildrahza pues ésta es ante
todo un juego, un pasatiempo que consistrear rompecabezas verbales
para poder apreciar la imagen buscada. Bgrarlo es necesario
concentrarse en varios de sus elementos;lemcouidadosamente las
palabras y analizar cada verso, pues la estppuede estar escondida en
algunas de las silabas iniciales o finaldapthién en palabras clave

gue describen el objeto ya sea en formaorgalada a través de una
metafora, por ejemplo.

Gracias a su caracter ludico y mnemotécriailvinanza ha podido crecer
y enriquecerse en ambitos tan diversos cdradano o el rural, el

familiar o doméstico, el comunitario, el dacpel de la plaza o la

calle, e incluso el impreso y el de los mediu sola limitante es la
imaginacion, en tanto uno puede crear y eg@divinanzas sobre
cualquier asunto, tema, objeto, actividaeimanto, ente o idea con que
desee retar 0 provocar a su oponente. Léassrdgl juego son claras y
precisas, siguen una légica y una estructgradornan con la poesia y,
simplemente, surgen ante un receptor indalidwniversal para despertar
en él el gozo de la fantasia, de la intrigagd saber, el encuentro con

el misterio y el afan de descubrir.

b) Funcion estética-poética



La adivinanza sensibiliza a los nifios y j@&non la poesia y fomenta en
ellos el gusto por la palabra, el ritmo ydasificacion, ademas de que

los familiariza con imagenes abstractas,dasa partir de tropos y

figuras retéricas que adquieren forma emrgginacion y les despiertan
nuevas y maravillosas maneras de ver el midd@s lo mismo pensar en el
cielo y las estrellas como conceptos consrgte descubrirlas a traves

de un texto como éste:

Siempre quietas,
siempre inquietas,
de dia dormidas,

de noche despiertas.

(las estrellas)

O en la también bella version de tradiciohusdl recogida por Fray
Bernardino de Sahun en su Historia generédsleosas de la Nueva
Espana:
¢, QuUé cosa y cosa una jicara azul selaloi@ maices tostados que se
llaman momachitl? Este es el cielo, gs sembrado de estrellas.

(Sahagun, p. 669)6

Antonio Alatorre en su estudio «De folklongaintil» afirma que los nifios
se sienten seducidos por la rima, «Lo qua pagjue algunos la olvidan
al hacerse adultos. El amor a la rima indiga los nifios tienen muy
fresca, muy reciente, la experiencia del lexjg » (Alatorre 1973, 45) Es
precisamente en este gusto por el lenguajmede la adivinanza
encuentra su espacio de solaz, como bieitdoed autor refiriéndose al
libro de José Moreno Villa, Lo que sabia ono|l «En él metid su
infancia. O por lo menos esa parte de laritaque va asociada con la
risa y la sonrisa, con el ritmo, con el juegocon el juego mas
emocionante de todos: el lenguaje.» (Alatqré&5)

c¢) Funcion didéactica

Como afirma Antonio Salgado: «La adivinangdaecaja de sorpresas que
ensefa al niflo a desentrafiar problemas nmeay{®algado 1998, 9), pues
gracias a su capacidad dialégica, analégamantica, mnemotécnica,
estructural y métrica los nifios captan y caangen un cédigo linguistico



gue les comunica un mensaje en forma preesa y sobre todo, de juego.
Y asi jugando, memorizando, pensando y soloiee observando con atencion
los sonidos y su sentido los nifios y jéveagenden a asociar unos con
otros y con ello a descubrir la respuestealds. En este sentido ésta
cumple una importante funcién en la formadndalectual de los nifios y
jovenes pues fomenta en ellos la capacidadatmar en forma logica,
descubriendo al desentrafiar el mensaje oenlt texto, dentro de una
«expresion criptomorfica» (Garfer y Fernantie&3, 22), y con ello
«aprende a afrontar lo capcioso, esa cagmigesas que tiene como
premio el poder desarrollar en la vida adial$atrabajos elaborados, las
ciencias exactas, los calculos cientificomdp aquello que tenga que

ser desentrafiado mediante la imaginaciériando todos los recursos
mentales posibles» (Salgado, 1988, 7), yaetlonrencontrando la respuesta
buscada. Similar es lo que afirma Belén B@rivieléndez cuando dice, «El
placer que vemos en la sonrisa de un nifindmadivina en qué mano
guardamos un caramelo es la misma satisfacabcientifico que descubre
una vacuna o del arquedlogo que encuentraasig del siglo IIl. La
permanencia y vigencia de la adivinanza e geecisamente a esto: a su
especialisima construccion y a la necesiéath@mbre de descubrir lo que
se halla oculto.» (Bermejo Meléndez 2000, 7)

Por ello no debemos circunscribir la adivirenicamente al mundo
infantil y juvenil, pues aunque este génereles aprenderse en estas
etapas de la vida generalmente se consdoviai@o de ella. Afirma

Pedro C. Cerrillo que las adivinanzas «noesarusivas del mundo

infantil, sino que pertenecen al patrimomlkibrico general»7, Todos
sabemos y recordamos adivinanzas y estasuetesn acompanar y deleitar
al igual que otras formas poéticas de tradigiopular, de ahi que cuando
alguien menciona una de inmediato pensamasramue se le asocia
retomando con ello el juego eterno del refm lyisqueda.

Conclusion

La adivinanza por todo lo que hemos vistgitla, es y seguira siendo
parte de nuestro acervo tradicional. Ensalaa un codigo

lidico-poético, que ha sido gratamente aaihoily trasmitido a través de
las generaciones y culturas, sin menoscalso gervivencia,
enriquecimiento y valor, y que ha propiciadocapacidad de crearse y
recrearse para gozo de quienes disfrutamqgsedp ingenioso que en ella



se oculta. Juego ingenioso que contribuyesarmollar la imaginacion y

la capacidad de comunicacion de quien lotmacademas de incrementar
su acerbo Iéxico y su sensibilidad en el juadel lenguaje y el ritmo,

lo que le permite un mejor acercamiento polesia.

Después del recorrido que hemos hecho agaigtre sera mas sencillo
encontrar la respuesta de cualquier adiveagozes entendemos el qué, el
coémo y el para qué de ellas. Hemos visto ctimdas mantienen una
estructura y como contienen elementos suifiegepara que podamos
dilucidar, deducir, reconstruir o enconteasblucion correcta, incluso
cuando ésta sea aparentemente tan dificihgga mas interesante el

reto. Gracias a la adivinanza disfrutamoéste reto, de su poesia, su
humor y picardia, su sentido criptico, suacagad creadora y, sobre

todo, ludica e imaginativa.
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