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La Araucana de Alonso de Ercilla;
unidad y diversidad

Me propongo en esta oportunidad abordar algenestiones que presumo de
interés para una comprension mas adecuageedela de Alonso de Ercilla,
La Araucana. Esta pretension se basa eadeeindencia alcanzada por el
poema de Ercilla en la naciente tradiciGerditia, poética y cronistica,
reconocible no solo en los llamados ciclds@paraucano y cortesiano,
sino también en la satira en términos no meaignificativos, comprobable
también en la gravitacion alcanzada en Espaédiene su eco mas
revelador en el Quijote de Cervantes. Yo gac@ en dos rasgos la
caracteristica fundamental de la significacél poema de Ercilla. Por
una parte, y en sentido lato, por el usadieértad sublime. En

relacion a estos rasgos, a nuestro modoriéaelando de La Araucana,
se trata de un poema largo de manerismolsingun la medida en que sus
modalidades de amplificacion retérica alcanzaa variedad y abundancia
distorsionadora y excesiva; que el processudgesarrollo tiende
constante y finalmente al desplazamientaéetro o del eje del asunto
araucano y de la perspectiva escogida paex teaexcéntrica y

articularla como sélo una tesela de un mosaias amplio y
definitivamente central. En tal sentido, ¢émfala ruptura de la
continuidad, del equilibrio, de la moderacyode la parquedad clasicas.
Favorece la mezcla de géneros y estilosgnganece en la contradicciéon
y la ruptura de las normas convencionalegoZb creador es manifiesto
en el juego de imitacion e innovacion; tegidiversion; unidad y

variedad; humor y seriedad; conocimientondehdo y fe; principes justo e
injusto; servicio del principe y expectatdepremios; vida y trasvida.
Esta real o aparente dispersion engendransbargo una nueva ley del
género proveedora de unidad y restablecatiraquilibrio de la



representacion por virtud de la escriturdipae
El poema comienza de un modo insolito dioiend lo que va a cantar sino
lo que no va a cantar y lo hace efectuandociarisima conversion del
exordio del Orlando Furioso de Ariosto. Lagoralidad de este cambio es
indisputable, aunque debe estar claro guesaqnte Ercilla fue Jorge de
Montemayor en su Los Siete Libros de la Didrt#9) quien utiliza el
recurso de decir no solo lo que se narratsimbién lo que no se va a
narrar, a pesar de la imposible tarea de dstd ultimo (Vid. Christian
Wentzlaaf Eggebert, «La Araucana como pogui@e, ap. F. Gewecke, ed.
Homenaje a Horst Baader, 1984; 219-236. CpleArisarri, El Cristiano
Errante). Todos ellos son ecos probablesatedeterminadas lineas de la
retérica del manerismo.
El poema de Ercilla canta, en el sentidoictédel género épico, las
hazafias memorables de los espafioles queismnet los indios en las
guerras de Arauco; pero canta también laB&ira singular y admirable
del pueblo araucano. Lo hace sin embargaiparazon que beneficia su
primer objetivo: «pues no es el vencedor esdisnado / de aquello en que
el vencido es reputado». De entrada, tiepeeia una duplicacion
insdlita de sus objetivos. Satisface la nideglsépica de contar cosas
nunca antes dichas y constituye, a la vea significativa ampliacion
del género, una innovacion que proyectam@iginalidad, como hemos
dicho, sobre la poesia y la cronica hispamsamanas. La innovacion
consiste en cantar atrayendo a la fama aseptantes de un mundo bajo
comprendido como de barbaros e infieles.ll&ren los prélogos «Al
lector», de la Primera y de la Segunda psésjente movido a
justificar esta modificacion del género qoecanta solo al vencedor sino
también al vencido, no solamente al héragiaro sino al antihéroe
barbaro y extranjero. Estara claro que pacaitio Ercilla debe modificar
los esquemas de oposiciones binarias, retduektrafieza y la
extranjeria y aproximar a los araucanos asogjantes y a la humanidad
en general. Esta proposicion épica en lasmiaffirman los dos polos de
la oposicion, reduciendo la extrafieza deirege y acentuando lo
admirable, es un modelo empleado por laitea manerista en
Hispanoameérica bajo la directa sugestiorcitanion de Ercilla 'y su
poema (asi, por ejemplo, Garcilaso en susentamos reales de los
incas).
Las consecuencias derivadas de la doble picipn del poema son dos: por
una parte daréa lugar a la construccion naarake la guerra de Arauco en
sus series de batallas y periodos diferdrasta la recuperacion de los
territorios previamente conquistados; poa,aiara lugar a una
amplificacion etnografica del pueblo araucgne comienza con la
minuciosa descripcion de la organizacionodandios en el exordio del
poema, e ira desenvolviéndose en la narratgélecciones, batallas,
duelos, idilios, asambleas, juegos, muestiikares, magicas visiones e
historias fabulosas.
Las guerras de Chile constituyen la unidadatgon del poema, la de una
accion que es una y de magnitud. Su desagothpleto se desenvuelve en
dos etapas que se cifien a la forma de lacergorimero, la de Nueva
Extremadura bajo el gobierno de Pedro deivialdseguido del cambio de
fortuna, la muerte, la ruina y sus consecasndteriores, que abarcan



toda la primera parte del poema; seguida dexhsicion de Francisco
Villagra, con que se remata la primera paelgpoema; y del gobierno de
don Garcia Hurtado de Mendoza, que abardadossiltimas partes del
poema. La variedad de los capitanes o gotleraa no afecta a la unidad
de accion sino a la significacion de los cambe Fortuna y de mundo.
La primera etapa, mezcla de epopeya, deaadnde tratado moral, traza
una curva completa con proposito, procesa pealizarlo y triunfo final.

Lo hace sin embargo en los términos negatieasn mundo al reveés. Las
razon es que habiendo los espafioles dommémoaraucanos, que nunca
antes habian sido sometidos, la falta degucid y la codicia del
gobernador Valdivia y de los espafioles erignproduce como
consecuencia la rebelion de los indios. lavigencia hace de los
araucanos los verdugos o instrumentos déboague impone a los
espafoles. La serie de batallas que se ddadrene entonces la forma
de castigo cada vez mas vergonzoso en cugdagtaduacion. Las batallas
de Tucapel, Elicura, Andalican y Concepcgmsuceden con agravada
verglenza de los espafioles, marcada espeaigmor la figura de un
viejo y de dofia Mencia de Nidos quienes g¢ransu cobardia a los
fugitivos. Los indigenas, por su parte, eesbbcidos por sus victorias
amenazan perseguir a los invasores hastdi&spantrar a Espafia pienso
facilmente -dice Caupolican- y el gran Emgeranvicto Carlo, al dominio
araucano sujetarlo» (VIII, 181) . Cuando aaproducir el asalto de La
Imperial, una aparicion celeste, marca elliarde Fortuna; a la vez, un
oraculo indigena confirma malos auguriosaBei en adelante los
espafioles intentan tomar la iniciativa encepgion, primero, y en Rio
Claro, luego; para sorprender, finalmentea@taro en Mataquito. Con la
derrota y muerte de Lautaro se cierra esta péal castigo divino esta
completo. La gracia ha retornado a los edpafi@on la restitucion de la
gracia se completa esta parte y queda cdadgiinversion de los roles
de los protagonistas. La curva de esta aga@®@omete a la concepcion
providencialista que ve a Dios como condud#la historia, activa las
relaciones entre victimas y verdugos, y @edmadsfera épica de
cercania entre los hombres y lo divino.

La segunda y tercera partes, representamelaapor la recuperacion de
las ciudades y los territorios perdidos yestablecimiento del orden en

el mundo. El operador de este acontecimiesitdon Garcia Hurtado de
Mendoza. En su caracterizacion se dan tamosakgos hagiograficos que
van a distinguir los panegiricos futuros da arcia en la literatura de

la época, comenzando con el Arauco Domadeedieo de Ofia. El arribo a
Chile de Don Garcia esta marcado por lososigelestes y por la
perfeccion, sabiduria y éxito de sus accioAgsartir de este instante,

la comprensidn de las cosas se cifie a lgpnetacion religiosa de la
historia como campo de batalla de dos e@scél divino y el infernal.
Desde el punto de vista de la cronica dénldies, el ciclo que comienza
con la eleccion -para reemplazar al antigulmegnante, Ainavillo-, se
completa con la muerte de Caupolican. Laatadn del asunto araucano se
suspende cuando se va a proceder a la eledeisu sucesor.

Doblemente queda suspendida la accion paivaidono de la perspectiva
escogida cuando un conflicto personal detgpgdon Garcia cancela la
imagen perfecta del gobernante virtuoso.dekg no silencié realmente a



don Garcia (acusaciéon de Pedro de Ofia, &rastano domado), pero dejo
incompleta la cronica de su gobierno y loadt® en términos de «mozo
capitan acelerado». Sera el estruendo degonaa -con metalepsis
caracteristica del poema- lo que, por teroeraarta vez, llevara al

poeta a un nuevo asunto. Al concluir el paeseaestablecen nuevas formas
gue confirman el caracter erratico de la cosigon y la cierran con una
narracion autobiografica del personaje naractonista ajeno a los
hechos en la primera parte, cronista dedtow lo vivido,

memorialista, en las otras dos, autor decom&esion y de un declarado
arrepentimiento en la conclusion-. Esta attién final da lugar a la

vision de la historia como terreno de pruedia la salvacion del alma.

La confesion conduce a la epifania final ledera del extravio personal
del caballero cristiano y le lleva a dejacahto por el llanto:

Y yo que tan sin rienda al muhédocdado
el tiempo de mi vida mas florido,

y siempre por camino despefiado

mis vanas esperanzas he seguido,
visto ya el poco fruto que heashy;

y lo mucho que a Dios tengo ofdad
conociendo mi error, que aquilaue
sera razon que llore, y que niea

(XXXVII, 807)

Este final reordena en el plano autobiogoadicsentido del poema

entero, trazando coherentemente la curvandsxnavio que desemboca en
el caer en la cuenta del mismo y en la caidrrascética de su conducta.
Con buen tino las versiones resumidas y eda nacionalista del poema
se reducen a la unidad de accidon menciofauedan fuera de ellas y de la
simpatia de la critica en general dos ag@gdd signo diferente pero
relacionados. Una es la ya mencionada argrafia de los araucanos: ésta
se ilustra en actos de valor y fortaleza sl@das, duelos descomunales y
consejos, fiestas y juegos, aspectos todesgupletan la imagen

cultural de los araucanos. Las mas imporsamieesperadas ampliaciones
de dimension cultural la constituyen los ddes episodios de idilios
indigenas que se despliegan desde el finial gemera parte con las
escenas de Lautaro y Guacolda, en la sequordios idilios de Tegualda y
Crepino y de Glaura y Cariolan, y en la teaa®n la historia de Lauca

gue dara pretexto -adicion de un tema puréern@retico- a la historia de

la defensa de Dido que hace el poeta nargatarcontestar a un soldado.
Todas ellas representan una dimension délpaeaucano, la fidelidad de
las mujeres, y su presentacion se alabarmogtifacacion extremada de
lugares comunes mediante el topico del soipmepento de mujeres biblicas
y de la antigliedad clasica. En oposicionna paostrar el orgullo barbaro

y la vergiienza de las mujeres de guerrexastas aparece Fresia



haciendo desprecio del hijo de Caupolicénlzoka de su derrota. Esta
accion como las anteriores, tiene el propass trazar la fisiognomia

del pueblo araucano. Pudiera parecer dudesamensa que al lado de
Ercilla, virtualmente ninguna crénica impottasefiala que las mujeres
acompafaran a los guerreros como Ercilla bBadermas diversas, en el
prélogo «Al lector» de la Primera Parte, ademte los mencionados
idilios. Sin embargo era asi y alguna relad¢i@ependiente lo consigna
dando por lo tanto plena verosimilitud adpresentacion de las mujeres
araucanas.

Estas mujeres digo queestan

en un monte escondidasresy®

de la batalla el fin, y oda vieron
gue iba de rota el cashellbando,
hiriendo el cielo a grisscendieron,
el mujeril temor de si lando;

Y de ajeno valor y esfueazmadas,
toman de los ya muertoslgsadas.

Y a vueltas del estruendaychedumbre
también en la victoria efnbedas,

de medrosas y blandas deuotbre

se vuelven temerarias hatas;

No sienten ni les daba dasabre

los pechos al correr, nedacidas
barrigas de ocho meses adas,

antes corren mejor las présiadas.

Llamabase infelices la perst,

y con ruegos al cielo stvia
porque a tal coyunturaaedrrera
mover mas presto el paspadia.
Si las mujeres van destaena,

¢ La barbara canalla cuakir

De aqui tuvo principio estaetierra
venir también mujeres gulrra.

Vienen acompafiando a susdos,

y en el dudoso trance eptnadas;
pero si los contrarios sencidos,
sales a perseguirlos esitas;
Prueban la flaca fuerzdosrendidos
ysi cortan en ellos susaelss,
haciéndolos morir de milmaeas,
Que la mujer cruel es lovdeas.



(X, 25-56).

Otra amplificacion de caracter cultural lastituye el ejercicio de la
magia. La hechiceria indigena sirve parathtcir dos momentos
diferentes, con verosimilitud que en nadawgrlas creencias y

criterios de la época desde la opinion vulgesta las relecciones de
Francisco de Victoria.

Las visiones de la magia encuentran ecosevisiones oniricas del poeta
gue en sus desmayos alcanza la contempldeitambatalla de San Quintin,
en Francia, en la cual participa Felipe, § ga da el mismo dia que los
araucanos les daban otra en Chile. Estas@Bdacion del poeta de
sincronismo revelador que simultanéa dosumsas diversas de dos
extremos distantes de un mismo imperio. Viigjde va seguida de la
Profecia de Espafia (topico que Ercilla tomdléna y que heredara
Cervantes en la Numancia, vinculado al dddhanza de los monarcas) y
de otras profecias de interés prolépticaleesr de consecuencia

ulterior en la narracion en las que se mdaclamilia real y el destino
personal del poeta. Estas amplificacionesocimniento y experiencia
magicas, revelacion onirica- son todas desmetilitud aceptada y no
violentan en modo alguno la unidad de estéida obra y méas bien
confirman otra vez el clima épico del poeflasueiio y la magia se
convierten en espacios que admiten la aroptifon mas significativa del
poema y que responden a las dudas mas gragesste ha planteado a la
critica moderna.

La pregunta, ahora, es si la narracion dbeasallas de San Quintin, de

la batalla Naval de Lepanto (que el magorHi&dofrece para dar variedad
a la narracion de batallas, pues el poetg&ne sino combates

terrestres) y de la final guerra de suced®PRortugal, no vienen a ser
agregados impertinentes en relacion al asanatacano.

La relacion no debe verse solamente en thsdniones dadas por el poeta
para motivar con consideraciones externaseorias del relato, sino mas
bien en las insinuadas en le exordio. «Quaesefior tan alto dedicarlo /
porque este atrevimiento lo sostenga, tomastiomanera de ilustrarlo, /
para que quien lo viere en mas lo tengasi/epto no bastare a no
tacharlo, / a lo menos confuso se detengadno que pues va a Vos
dirigido / que debe de llevar algo escondido»

En la concepcion del imperio cristiano y @enlonarquia, el objetivo
histérico y social de ésta es guardar la ghbuen gobernante, el
gobernante virtuoso debe regirse pro lagistNo hay otra guerra
tolerable conforme a las normas juridicasoyaies elaboradas desde la
Edad Media y que se renuevan en los tratdelosiglo XVI, que no sea
justa. La teoria de las virtudes del gobegne se expresa en los
tratados de regimiento de principes prestddmento a la comprension de
la guerra en este poema como en la de toctaméca hispanoamericana.
Las guerras de Chile son narradas, desdemienzo, desde el punto de



vista imperial como guerras justas; la reéfmetie los indios, como
violencia a la fidelidad jurada al monarcacesitada de justo castigo.

La inclusion de los espacios de San Quihg#panto y Portugal se hace en
representacion de la guerra justa como m&taden del imperio en todos
los extremos del universo. La Ultima, espeaifiente, da lugar en el
extenso exordio del canto xxxvii a una elabamn de los argumentos
juridicos que fundamentan los reclamos dpé&el la sucesiéon del trono
de Portugal. De esta manera las guerras iie €im puestas en el mismo
contexto de las acciones y responsabilidadpsriales en Europa y
Oriente e integradas en el conjunto de usi@wipolitica y moral
armonica. En suma, mediante la integracidéesties episodios politicos se
construye un mosaico de espacios semejamyastatalidad es el imperio.
Lo que finalmente, a esta luz, canta el pestla grandeza del imperio
espafol de Felipe Il. Los topicos de «paucaiki», de contar solo
minima parte de un todo inabarcable, que mejeha materia por cantar
para que otros canten, ofrecidos en la ceriudel poema, se mezclan
con los topicos de lo inefable y de la extingaropter infirmitatem, v,
especialmente, con el tépico del cansangisUECoNnjunto nos convencen
del intento del poeta y han convencido glmstas que le siguieron y
animaron tépicos semejantes en alabanzasdadnarcas. Todo esto es de
originalidad considerable y de larga repafusen los poetas de ambos
lados del mar. La disposicion descrita edaiada territorializacion

del imperio, define el centro, y equiparadaicion periférica de Arauco

y del asunto de las guerras de Chile a las @spacios importantes del
imperio. Reservandole a aquél la condiciosulextrafieza y su caracter
admirable.

Por ultimo, por la via de oraciones de caesgudigenas, y de Galbarino
en particular, y mediante digresiones detgase despliega a lo largo

de todo el poema una exposicion critica devicios de los
conquistadores y de sus gobernantes y plnticante, dentro del espiritu
lascasiano, de su insaciable codicia y dexs@mada crueldad. El poema
de Ercilla, no extrafio a la agudizacion eaeoge la «leyenda negra»
antiespafiola bajo el reinado de Felipe sk grandeza imperial y la
justicia del rey, sin callar los vicios ds kmonquistadores ni dejar de
repudiar los excesos de sus crueldades ysiei@os. Guarda entonces un
rasgo moderno reconocible en el humanismaceartista mediante el cual la
sociedad y la cultura vigentes son confraagubr los principios
superiores de la concordia, de la raciondlida la comunidad y de la
justicia, que ilustran las producciones nitegsalel humanismo europeo
del siglo XVI. Es decir de una sociedad qeieefleja a si misma e

intenta corregirse.

Llevado por este procedimiento de agregactdrstante el poema se
extiende en la tercera parte en nuevas aomhi@s conducidas pro la
exploracion de tierras nuevas. Esta exploraentrega dos espacios
desconocidos: uno perteneciente al cacigmednabala que representa el
tipo de salvaje acreditado en la literatpeap modificado porque,

aparte de su aspecto velludo y fornido, ravege caracterizado por la
fuerza sino por la astucia. La funcion de egtisodio no parece sino
ofrecer el transito de una «selva selvagg@amo rito de pasaje para
arribar a otro mundo. Es decir al descubnnuele la Edad de Oro, donde



los mansos y generosos chilotes compensan figiga a los desastrados
espafoles. El poeta diluye la Edad de Higu® ha fatigado su pluma con
su violencia monoétona y sangrienta y manclederde de los prados con
el rojo de la sangre y los miembros mutilagesnbrando de horror las
estrofas del poema, en la Edad dorada qreveta como otro mundo:

La sinceridad bondad y la caricia
de la sencilla gente de estasatie
daban bien a entender que lactadi
aun no habia penetrado aquekaisas;
Ni la maldad, el robo, la injasi
(alimento ordinario de las gusjra
entrada en esta parte habiaaduall

ni la ley natural inficionado.

(XXXVI, 777)

Este descubrimiento lleva a decir al poetiggecque la verdad hallé en

el suelo, / por mas que afirmen que es suddidaelo» (XXXVI, 774). Como
la descripcion de los araucanos, la de ldstels, se ofrece para la

critica humanista de la guerra.

El sefiorio que guarda el poeta en relacgun@oema ha llevado a J. B.
Avalle Arce a hablar del mismo como de unanitlad de segundo grado, un
«deus occasionatus». Esta capacidad domiamadatevuelve en su expresion
mas espectacular en forma de inconsecuendciastradicciones flagrantes
del poeta que dan al poema una disposici@tiemente cambiante y, a la
vez, explicitamente consciente. No se mastdisolo en las formas de la
libertad épica con que rompe la perspectevladadtestatio rei visae» 0

de los criterios de evaluacién de la inforida@jena, cuando, por

ejemplo, describe circunstancias en las Qusolo no esta presente sino
esta en la posicion remota y contraria. Seifieata principalmente en la
forma de cambios repentinos que presentaomlimuidades flagrantes en
relacion a propésitos previamente declarados.

Las inconsecuencias mas notables y sefali@i@®ema tienen que ver con
promesas incumplidas en la proposicion intobokia. En el exordio se
sostiene que el poema cantara de cosas esadade las cuales el poeta

es testigo o que, cuando no lo sea, evalaanformacion ajena en la

parte que no corresponde a su presencia i@ €hra reforzar lo cual,
obviamente, renuncia a la invocacion de las&d. Sin embargo, el poeta a
continuacion nos ofrecera suefios de conontmigortentoso, suefios
proféticos, incluida una «profecia de Espagrague los portavoces son la
diosa Belona, diosa mitoldgica de la gugrida, Razén, ficcion
personificada de la ley que rige los grarmestinos humanos. En otro
momento presentara la vision del Apoéstol i&got atestiguada por los
indios. Mas tarde nos presentard magicasagvees de lo distante y
global en el espacio (Mapamundi) y en el eispael a tiempo (el combate



de Lepanto) en una visién de futuro, prodasidmbas por el mago Fiton
ante la mirada atonita del poeta. Digamo$ aga vez mas que suefos y
milagros y magicas revelaciones, introducigloda Araucana, no rompen
para la tradicion literaria ni para el leatiet siglo XVI la

verosimilitud de la narracion. Desde la Bildi Freud el suefio aparece
cargado de fuerza reveladora abierta admpretacion. Los milagros e
historias de casos fabulosos contados gaueddlo, «vox pupuli, vox

dei», que algunos han visto como un rasgoeievalizacion de los poemas
y cronicas hispanoamericanos, aparecen a&l@amo verdad del pueblo,
dato no despreciado en la folklorizacionalbistoriografia
hispanoamericana colonial. La magia, poratep podia encontrar en
Francisco de Victoria, por ejemplo, la diskim entre su efectividad

como experiencia y poder que no se debiaagryossu condena moral por
ser conocimiento diabdlico y por tanto repik. La introduccion de esta
variedad de formas de experiencia no rompaneas la verosimilitud en la
medida que corresponde a las creencias omsnano desrealiza el
conocimiento ni la experiencia personal.

Una inconsecuencia mas aparente y de justibo poética y emblematica
se da al caracterizar primeramente al pugtalocano como un pueblo del
gue se dice: «Venus y Amon aqui no alcanzate p sélo domina el
iracundo Marte» (I, 79-80), mientras a camicion, antes de terminar la
primera parte, aparece la materia de amortands la justificacion

tardia de su inclusién. Mas aun, en la Segunadte, de manera
importante, y menos importante en la Terparée, se narran series de
episodios en que se representan personapesii@os de esposas y viudas y
fieles que expresan su desvelo o narranetbgda historia de su amor o
de sus vidas: Guacolda, Tegualda, Glauragd.gU-resia, en esta Ultima
como para recuperar la coherencia de la igesam etnografica inicial.
Esta serie describe una curva mediante ldasianujeres araucanas son
caracterizadas con manifiesto sobrepujamidatas mas grandes heroinas
biblicas o clasicas, para ponderar su fidelig amor. Estas historias
pueden ser vistas como derivaciones secwasldei la caracterizacion del
pueblo araucano hecha en el exordio y disgelgego, en otras
instancias narrativas. Afirman la humanidadjelicadeza y la
racionalidad de las indias y, por extensi@mel pueblo araucano.
Cuando el critico biografico ha sugeridodaiple alusion a la

frustracion amorosa del poeta antes de e@inile y que habria causado
Su viaje, esta leyendo libremente estos sighmicos con la misma

actitud de Tacito en su Germania. La etndgrab se detiene en lo
pintoresco o caracteristico como haria elamtico, sino en el valor
ejemplar que adquieren las virtudes del «op@ra fustigar los vicios o
limitaciones de los propios. Esto es partdatgtismo del poema. La
critica no ha parado mientes, por otra padmo hemos sefialado, en el
dato etnografico que sefiala que los mapusdhéscian acomparar de
mujeres en la guerra y que la frecuenciadgahricion de las figuras
femeninas en las guerras de Chile se justifecesta manera. El poeta lo
sefala asi en el prélogo «Al lector» de InBra Parte, y las representa
persiguiendo a los esparioles en fuga o vikrd@r y morir a sus
maridos, como hemos visto. Es cierto quewalen ocasiones acompafiado
del comentario comico de que «por una viugaltpraba diez saltaban de



alegria», lo que, otra vez, resulta ins@itda epopeya y ofrece un

caso mas de contaminacion con la épica lmarlds los italianos y tal vez
la ruptura mas violenta con el género épiaditional.

Ahora bien, la contradiccion fundamental gastiene el poema y que es
ideologia del poeta por encima de toda aisacse simboliza en la
oposicion del verde y el rojo. La represeigiacle la guerra escoge
episodios de brutal y sangriento desarreltogue la ferocidad de la
lucha alcanza extremos de extrafio horroelles las partes mutiladas de
los cuerpos salen disparadas en todas direzely la sangre corre en
arroyos que manchan la naturaleza indiferétitespanto acumulado de
estos hechos fatiga no sélo al lector simmata mismo. En esta fatiga

y hastio justifica el poeta su distracciorhtorias de amor, de casos
magicos y prodigiosos. Esta apoteosis del&lElel Hierro es la que
conduce al poeta a complacerse al final tleth@ncontrado la verdad en
el suelo, el Paraiso en la tierra. El poetscador del mito ha creido
hallarlo encarnado en el mundo de los geosrokilotes. El acceso a este
mundo esta preparado por un rito de pasajeglruce de una «selva
selvaggia» por donde los arroj6 la malicid daconabala.

El abandono del Paraiso encontrado devoluaegamente al poeta al mundo
de la violencia y el rigor. Al incurrir en @sacato de D. Garcia es
condenado a muerte, y, cancelada esta conskefeadestierra; no
encuentra satisfaccion en el Peru; enfermRagama; sirve en Europa al
Rey sin gratificacion o sin sentirse justatagemunerado. Todo ello hara
desembocar la vertiente autobiogréafica exstz@tica decision de dejar el
canto por el llanto iluminado finalmente peepifania que es revelacion
y transformacion interior.

Tenemos en La Araucana de Ercilla un poer@£pn poema de estilo
sublime. Pero un poema de estilo sublimenguexcluye el estilo medio,
dulce y amable de los idilios indigenas, et con el serio, las més
veces tragico, ni rehuye el estilo bajo cgpondiente al tratamiento de
indios barbaros e infieles servidores del Dreim enemigos de los
espafoles, y en tal sentido equiparables peores que los franceses a
gue el espafiol se opone en San Quintin, @lgueco que combate en
Lepanto contra la alianza cristiana o quaoelugués que disputa a

Felipe su legitimo derecho a la sucesiorirdeb lusitano. El estilo

bajo admite en el poema el tratamiento cordeciertos momentos de la
participacion de las mujeres araucanas godara. Tal vez la
modificacion mas insolita que se halla erigipacion de las mujeres
araucanas en la guerra. Tal vez la modificanias insdlita que se halla
en el poema. Quedara claro que en la conneigede los grados de
seriedad y de comicidad en el tratamientlmsl@raucanos el mundo se
hace ambiguo y la extrafieza se acentUasglateviza al mismo tiempo. En
atencién a los géneros de decir retéricogpeia concede marcada
prioridad al discurso demostrativo como cepandiente a la alabanza y al
vituperio y a un uso variado y extenso dedpscos correspondientes. Da
cabida no poco importante al discurso deditren en todo aquellos que
critica o disputa el comportamiento de lombees y sus gobernantes. Ni
deja de lado el discurso judicial que tomeaasa del imperio y defiende
el uso justo de la guerra para dirimir lagagiiones en las cuales la

razon no ha sido atendida. El exordio detewXiXXVIl, que abre el ultimo



canto del poema, es por si solo una exposagdos argumentos que
legitiman los derechos de Felipe al trondymprés. Si nos atenemos ahora
a los géneros y modos discursivos, tenemogesa, tragedia y comedia y
sdtira; biografia, autobiografia, memoriasfesion; historia, cronica,
anales; etnografia; idilios, casos; hagidgrafanegirico; tratado de
«regimine principums, tratado politico y &rdd moral.

Desde el punto de vista de sus determinastéssticos, el poema se
construye sobre la versificacion Unica dedfiofa de octava real y del
verso endecasilabo que la caracteriza. \@rsoal Ercilla introduce

toda la variedad de sus clausulas acentoatesndudable maestria que
merecio el elogio de sus contemporaneosesasiisivamente, incapaces de
comprender la novedad del poema. En un paenta extension de La
Araucana el esfuerzo constante del poetasteren barajar la monotonia
de estas formas constantes con la variedsillpoLo mismo acontece con
los otros recursos estilisticos, el epitet@pmparacion, la

descripcion del paisaje, el retrato, los imgse catalogos de guerreros
espafioles e indios, etc.

Para concluir, La Araucana es un poema epimular cuya vision del
mundo, cristiana, providencialista, sujeta historia y deja a los

hombres a su libre albedrio, armonizandastido social y personal e
interpretado el sentido del universo en susrgas facies. Universalidad
no excluye particularidad, pero impone ureorgl una jerarquia capaces de
extranjerizar y de reconocer al mismo tierapotro como semejante, de
rechazar y atraer. Esta ambigiiedad marcstingiue al poeta; y, por
encima de todo, explica la percepcion dal etr términos de lo extrafio y
admirable que le permiten coparticipar deadweroica y sublime, y que
no tiene comparacion en la literatura deplacé.

La Araucana es una epopeya, una obra de ssahlime que no rehuye los
otros niveles de estilo y que mas alla de, &t una comprension

definida y singular del género sublime, aéntatinclusion de una enorme
variedad de tipos de discurso y géneros die yéoda la gama imaginable
de recursos estilisticos propios de las fermas elevadas. Para quienes
se envanecen con la conciencia de vivir mogtia una época excepcional
de la historia de la letras por la real oumgpa libertad con que se
utilizan, cuando no se ignoran, las forma&eptablecidas y se rompen las
aparentes normas de la literatura precedehtenocimiento de la obra

de Ercilla puede ser una leccion edificabéelibertad y el genio con

gue Ercilla, o Cervantes, utilizaron el acditerario heredado, culto o
popular, clasico y vernaculo, debiera sasatll engafio. Y debiera
llevarnos a todos a la conviccidén de quadblde una vision
estereotipada de la retérica y de la critiedja ya en el siglo XVI, y

aun mucho antes, una taxonomia razonablenyitan con vision libre y
refrescante, en particular, las admirablea®bel género sublime en las
cuales se admitia y a las que se caracterjzabel empleo y la
concurrencia de todos los medios literatibsa temprana concepcion,
entonces, de la obra o del estilo total aemuie tradicion e innovacion

se dan la mano. La Araucana de Ercilla |eeamplimiento singular esta
posibilidad del género, se encierra en @ gapa, nos trae y nos

lleva, nos toma y nos deja, una y mil vepasa entregarnos, finalmente,
lo que permanece y unifica lo diverso: larsupa libertad de su canto
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