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La heroina modernista
(la mujer finisecular en las novelas de Llanas Aglaniedo

José Maria Llanas Aguilaniedo fue autor de trovelas y de la mas
temprana sistematizacion de la estética deoldernidadl. Su primera
obra, Del jardin del amor, dedicada «a ldasilma memoria del critico
Leopoldo Alas (Clarin)», testimonia el magi&i ejercido por el ilustre
escritor asturiano, quien en El Imparcialibataludado elogiosamente la
Estética de Llanas Aguilaniedo2. La influensbbrepasa con creces la
admiracion y el respeto: deriva fundamentataeel espiritu que inspira
la gran novela clariniana y, en especialtidelado de su personaje
central, Ana Ozores, cuyas fibras interign@seen una filigrana

espiritual extremadamente moderna. De ahMaréa de los Angeles Pacheco
sea en cierto modo una réplica de Ana Ozasesg]jiada también como
aguélla por un medio social adverso que,bstamte, en Del jardin del
amor permanece en segundo plano, impliaitidiuyninado.

En la creacidon de estos dos grandes carad@reeninos -y sin caer en
las servidumbres del autobiografismo- delfi@lsese también una cierta
motivacion autobiografica comun. Para Leopdhs (1889, pag. 128), hay
gue amar a los personajes, transformarséiaanyeentrar en su interior.

Lo que parte de la critica contemporaneaiders proyeccion del espiritu
de Clarin (Beser 1968; Tintaré 1987) puediease del mismo modo a
Llanas Aguilaniedo, a la luz de la atormeataidia que, casi en la flor

de la juventud, desembocoé en la locura. Téakpersonajes que pueblan
sus novelas estaran dotados de una hipebgetzsl que limita con lo
irracional.



Por otra parte, ambos novelistas construysrobras en torno al

epicentro sismico de un personaje (Beseid,9&y. 248). Para Clarin
(1899, pag. 128), el novelista ha de creaaal Su contemporaneo F.
Heras lo presenta en 1895 como un psicoleda gasion, en términos muy
parecidos a los que utiliza J. Soler (Tintpégs. 238 y 251-252) para
saludar la aparicion de La Regenta. No aiea@s Del jardin del amor
que la historia de un alma torturada, la @eifde los Angeles Pacheco,
sumida en un «safico y platénico enamoraroiern€omo la de Ana Ozores, su
consistencia de heroina no es sélo fisiolag&dlo espiritu: es también

un conjunto de deseos vagos, de aspiracloas menos trascendentes,
incluso de sentimientos sin nombre (Lissosgd®87, pag. 21). Lo
esencial humano en Ana, lo que trasciengerabnaje y que, desde luego,
es tanto de Clarin como puede serlo de ciglhombre, es la busqueda de
una imposible unidad del ser, la aspiracidgma plenitud que rebasa los
limites tanto de la materia como del espiMas alla del engafio de los
sentidos, mas alla de los extravios romasitic@s alla de la busqueda
mistica equivocada (imitar el misticismo @& Teresa o de San Juan de
la Cruz no es misticismo, las mediacionesaknaso, sélo desembocan en
ilusiones) lo que busca Ana es algo queigada su existencia sin apoyo
moral o afectivo (sin hijo), solitaria, estdida. Su vida desde la

infancia hasta la caida es un camino de pe&de, tan imperfecto como
puede serlo la vida. Camino que se pierdeafgm de absoluto, en las
nebulosas de la imaginacion, que va, porggesacion, hacia las suertes
de la locura... (Lissorgues, pag. 21).

Este diagnostico puede servir para caraetesizambas heroinas. Las
separa, en cambio, la mayor liberacion deidide los Angeles Pacheco
respecto a los postulados naturalistas.ssehsuefios y accesos misticos
de Ana estan en estrecha relacion con ldidatide su cuerpo y su
exaltacion interior obedece a los impulsosiespiritu que, debido a su
deficiente educacion, no esta bien dominadgpconciencia, en el caso
de Maria de los Angeles se derivan de suic@mide mujer superior,
«hipermoderna», refinada espiritualmentextremo. El punto de conflicto
entre ambas lo sefiala de nuevo Lissorguesceal referencia a las
concepciones un tanto puritanas del creagdadRegenta, para quien la
conciencia debia ejercer siempre un papdhwig, ya que, sin este

manto protector, se llega al relajamientopggisamiento y la voluntad,

lo que lleva a Ana a una religion de los isiest El sensualismo

religioso (y su consecuencia, el amoroso) para Alas, en el mejor de

los casos, una impureza, algo demasiadodigdd «quintaesencia» de los
sentidos. Por otra parte, este sentir vutdodo sobre si mismo es un
sentir egoista -mejor egotista- que puederhzaer a quien lo

experimenta en la atrevida impresion de guaneser superior

(Lissorgues, pag. 26).

Parecidas acusaciones habria podido lanz@gjelmaestro sobre la

figura de Maria de los Angeles, heroina denueva época, aunque no tan
distante de la factura de Ana, ya que la modad de esta Ultima -puesta
de relieve en varios estudios (Valis, 1988ld&h, 1983; Sanchez, 1987)-,
estriba en que sufre los condicionamientos a@vela naturalista, pero,

a la vez, se escapa de ellos. Quiza porgqaénCioncebia la novela como
una «anatomia espiritual» que la hacia soipatiteatro (Alas, 1892,



pag. 297), habia concedido a su personajibestad que luego hara suya
plenamente Maria de los Angeles Pacheco.

Maria de los Angeles encarna una de la mdaiddis de la heroina
modernista. Si el héroe, que recoge la hagomantica «genio»,
«martir», «sacerdote» o «visionario» sin pesil dimension aristocratica
se enfrenta al mundo y pugna por definirseraismo y concederse un
programa de vida (Blasco Pascual, 1986, @8$402), su correlato
femenino también se nutre de perdurablesceseromanticas. Su evolucion
a través del naturalismo -escuela a la qiugdeesa mas lo fisioldgico

gue lo psicolégico- generara un tipo de mpgplogico y anomalo. Madame
Bovary, Ana Karenina, Effi Briest y Ana Ozsréeroinas estudiadas por
Biruté Ciplijauskaité, «sufren de los nerwiosn sufrimiento que

adquiere las proporciones de tristeza e sactle locura al final
(Ciplijauskaité, 1984, pag. 46). Carenciasidas que proceden en
especial del «bovarysmo» mas el «ozorismosasaecesidad de afecto,
dado y recibido y, en definitiva, su frustGaccomo mujer (Mora, 1989,
pags. 88 y ss.).

Esta herencia naturalista se prolongara &n dk siglo favorecida por

los avances cientificos y la moda de la $ogia criminal. Lily Litvak

ha estudiado, a proposito de la contribue@oriniana, la influencia de
estas corrientes en la creacion literariagdenovelas como La piedra
angular de Emilia Pardo Bazan a La luchdgerda de Baroja. La
sociologia criminal, supone, en cierto magéayivar los presupuestos
naturalistas en cuanto a herencia y condicioanto del medio y de la
fisiologia, que ayudan a explicar los casgetierados o patoldgicos. No
es ajeno a estos planteamiento Max Nordausuas aplicaciones al arte y
a la literatura. Desde este «cientifismotadeanomalias en las
conductas no era dificil pasar al estuditadeenfermedades del alma o
de la voluntad, punto en que confluyen lasadias experimentales con las
tendencias filosoficas antipositivistas3.

El fin de siglo presenta en la literaturanylas artes plasticas

socorridos estereotipos de belleza fememkinda mujer ideal que se

viste a la moda de Paris, con amplias ropdafdtan o muselina, de
cintura ajustada y guantes hasta el codoggbee su cabeza con grandes
sombreros decorados con floridos jardinearmpintas cornucopias. El
modern style destaca en ellas una nueva tjneaealza su silueta, la
amplia en evocadoras curvas y, en caso asidecl, llega a enmendarla.
Es la mujer ideal, encantadora, frivola, nana] la musa de poetas,
fotografos o principes rusos... (Waltzer,3,9%ag. 91).

Pero este modelo de belleza exterior coegmteotro, cuyos encantos los
proporciona la belleza espiritual de un aintpietante, perversa,
atormentada y misteriosa. Villiers de I'lalgam se habia planteado la
forma de complementar estas dos mujeresaslelh Eva futura, surgida
del laboratorio del «brujo» Thomas A. Edisonstituye un revolucionario
experimento de dotar de alma a una AliciayCddeada interiormente por
un espiritu vulgar. La Hadaly que se reerecamsu espléndido cuerpo
resulta una efimera ilusién que, pese adsgssperados esfuerzos de Lord
Ewald, perece en el naufragio de todos lgsegios irrealizables (De

I'lsle Adam, 1885).

Los dos ideales de feminidad atraviesameddi siglo, pero es esa



desconcertante complejidad psicolégica lagjeece un mayor poder de
seduccion. A menudo desdoblada en virgerostiputa, en la Eva y en la
Maria de los prerrafaelitas, la mujer es tobjke una atencion cada vez
mas constante en la literatura, y en padrogih las novelas, que, con
frecuencia, tienen como titulo un nombre dgem(Cerdé i Surroca, 1981).
En este protagonismo tiene mucho que vemimgamientos finiseculares de
liberacion de la mujer. En este sentidotéaeaon prestada por la
Iglesia catdlica, que en 1854 proclama ehuge la Inmaculada
Concepcidn, es todo un sintoma del sign@si¢éiémpos (Roldan Ruiz y
Valenzuela Jiménez, 1987, pag. 442; Frei9841pags. 119-138), cuando
no un intento de apropiacion religiosa dedeiente «cuestion de la
mujer». Aunque en Espafia tienen lugar cociento retraso historico,
escritoras como Concepciéon Arenal, EmiliadBa@azan o Carmen de Burgos
denuncian desde distintas posiciones la pgestedn social y exigen
igualdad de derechos con el hombre. Tampoc@gnos a estas corrientes
los principios de la filosofia krausista,petiosa con su dignidad e
impulsora de la coeducacion y preparacioa p&os oficios diferentes de
la ensefianza. En estos momentos crucialadghistoria del feminismo,
Llanas -que lleg6 a simpatizar con el krausiscomo lo demuestran sus
colaboraciones en la Revista de la Institutibbre de Ensefianza (Llanas
Aguilaniedo, 1902b y 1903b; Esteban Mated@8)9 es sensible a algunos
de sus planteamientos. Como concluye swiéstida Eva futura»:

la mujer por su parte mirard cada \®@rzmenos simpatia a un

orgulloso -cuando no un tirano- queoapcha cuantas ocasiones se

le presentan para humillarla, trataadsdefiosamente desde lo

alto de su torre dorada, y en el caisgoco hallara interés, pues

ni el talento y erudicion, ni otraspogativas de la masculina

raza, satisfaran jamas a la mujer campoco del sentimiento de la

vida que ella perpetla y conserva.

(Llanas Aguilaniedo, 1901, pag. 7)

Maria de los Angeles Pacheco ejemplifica esidelo finisecular de mujer
libre e intelectualmente superior. En surésplrillan los destellos

del superhombre nietzscheano. Si bien |lasside Nietzsche sobre la
emancipacion de la mujer ilustran la actitedativa general en su
tiempo, con poco esfuerzo podrian espigqseejemplo, del capitulo VI
del El viajero y su sombra, aunque con reserelativas a las
capacidades y complejidad del caracter fenwghj opiniones mas
favorables. Con todo, no es dificil que, erc@nsideracion genérica, la
bandera del «hombre superior» arrope tambiamuijer, a la que el
propio Nietzsche considera como un cerelriglé) complejo y ansioso de
superacion. La recepcion de Nietzsche enfigspiue Gonzalo Sobejano ha
documentado a partir de 1893-, confluye eond otros grandes maestros
del momento (Maeterlink, Ibsen, etc). Por ndifgrentes que sean sus
creaciones, apunta en ellos como rasgo ctente el trazado de unos
caracteres que sobresalen de la vulgaridadtom. La Nora ibseniana es
una de las maximas realizaciones de est®enagismo irrepetible,



encarnado con valor afladido y ejemplar eparsonaje femenino.
Alma contemporanea. Estudio de estética (168@ino de los testimonios
mas tempranos de la presencia de Nietzschspara (Sobejano, 1967,
pags. 65-66). La lectura que del autor dehabio Zaratustra realiza el
oscense sigue en lineas generales la medibertnenéutica que Joan
Maragall y Pompeyo Gener habian realizadsusrfragmentarias
traducciones de Aixi va parlar Zarathustranke a los «castellanos»,
gue pusieron el énfasis en el disolventecanamo del fildsofo, los
catalanes se fijan en el «hombre superigistéarata de alma y de
cuerpo frente a los débiles y decadentesgj@nb, 1967, pags. 38-40).
Profundamente nietzscheana es Maria de Igslds Pacheco. El medio,
lejos de determinar su comportamiento, esnsehte un degradado marco de
contraste frente al que surge el torrenteceonal al margen de normas y
convenciones. Su diario es la cronica demordisico e intelectual que,
de acuerdo con Felipe Trigo, si se desag®lén libertad podria llegar
a una Armonia completab.
Es el aristocratismo de un ser superior gudeselectas manifestaciones
espirituales que cobra vida literaria engdessonajes dannunzianos.
Gabrielle D'Annunzio goza de gran popularidada Espafia finisecular.
Todos los testimonios recogidos por Sobejafiejan la consideracion del
italiano como discipulo y difusor de Nietzschia que su esteticismo se
interpretaba como la version artistica declaacion nietzscheana
vida-fuerza6. Como ha estudiado Buglianpriesencia de D'Annunzio es
muy compleja y difusa. Entre sus diversasifesiaciones, que van desde
lo superficial a lo satanico, el modernismeoipsular muestra
predileccion por un esteticismo cerebralrafimamiento en el lenguaje y
un aristocratico desprecio por todos los esgede la vida corriente,
por los principios y los ideales tradiciorsgleEl refinamiento, la
neurosis, la voluptuosidad espiritual dedeies que pueblan obras como
la influyente Citta morta contaminan las pagide muchas novelas
contemporaneas.
Maria de los Angeles es de las mujeres qurapda Madame Roche de La
ciudad en la niebla, dividen a la humanidades partes: la constituida
por bellas sefioras intelectuales y hombrealdeto y la de la gente
vulgar y ordinaria.
Quizas sea en Pityusa (Llanas Aguilanied68)8onde se dan cita todas
las caracteristicas del italiano: el paganisie una naturaleza salvaje,
la posesion y el dominio hasta el sadismoaraoral que abarca desde la
inocencia hasta la perversion. A la alturd @@8, D'Annunzio se ha
convertido en una obsesion para los perssl@é_lanas Aguilaniedo,
hasta el punto de que hace pensar a Pityusa:

iComo y dénde se hallaria D'Annunzio!

Sin duda viviendo la existencia dedue reflejaba en las pomposas

paginas. Antiguas ciudades, radianiescan la ceniza de riquezas

pretéritas; monumentos, tesoros deaamuenulados por la labor de

las generaciones; cuanto bello y herbabia entrevisto al

estimulo de aquella genialidad fastyodasbordante, volaba en su

cerebro, inflamandole las sienes, matmecorrer y serpear por sus

venas fuego liquido.

iOh, si! Era aquélla su musa, su iaspdn, el genio amigo.



Convenceria a su hombre, escribirgatalinbién; la incomparable
esencia hormigueaba y se difundia bajsente. jA cualquier

precio sentirla, sufrir y gozar con ansores, quemarse en su llama
con la sublime inspiracion del que p@gconciencia su vida en
cada instante!

(Llanas Aguilaniedo, 1908, pag. 260).

Pero ya en Del jardin del amor, las dos dtasinzianas demuestran sin
lugar a dudas la admiracion de Llanas hac@implejidad espiritual de

las criaturas del escritor italiano, lo geersaterializara en el

sensible y voluptuoso perfil animico de Matéalos Angeles Pacheco.

Y si D'Annunzio es uno de los artifices darapliacién de los confines

del alma, diversas incitaciones finisecula@sfluyen en la exploracion

de las fronteras racionales de los persondjesarte de sugerencias,

como el modernista, que fluye del sentimigntie la emocién y que esta
orientado a ser aprehendido por la intuicéda,un arte que se oponia a

la razén y que abria un resquicio para gleeaah el subconsciente del
autor y para que se conmocionara el subcemgcdel lector. Si bien los
trabajos de Freud no debieron de ser consd¢atavia en Espafia cuando
Llanas Aguilaniedo escribia Del jardin delosmexistia una corriente con
precedentes autoctonos en este tipo de indeges, representada por
criticos y novelistas como Urbano Gonzalezeg®, Eduardo Gomez de
Baquero o el mismo Pio Baroja (Celma Val&éB89, pag. 143 y ss.). De su
progresiva incorporacion a la creacion naaepueden encontrarse
ejemplos en Del jardin del amor, Camino diéeggeidn (Baroja, 1902) o en
Amor y pedagogia (Unamuno, 1902).

En el fondo, estos escarceos responden ajakyesta en el ambiente
finisecular y que obedece en ultima instgnci@amo ha sefialado Tadié-, a
las pretensiones cientificas de la psicolagigo influjo irdA modulando

la dislocacion exterior e interior del hérga,que ella constituye el
horizonte ideoldgico de los novelistas y ewdaire que respiran.

Cuando, segun Taine y los ingleses el yosno&s que una serie de
estados de conciencia, cuando la Psicolaglénd¢onscient de Hartmann
se ha traducido (al francés, en 1877), cu&idot estudia sucesivamente
las enfermedades de la memoria, de la valyiala personalidad, se
observa cOmo se constituye una nueva culfueasera coman a Freud, a
Bourget, a Proust, en el que se encuentsagtigas de la degradacion

del positivismo (Tadié, 1978, pag. 14).

De todos estos estimulos vivificadores sega mujer excepcional de
Llanas Aguilaniedo. Como mas tarde Pityusaridide los Angeles Pacheco
se convierte en una de las heroinas mas erabéas del fin de siglo.
Puesta en pie inicialmente con la convic¢idmana que puede proporcionar
un caso clinico, su creador hace suyas faga®ones de J.K. Huysmans
en boca de su personaje Durtal, cuando dgeaes necesario conservar
la veracidad del documento, la precisionddgalle, el lenguaje fastuoso

y nervioso del realismo; pero también es s&@te hacerse buzo de almas y
no pretender explicar el misterio por laseemiedades de los sentidos. Si



se pudiera, la novela deberia dividirse psok en dos partes, la del
almay la del cuerpo, soldadas o mas biefuodidas como lo estan en la
vida, y ocuparse de sus reactivos, de suiactos y de su union. En una
palabra, seria necesario seguir la anchabiéta tan profundamente por
Zola; pero también se necesitaria trazat aiteeun camino paralelo,

otra ruta, uniendo las dos, creando, finateeim naturalismo
espiritualista. jEso si que seria lo hermlwsopmpleto, lo fuerte!.

Para concluir que «por el momento, no lo hmeaxke. A lo mas, podria
citarse, como aproximandose a ese conceptstievski» (Huysmans, 1891,
pag. 15).

Aspiracion que se materializa en Maria dedlogeles, sensualidad y
espiritu, grandioso estudio de una pasidoar@acla en un ser escogido que
se independiza de su creador y, al margeasiecciones narrativas o
morales, vive y se muestra en su jardin adrehqueza, el ardor y aun

la altivez de todo ser humano que sientecidngara ello y ocupa en la
sociedad un puesto libremente elegido. Dehmimodo que la cortesana
Afrodita, tendra la ambicion de elevarse abralto lugar y ni siquiera
imaginara que su vida tenga necesidad desex@ae misterio (Louys,
1885, pag. 27).

En alguna ocasion han sido relacionadagiasias de Llanas con las de
este raro escritor francés (Gonzélez Blah869, pag. 1000), con quien
sin duda comulga en el erotismo y la volupidad que destilan sus
novelas y en el relieve que alcanzan sudmaso(Sin olvidar las
Canciones de Bilitis, que conforman ya «unaoao de novela lirica en
cuyo curso se desarrolla y se exalta el destwiano mas poderoso y
vehemente que el amor normal, la voluptuakeatdre mujeres que glorifico
Safo y que en nuestros tiempos han cantadddBare, Verlaine y varias
poetisas desfallecientes bajo la crueldadmadora de su pasion
anormal» -Blasco Ibafiez, en Louys, 1885, p&ay).Pero los paralelismos
terminan alli donde emerge la complejidadadeeroina de Llanas,
superior al pagano refinamiento de Afrodifa enigmatica perversion,
casi rayana en el sadismo de la sevillanakitm(Louys, 1898), carentes
ambas de la dimension espiritual que carnaeterMaria de los Angeles
Pacheco. Dicha complejidad y la intensidaa quee experimenta sus
emociones, a expensas de cualquier intentmdelacion decimondnica,
confieren a esta obra la plenitud en la ptsan de la anatomia de un
alma. Pierre Louys enriquecido con las cadgagrofundidad de
D'Annunzio. Porque M.2 de los Angeles es,@tas criaturas dannunzianas,
mitica habitante de una ciudad muerta, Usiggerviviente de un paraiso
cuyas inagotables bellezas no tienen otrtecoplador que quien las
cultiva.
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