Sebastian Mariner Bigorra

La ironia dramatica en las tragedias de Séneca

En un trabajo anteriorl me habia ocupadcestensién2 -aunque fuera un
tanto marginalmente- de la ironia dramétice serie de recursos
escénicos diversamente matizados, pero capleceducirse a un
denominador comun: personajes que actUanwrdo con ideas acerca de
los hechos que el espectador sabe que s@sfagjue no corresponden a la
realidad de estos hechos.

Siguiendo alli opiniones de Legrand, ArnGibppola, pero sobre todo de
Préaux, admitia el caracter de «procedimiesémcialmente cOmico» de la
ironia resultante de dichas situaciones. &nlcontraba -permitaseme
decirlo asi- ejemplarmente ejemplificado@nCaptiui plautinos, cuya

uis comica me parecia radicar fundamentalenentel pobre papel de
Hegion, tan preocupado en sus negocios dateyg en sus precauciones de
vigilancia de los cautivos, jy no sabe que de ellos es realmente su
propio hijo!, cosa de que el publico, en cemésta enterado desde el
prélogo. El ejemplo venia muy a cuento ded&da teoria clasica de la
comedia, que basa su nudo en una despropauiée las dimensiones de la
empresa y las del protagonista: en aquel, easiwidades de Hegion
llevadas hasta la obsesién misma en el campuhasta la nimiedad en los
detalles, frente a una empresa casi inexestntan minima: se trata de
buscar a un hijo, en tanto que se desprézsa@normes facilidades de

tener recuperado al otro hijo en la propsaca

Ahora bien, aun en medio de mi ponderacioladgnorancia humana de que
el protagonista comico era paradigma, y ampeés mi aceptacion y
explotacion incluso de la indole esencialm@&dimica de esta ignorancia
segun la férmula de Préaux, no dejaba denoaaw alli mismo que «la
contemplacion de la ignorancia humana seaddéltragedia... Terrible



doble cara esa de la vision griega de laeotadde los limitados

hombres: del mal que por ignorancia cometese les exige
responsabilidad, surge la tragedia, y pretésde una de las mas

tragicas, la de Edipo; si se le hace objetmdulgencia, envolviéndolo

en ternura y comprension, brota el humor mowna.

Esta afirmacion, que puede parecer aducideaatomo descargo, constituye
no menos el reconocimiento de una deuda, iBdhia por ignorancia del
personaje ante un publico, o de ambos argereenir-aquellas frases
destacadas por Legrand que, «proferidasmpgetsonaje sin intencion,
resultan luego en la trama haber revestittar ymofético»-, constituye

un «empleo con alta rentabilidad comica»dngrpodia yo quedarme
tranquilo después de haber presentado eltadwo del procedimiento

sin sefialar qué tipo de rentabilidad tenia iesnia cuando se la
empleaba en la tragedia?

He aqui la deuda que, en la medida de masasduerzas, me propongo
ahora saldar. Que haya intentado hacerloramreda precisamente
senequista exige una justificacion, pero cre®la tiene. Y no sélo

desde el punto de vista de menor desadecupaifesional, por tratarse
de un tragico latino, sino porgue yo mismohadiecho eco ya en ocasiones
anteriores5 del caracter estrictamente hurdarsu tragedia, en la que
culmina el proceso de desdivinizacion patgaten Euripides, por mas que
en uno y otro siga habiendo todavia perssrdijgnos: en Séneca, sobre
todo, no son ya éstos quienes mueven a lobtes. Ello confiere, de
entrada, un mucho mayor interés a la ignasagrit que pueden estar estos
mismos hombres, ya que son ellos los resptesde sus propias acciones,
y N0 meros objetos de unos dioses que cohikssles hacen actuar como
marionetas en una escena. Este mayor irferiita las transacciones.
Transacciones que -en descompensacion-aadsstante mas dificiles en
la tragedia que en la comedia por dos razquese me antojan
fundamentales. En la comedia clasica, nudiesgrrollo se encuentran en
manos del autor; éste entera o no al publbcorespecto al porvenir

segun le plazca; actua, pues, como duefiedeaiso irénico. En cambio,
en la tragedia también clasica -sea mitiea,de argumento histoérico- el
autor habia de contar con que el publiceesade sentarse en la grada,
conocia ya el mito o la historia. En estasteracion, por tanto, €l no

era duefio de dosificar el recurso escénida @dtenia mas que de un

lado: segun hiciera actuar 0 no mas o megragantemente a sus
personajes; y, aun de este lado, solo parerate si no queria correr el
riesgo de «falsear» de modo excesivo a aldgerallos: dificil seria, por
ejemplo, al Séneca de las Troyanas presentdlises tan lastimosamente
ignorante y alelado ante los ardides de Am@ca, que fuera imposible
reconocer en él al astuto héroe del mitadrawal.

Mas, si esto parece fundamental, no dejade &ambién que hasta cierto
punto habian cabido de los mitos (y, tal ¥@mbién de determinados
hechos historicos objeto de fabulae praetex}taersiones diferentes.

Ello coloca al autor tragico en situaciondmmmetralmente opuesta al
cémico: no que éste lo cree todo por prap@Edtiva y aquél se lo halle

ya todo tramado, sino que algo le cabe tamtbéiniciativa entre las
distintas posibilidades de la trama. Esttudar -de cara al

procedimiento que nos ocupa- a que el poalgac con los conocimientos



de un publico tenga también unos limitesumomento determinado el
autor -si quiere hacer uso de la ironia- &@er enterar a sus
espectadores de cual es la version del miiel acontecimiento historico
gue él ha elegido, de entre las varias pesibl, para ser completo el
planteamiento, cabe reconocer incluso la@&xtsa de episodios
marginales donde cada autor haya podidoiaatse no ya a elegir entre
versiones discrepantes -pero receptas- de| sino, yendo mas alla, a
crear nuevas versiones personales.

Pero, aun con estas limitaciones, hay queneeer que el tesoro del
Séneca tragico esta bien provisto para etiestle la ironia. Y no solo

en cuanto a la abundancia, sino a la varieddaday peligro de que las
transacciones no lleguen a poder realizarséafia de moneda
fraccionaria. De entre el Corpus senequiaélm, una excepcion: las
Fenicias. No pretenderé ildgicamente que feoe» la regla; pero si creo
gue se me reconocera que «escapa» a la egta:tragedia incompleta de
todo el Corpus, ni siquiera el coro de mublaaaque le da el titulo llega

a aparecer en los trozos conservados (Joeatd redactados, dentro de
la hipotesis de no pérdida del resto, sinmdeabamiento?). Ante ella,
¢qué de extrafio que no haya podido encarraquéllos ningln pasaje con
empleo de este recurso? Ello no nos autecire@- en modo alguno a
pensar que Séneca lo hubiera excluido sistesm@ente de la obra total.
Una consideracion analoga a la anterior edigge en lo que, tal vez

para algunos, habria sido una tentacionduarsaber: si en todas las
tragedias auténticas completas hay empleémdia dramatica, ¢ qué pasa
con la Octavia? De hallarse ausente de ghadria invocarse una tal
discrepancia como un elemento mas en el @mudde su autoria? Tampoco
agui cabe una conclusién; ni siquiera, aanéger, en buen método, un
aprovechamiento del hecho de que, efectivian&nOctavia es la mas
parca en este empleo: un solo pasaje, ebsiriPopea en su noche de
bodas con Nerén, seguido de una interpretguadectatica de su nodriza6:

POPEA.- Trastornada por el espantotyiste vision de la pasada
noche, turbado el seso, joh nodrizd,rafalo desvariada y privada
de sentido. Después que el dia alegfi®d @l cielo a los oscuros
astros y el firmamento se encapotéatde, apretada con mi Neron,
yo me duermo en sus brazos; mas naimpdrmitido gozar mucho
tiempo de placido reposo: yo vi de mmachedumbre Iugubre llenarse
mi camara nupcial: los cabellos suelas matronas romanas con
flébiles alaridos mesabanse el pechivee! terrible clangor de

las trompetas, la madre de mi espamofiero y safiudo rostro,
blandia una tea ensangrentada. Y naignyw la sigo anonadada de
miedo, desgajase la tierra y de repébtese a mis pies un

grandioso abismo vy, precipitada er@h estupor descubro yo en su
fondo mi lecho conyugal; y en él madie, quebrantada. Y veo cOmo
viene, acompafnado de un cortejo, mgantesposo y mi hijo;
apresurase Crispino en venir a abragarandarme besos por tanto
tiempo interrumpidos, cuando irrumpenaastra casa, fuera de si,
Neron, que hunde en su pecho espaéh taienormidad de mi
espanto sacudio por fin mi suefio; mlier agita mis huesos y mis
miembros y hunde mi pecho; mi voz regien mi lo mas intimo de mi



ser, ese secreto que soélo puede readlafidelidad y a tu

afecto. ¢ Con qué me amenazan, jay Jesos manes del Infierno, y
gué es esa sangre que he visto depuse?d

NODRIZA.- Todo lo que con violenciasana agitd nuestro espiritu
nos lo representa durante nuestro syefim sé qué sagrado y veloz
sentido misterioso. ¢ Te causa maragilipue hayas visto a tu
marido, tu cdmara, tu lecho, cuandeebimente te abrazaste a tu
marido nuevo? ¢ En dia tan alegre tawado las mujeres que
sueltan sus cabellos y que mesan sp@ Plafiéronse del repudio
de Octavia, en los sacros penates #ersnano, en los lares de su
padre. Aquella tea en cuyo seguimiémie, blandida por la mano
de la Angosta, es el presagio de uamdame grande que la envidia
te depara; la morada infernal prometahglidad a tu union y
eternidad a tu casa. El puiial que luabprincipe en el pecho del
primer marido no es indicio de guesiap que ese hierro sera
abrigo de la paz. Recoge tu espirgapbra la alegria, yo te

ruego; sacudete este miedo y restitligdt talamo.

Claro modelo de ironia provocada a sabiepdasg| autor quizas mas que
de paréctasis en sentido estricto -no haglepgacion de la accion
mediante artificio»; solo artificio que infle en la accion-, su unicidad

a lo largo de la tragedia resulta Gnica témigin todo el Corpus; no hay
otra pieza que tenga tan escaso aprovechemdereste recurso: las que
menos (Agamenon, Hércules Eteo) ofrecensegaros cada una y mucho mas
extensos, en general. Pero me pareceriawmadotpretender aprovechar
esta diferencia para la mencionada cuesgduutbria, dada la indole
distinta de la praetextata, donde sélo mtgnicionalmente caben suefios y
profecias dentro de un marco historico, tamque incluso la habitual
erudicion mitolégica de las partes coraleayly de otras) es habilmente
substituida por erudicidén en auténtica hiatde Roma?.

En el polo opuesto, el Edipo: aqui no calielse nimero de pasajes en
gue el publico sabe y los personajes ign(sabre todo, el protagonista)
hasta el desenlace; mas significativo sedgiiramente, contar las

escenas en donde ello no se da. Es el argopgmudo mismo de la trama
el que comporta el empleo del procedimientsitemisma base: Edipo ignora
su parricidio e incesto, el publico lo sdbeignorancia de Edipo es lo

gue le constituye en auténtico héroe sofopdedo contrario, seria un
malvado comun o, mejor, descomunal entrenalyados comunes.

Pero aqui, como ya puede pensarse, y preeigamor constituir elemento
basico del argumento, la caracterizacionmet®irso en manos de Séneca
apenas se hace posible: cabe decir que gaegidba en el modelo. Y, de
hecho, la coincidencia entre éste y el inmtadmano no se da tan

estrecha en ninguna otra tragedia8: gramaggto para uno de los grupos
de especialistas que disputan el orden cogi de la produccion

trdgica de Séneca, a saber, el culminaddeoatore, que, frente a los
fechadores, segun supuestas alusiones hetéque culminan a su vez en
la obra ya aludida de Hermann-, se basaa eundlucion intrinseca que
creen reconocer en la propia produccion ésagsegun elementos formales



(coros polimétricos, respeto a las tres wedno de contenido
(independencia frente al modelo, humanizadios enfoques)9.

Dentro de esta direccién, y aunque a prinista pueda parecer
paraddjico, encaja perfectamente esta aberaleadical del procedimiento
con la relativa escasez sefialada en Agamehiémcules Eteo: las tres
tragedias del periodo inicial (segun Paratemeeste orden: Hércules,
Edipo, Agamendn). Escasez tanto mas sigtifecan el caso de este
Hércules cuanto que pugna con la gran exierte la pieza, la mas larga
de todas, con mucho (1996 versos). La irbafaia sido, primeramente,
nada mas que incorporada; luego, Sénecaahativertido sus
posibilidades, se habria familiarizado cda.el

De aqui que su empleo llegue a duplicarspre@medio, a lo largo de las
restantes tragedias: seis pasajes ironicétéarules enloquecido y
Troyanas, cuatro en Medea, cinco en Fed@statsiete en Tiestes, donde,
ademas, la extension que adquieren es coabld&0. Y ya no le habria
bastado con la que le ofrecian los argumantssios, ni siquiera con la
gue se producia con un sencillo contraste eqtisodios informadores del
publico y advenimientos de personajes igrtesade aquellas situaciones o
noticias: de modo parecido a como vimos éddtavia, el Séneca auténtico
se permite también inventar escenas de «enggiie puedan despistar a
personajes que oyen lo que se les dice,quemando con que no hay
riesgo de que despisten a su publicoll, dmégerado por la trama o por

su mismo conocimiento del mito. Tal, por g@anen el Tiestes, la

ficcion conciliadora de Atreo -después deetiglas declaraciones expresas
de sus intentos de venganza- ante la llegada hermano Tiestes con sus
hijos (vv. 508-545):

ATREO.- Conténtame ver al hermano.u#xeme esos abrazos
deseados. Todo cuanto hubo de enoya, pasado ya; desde este dia,
reverenciemos las leyes de la sanglelg piedad, y queden
borrados los condenables odios de rasatmas.

TIESTES.- Podria justificar todos mcos si no te mostrases tal.
Pero confiésolo, Atreo, lo confiesaéntodo aquello que creiste

de mi. La piedad fraterna que me detmagtoy ha hecho pésima mi
causa: es perfectamente culpable tqdelajue a tan buen hermano
ha parecido culpable. Abogaré con dugiinas. Eres el primero en
verme suplicante. Implérante estas maju@ no tocaron a nadie las
rodillas. Renuncia a todo odio y elimtel alma el timido

despecho. Acepta en rehenes de noliehgrmano mio!, a esos
inocentes.

ATREO.- Aparta de mis rodillas esa mgrabalanzate mas bien
dentro de mis brazos. Y vosotros tambiéancebos, apoyos de la
vejez, suspendeos de mi cuello. Qugalgbito harapiento y libra

de él mis ojos. Toma atavios de lossngaales y toma posesion
gozosa de la mitad de mi reino de tmla@o. Esta es mi gloria
mayor. Devolver a mi hermano salvoHosores del paterno trono.
Tener un reino es cosa de azar; pato da un acto de virtud.
TIESTES.- Dente, hermano, los diosep@rcionado galardon de tan
grandes merecimientos. Mi escualidaenasno admite en mi cabeza
la insignia real y mi infortunada maebauye el cetro. Sufre que



viva oculto en medio de la turba.

ATREO.- En este reino caben dos.

TIESTES.- Yo creo ser mio todo lo g@gduyo, hermano.

ATREO.- ¢Quién hay que renuncie laivd&s que la fortuna vierte

encima de él?

TIESTES.- Todo el que experimento coanta facilidad se las lleva

el reflujo.

ATREO.- ¢No consientes a tu hermareagiquiera una gloria
insigne?

TIESTES.- Yala gozas colmada; quadaia; tengo el firme

propésito de rechazar el reino.

ATREO.- Y yo dejaré la mia si no admitu parte.

TIESTES.- La admito; llevaré el nomle rey que me impones tu,

pero mis armas y mi gobierno y yo migmeerviremos.

ATREO.- Lleva en tu cabeza veneradéiddema que yo te impongo;

yo ofreceré a los dioses las victimaes lg@s destiné.

La credulidad del Coro corona el efecto deteble ficcion (vv.
546-576):

CORO.- ¢Creeralo alguien? Ese ardifierg, ese furioso y
truculento Atreo, al aspecto de su laonquedo plantado de
estupor. No hay fuerza mayor que lam@amor sincero; las peleas
enemigas se perpetian entre extrafipgpaes unio un verdadero
afecto, de nuevo los reunird. Cuandmlahostigada por grandes
motivos, rompié el acuerdo y sono dicoeclarin; cuando los leves
escuadrones hicieron sonar sus freresyn lado y otro relumbré

la blandida espada con frecuentes,tgjos mueve el furibundo
Marte, sediento de reciente sangragadaierro la Piedad y con

las manos unidas conduce a la paz ques la paz se niegan. ¢Qué
dios fue el que en alboroto tanto pgEsiego repentino? Ha poco
gue por Micenas crepitaba el choqueidkes armas; palidas, las
madres apretaban sus hijos contrarsy, $emblaba la esposa por su
marido armado que contra su deseo ealjauid espada, deslucida por
la herrumbre de la paz quieta. Aquésferzaba por reparar los
muros caedizos; aquel otro, por codsolias torres agrietadas; un
tercero, por cerrar las puertas conalsate hierro, y otros
combatientes vigilaban en los adarviggas recelosos en las
noches de alarma. Peor que la guerehtemor de la guerra. De

hoy mas cayo la amenaza del hierrcmmsealla ya el grave
murmullo de las tropas guerreras, eraniddel son agudo de los
claros clarines, una paz profunda hedtewa la ciudad alegre.

¢, Sera también casualidad que, por el lada dleundancia y de la
extension, el procedimiento culmine en Tigsyeque Tiestes sea, en el
orden de Paratorel2, la ultima de las tragedé Séneca? De no ser



casual, habria que admitir que Séneca s@chenicarifiando con el
procedimiento de un modo progresivo y hasdapunto continuo.

Esta sospecha se afincaria aun mas si, afmrtémero y extension, se
atiende a la esencia del procedimiento migfsaen una horripilante
escena de esta tragedia -indudablementeémméstalin que la otra tipica
tragedia de venganza, Medea, si no por I&s s quienes se ejecuta
(sobrinos, que no hijos), si, con mucho,gloefinamiento de la tortura
(antropofagia encima de asesinato de inoseltté€inico que, al fin y al
cabo, son los hijos de Medea) y por el regati# vengado, frente al
paroxismo de Medea, que mata con voluntagesd no con la fruicion de
Atreo- donde Séneca parece rizar el rizaudsomplacencia en el
procedimiento irénico. Hasta aqui hemos podiet dos clases
contrapuestas de aprovechamiento de dichws@cque cabria llamar,
respectivamente, falaz y veraz. Falaz, cughdotor hace suministrar
adrede informacion desviadora para el pejeaigeto de la ironia;
veraz, cuando sencillamente aprovecha la@in ignorante de este
personaje frente a unos hechos si conocinlolp espectadores. Pues
bien: en el ultimo diadlogo entre ambos hemsacuando ya Tiestes ha
consumado el horrendo banquete de sus Bifggca se ha permitido la
superacion de aquella divisoria, mezclandallEz con lo veraz en un
«mas dificil todavia»: Atreo, si se quieneg&fia efectivamente a Tiestes
al declararse dispuesto a no privarlo dehgas, siendo asi que ya los
ha inmolado; pero, si se quiere tambiénjde th verdad, terrorifica
verdad, al afirmarle que ya los tiene cong$igo 970-1023):

ATREO.- Celebremos, hermano, en fratkeconcordia ese dia de
fiesta. El es quien ha de consolidacetio y me ha de dar una fe
inquebrantable en la certidumbre destragaz.

TIESTES.- Harto manjar tomé y no bekhos. Esta hartura mia puede
aumentar mi placer si se otorgare &ifiwidad el poderla

compartir con los mios.

ATREO.- Piensa que ya estan aquiifos ki abrazados con su
padre. Aqui estan y estaran; ningumeaipo de tu prole te sera
sustraida. Te entregaré esas caberaseseas y hartaré al padre
con la presencia de todos los suyosd@tas satisfecho; no temas.
En este momento, mezclados con los,rmiegijos se consagran a la
celebracién jocunda de un convite jilyseran llamados. Toma esta
copa que fue de nuestros mayores; bsteade vino.

TIESTES.- Tomo de grado este recudaddestin que mi hermano me
ofrece. Ofrezcamos previamente unaidrea los dioses de nuestros
padres, y después consumamosle. Pagoesoesto? No quieren mis
manos obedecer; su peso crece y aguligestra. Acercado a mis
labios, huye el vino y fluye en derrede la boca a quien engafia,

y la misma mesa temblo en el temblaotdo. El fuego luce apenas,
y aun el cielo pasmase de estar desientre el dia y la noche.

¢, Qué es esto? La boveda del cielo mddsysacudida bambolea;
férmase una caligine mas densa quiniablas densas, y la noche
se ha ocultado en la noche; huye taderb. Sea lo que fuere este
prodigio, suplico al cielo que perde@nei hermano y a mis hijos;
desplomese sobre mi cabeza vil todiadeza de la tempestad,;



devuélveme ya a mis hijos.

ATREO.- Te los devolveré, y dia ningua los arrebatare ya.
TIESTES.- ¢Qué alboroto es ese qumaerne mis entrafias? ¢ Qué es
lo que me tembl6 ahi dentro? Sientpeso insoportable, y mi pecho
gime con gemido no mio. Venid, hijogestro padre infeliz os

llama; venid. Cuando os hubiere visiodese dolor. Mas, ¢,de
donde me hablan?

ATREO.- Abréazalos, padre; ya vinierghlo reconoces a tus hijos?
TIESTES.- Reconozco a mi hermano. yf¥es, Tierra, sustentar tan
gran maldad? ¢ Y no te hundes en lanafdstigia con nosotros
todos, abriendo en ti una ingente baggmo sepultas en el inane
caos este reino y este rey? ¢ No arsathe@&uajo a esa Micenas y no
igualas con el suelo ese palacio? Teehgque debimos uno y otro
estar junto a Tantalo, rompiendo tusdras, si hubiese algun

pasaje mas abstruso que el Tartardgredlon donde estan nuestros
abuelos; simenos en ese abismo espagtahtiérranos debajo de
toda la masa del Aqueronte. Vuelenggmima de nuestras cabezas
las animas culpables, y que sobregarlde nuestro destierro el
Flageton fogoso, que en su ardientdalaarrastra arenas urentes,
ruede con violencia. ¢ Tierra insensiji&es con tu peso inerte?

Los dioses han huido.

ATREO.- Recibe ya gozosamente a esokargamente deseados. Que
tu hermano no te sea estorbo; gozateltos; bésalos; entre los

tres divide tus abrazos.

Hace afios califiqué de denominador comuradiéekatura de época
neroniana la emulacién por la de la épocaisteq: «literatura del
esfuerzo», la llamé. Hoy creo haberlo corratlo, en lo que a la tragedia
se refiere, al menos con este botdn de nauddasi como en un
comportamiento hegeliano, Séneca se ha edmerasuperar tesis y
antitesis, veracidad y falacidad, en unaioasincebible sintesis. «Se

ha esmerado», digo. En efecto, y como sugarna también con la ironia,
es bien sabido que no hemos llegado todalksi@ambre de esa sintesis.
Hay todavia mas: hay insistencia. Ya Tiegte=da enterado de la muerte
de sus hijos; ya ha reclamado al menos glév/eees; su ignorancia se va
remediando por parte de Atreo a camara lewtguede perderse detalle. Y
el enterado espectador lo contempla tamleiéio] jseguramente no
informado de cuando acabara aquella laceraméacion! Y no es un
«descuido de autor», una repeticion por irgtéwncia; nada de eso: la
cinta se va proyectando en un crescendo,giera cada vez también
rallentando molto: al saber que no dispomisiquiera de aquellos
cadaveres, no se le ahorra el pensar quapueer sido pasto de aves o
de fieras; s6lo después de haber mostratorsar se le hara saber que
la fiera y ave de rapifia ha sido justameht¥ afin se remata con la
afirmacion de su hermano de que todavia &jo a la venganza (vv.
1024-1068):

TIESTES.- ¢Esa es la fe jurada? ¢#ssta bondad, ésta es la



lealtad fraterna? ¢ Asi abjuras de tliss® Ya no te pido yo que a

mi, su padre, me vuelvas vivos losshij@ no te pido yo, de

hermano a hermano, sino lo que me Euedieceder, salvo tu crimen y
tu odio saciado: licito me sea sepladsaiDevuélvemelos y veras
cémo inmediatamente los consume elddégebre; nada te pido para
tenerlo yo, sino para perderlo.

ATREO.- Todo cuanto de tus hijos qyéddienes ya y tienes lo

gue ya no queda.

TIESTES.- ¢Los diste en pabulo a latima fiera o los reservas

para la salvajina? ¢ Acaso cebarondiera

ATREO.- Tu mismo los devoraste enestifi impio.

TIESTES.- Esto es de lo que se soronjis dioses, esto es o

gue volvio el dia arredro hacia su méento. ¢ Qué alaridos

lanzaré, jay de mi!, misero? ¢ En quéides me desharé? ¢Qué
palabras van a bastarme? Veo cortadasabezas y sus manos
arrancadas y de las quebradas pieamasados los pies rotos: esto
sé6lo es lo que no pudo ingerir su vgradre. Revuélvense mis
entrafas, y encerrada dentro de mineakdad lucha sin salida y
busca la fuga. Dame, hermano, la espadéene mucha sangre la
mia; el hierro abra camino a mis hiplsa espada me la niegas?
Herido el pecho, suene el recio golpPatén tu mano, infeliz, y
respetemos sus sombras. ¢ Quién viojaetadechoria? ¢ Qué Henioco
morador de las asperezas del Caucassyito o qué Procusto,

terror de la tierra de Cécrope? jYq,sgopadre, peso sobre mis

hijos y pesan mis hijos sobre mi! ¢ &iBmite el crimen?

ATREO.- Tiene limite el crimen al caerse, pero no al devolverse.
Esto también es poco para mi. De lalhanisma yo debiera verter

la sangre calida en tu boca porquedseilsi crior de vivos; me
apresaré en exceso mientras en paldbsiisgué mi ira. Yo hundi mi
hierro en las heridas y los inmolé dalsearas; con esta matanza
votiva aplaqué a mis dioses doméstjcamputando los miembros de
los cuerpos exanimes, desmenucelogéazps pequeiitos y los eché
en un caldero de bronce porque hirvigkes asé a fuego lento y

los hice gotear; eran vivos aun cuacate sus miembros y sus
nervios; yo vi estremecerse todaviagquogjidos sus fibras
traspasadas por el hiero delgado @elasy yo mismo, con mi

propia mano, aticé las llamas. Todo sstpadre pudo hacerlo

mejor; su dolor fue en balde; con biogaia desgarro a sus hijos,

sin que lo supiera él, sin que ellosupiesen.

Culminacion de ironia: por extension, potited, por doble filo (verdad

y mentira) que va desgarrando el alma misehggdorante Tiestes, a
medida que lo informa; por naturalidad ead&tuctura dramatica: ¢ qué de
extrafio que Tiestes reclame a sus hijos|aguéore al saberlos

muertos, que quiera sepultarlos, que pienda woracidad de las aves 0
alimafias carrofieras al negarselo? Pero enbtes-, sobre todo, por
clasicidad.

Pocas cosas se le han reprochado tantagyaldréomo su truculencia;



ninguna de sus tragedias tan truculentas ddestes; nada en el Tiestes
tan truculento como esta ironia. Terriblepgerriblemente clasica en

lo que afecta a la consabida adecuacionmiofg forma, que tanto se ha
esgrimido como quintaesencia de lo clasicezata de verdad y de mentira,
correspondiente a la mezcla de ternura yueldad de un padre (¢ hay
frase mas expresiva del carifio que «te c@weri;ihay nada mas
horrorosamente cruel que su realizacionl?) naezcla de carne y sangre
de padres e hijos. Por encima de aqui, ygueda sino lo sobrenatural:
aguella comida y bebida que horrorizé a klsrbos y que no en balde los
romanos criticaron a los primeros cristiacos la denominacion
precisamente de Que/steia dei+pna, incapgadasia de ver, en su
sobrenaturalidad, la superacion de toda dagemerced a la realizacion
del milagro.

Arriesgada, paradojica culminacion de Séneeo no so6lo en cuanto
clasico, desde el punto de vista de estradii@raria de su obra

escénica en el uso de la ironia. Tambiéruanto humanista humanizador
de la tragedia, es decir, en lo que estaapirepresentan de su
concepcion del mundo y del hombre.

* % %

Al llegar a este auténtico meollo de la pregwplanteada desde el
comienzo (¢ cudl es el papel desempefiad@ pamia dramatica en la
tragedia de Séneca, ya que, por definiciorpuede ser el que se
sefalara para la comedia?) entroncamos aarektion también medular y
mucho mas importante de qué representa estaqrion tragica entre la
obra y en la vida del filésofo.

Uno de nuestros mas acreditados senequidtases, Juan Carlos Garcia
Borrénl3, al plantearsela desde el puntasta filosofico, hacia

constar la relativa escasez de respuestds @ste angulo frente a la
importancia que se le habia concedido pde i los fildlogos. Tal vez
por ello, cree que éstos pueden haber matixes, por haber descendido
mas al detalle de las distintas piezas, erdechaberlas contemplado
conjuntamente en una vision global. De acuewh ésta, le parece a él
gue -como ya habia sefalado en la filos6fiae una distincion entre
estoicismo y senequismo estricto en la tragedEl hombre bueno de
Séneca se acerca asi mas, ya desde estdoehar&zonte ético, al

"héroe" que al "sabio"»: son sus palabrasdies. Y, algo mas
adelante14, «la Etica senequista es [...Jética de la voluntad, la

lucha y la victoria, mas bien que una Etazionalista como lo era la
estoica. Y es, en ultimo término, una étidgita, una ética de la
tragedia, porque su protagonista, el "viti$dy recibe una orden de
victoria a toda costa, dada sin condicior@ssp Séneca apasionado del
deber ético, en tanto que el Séneca observedlista y atento de la

vida reconoce que la victoria, pese a todssrlaestros de ética
racionalista, es inalcanzable».

Frente a esta vision integradora y totaliealas fil6logos -sobre todo

los que, como Paratore, mas se habian fgadma posible evolucién en
el teatro senequista- ayudan a matizarhdgsiendo entre una base
estoica, que se revelaria sobre todo ernrtakipciones primeras, y una
superaciéon mas armonicamente humana, nordeqgabdn sin mas, que iria en
aumento de modo paralelo a como en la pradiliditosofica se habia ido



ascendiendo desde el De ira hasta las Gattasilio, las que
efectivamente le habian merecido, de partditée Guillemin, el titulo
de «directeur d'ames».
En este sentido, también el papel de laardnamatica habria ido
adquiriendo mas posibilidades. Empezado parsencilla transposicién de
como se la encontraba en la tragedia grlagaencia del espectador
frente a la ignorancia del personaje tragexvia sobre todo para
proporcionar a aqueél una cierta participaciéra presciencia -0, si se
guiere, de la omnisciencia- divina: contemfddbuena voluntad de Edipo
sabiéndola destinada al fracaso, en caségudnterior acto de hybris,
por remoto y olvidado que pudiera ya pardoeigue, en estas
condiciones, destaca del empleo de la iresila seguridad del puablico
en que el orden moral -tan racionalmentebéstado como el cosmico para
el estoico- seria repuesto al compensarsdpa con la pena
correspondiente.
Mas, sin revolverse contra el estoicismo,e8ary su ironia han podido
llegar a més. Mirando la cuestion desde gukndel hombre, cabia
identificar al sapiens con el fortis (conste:confundir ambos aspectos,
sino reconocer los realizables con mutuoraatsmo): bastaba hacer
coincidir ambos conceptos en el de la Viraldjirtuoso en su voluntad,
no hay poder capaz de obligarle a ser malfyerte su espiritu, aunque
le dobleguen el cuerpo. En esta virtud coedesverdadera sabiduria;
todo lo demas que se pueda alcanzar; sinngltia vale.
Es la vision que ya auroralmente asoma emab del bellisimo coro
final del Hércules Eteo, y que no por asowaatiene que poner en
cuarentena la mencionada primacia cronolégida produccion tragica de
Séneca. Sublimado Hércules después de suresistir frente al fuego de
la pira, reconocida su divinizacion final gfiditiva por su madre, la
mortal Alcmena, Séneca hace que el Cororadiesta esperanza a todos
los hombres, sin necesidad de que sean hgooassi semidivino nacimiento
(vv. 1983-1988):
«Nunca la esclarecida virtud se humdiag sombras estigias; vivid
con fortaleza, y jamas los hados inffiess os arrastraran por los
dormidos rios leteos, sino que cuafelecidos vuestros dias, 0s
llegue la hora postrera, la gloria bsra la avenida de los
dioses.»

Pero también en este aspecto humanizantegphaderse dado un progreso
en Séneca. Ya aqui el Coro exonera, en iaitild instancia, de
culpabilidad a los fuertes, aunque los haelwslepararan malas pasadas a
lo largo de la vida. Mas nuevamente serd @irestes donde culmine esta
simpatia entrafiable con quien es, victimardabominable engafio, autor
material, pero nesciente, de una cubicacgariinenes nefandos:
parricidio, sacrilegio, antropofagia: ningysdabra de condenacion, en
boca de nadie. Sélo él se siente perdidgetolde la ira cosmica,
manifiesta en la oscuridad intempestiva.

Séneca ha cuidado de estructurar las pagtested obra de tal modo,
ademas, que el espectador estuviera situagosicion informada. Podia



no haber recurrido a la ironia, y hacer qilgipo y Tiestes fueran
enterandose a la vez de la espeluznantegadalSin duda: el «suspense»
entre las gradas habria ganado mucho. Nateraé, siempre que el publico
hubiera podido estar en la duda de si, ecatsd, el autor se habia
permitido modificar la versidon habitual dddgenda. Pero no parece que
Séneca se lo haya ni siquiera planteadol18nYina escena totalmente
tradicional y previa, de manera absolutamerpgesa, mediante
mensajerol6, comunica al Coro la horroros@acjAl Coro! ¢ Habra que
afadir que, para el desarrollo de la trafag @omunicarlo a ningan
personaje concreto y dado el papel no agodedtCoro senequiano, la
escena podria tan facilmente suprimirse cgibeia llamarla superflua del
todo? Pero no: informar al Coro es, tamhidioymar al publico;
asegurarle, si hacia falta, de que todo haddado como la leyenda
terrible lo contenia. Y ¢ hacia falta? Clawe qi, si, a su vez, el autor
gueda estar seguro del papel de sus espeesariando llegara la escena
de la revelacion de Atreo a su infortunadarfamo. Convenia que este
publico supiera que el delito material seiaaonsumado. Sdélo asi cabia
emocionarle visceralmente ante la contemg@tade la inocencia del
antropofago, del sacrilego, del desnaturdtizarogenitor.

A cuanta distancia nos hallamos, con edlbHércules Efeo, a
cuantisima del Edipo? Osaré decir que a aussthumanamente posible
alcanzar. Sélo que esta osadia debera sificaga con un previo
atrevimiento. Para otra justificacion tambpgavia, la de mi

discrepancia respecto a Von Fritz sobre fabplalad de existencia de

una tragedia cristiana (lo que con raiz eve8& y no en los tragicos
griegos cultivaron Shakespeare, Corneillagiie), puedo remitir a mi
anterior trabajo, Sentido de la tragedia emR17.

Se ha escrito y hablado abundantemente stgaaizacion en el Hércules
Eteo. Actualmente se estd no poco de vueltand tal pretension. No en
plan de llevar hasta los Ultimos extremoscg@ggatorismo» que mas de una
vez se me habra notado a lo largo de estomamientos, sino en sincera
confesidon de un sentimiento propio nada mnasjo, me atrevo a afirmar que
ninguna analogia tan grande entre senequigiaco y cristianismo como
en la culminativa ironia escénica de hacfimal del Tiestes. Nada
significa que no le recriminen los diosemné&a ha acabado ya por
excluirlos, en esta tragedia, que no contieée elementos

preternaturales que una Sombra y una Fuei@. ampoco éstas. Tampoco
ninguno de los personajes humanos. Segurtagymoco ninguno de los
espectadores: todos sabian que habia conettidés horrendo de los
crimenes imaginables entre seres humanossatuga inocencia respecto a
él, porque obro sin saber lo que hacia.

Perddéneseme la osadia y el atrevimientoe wgesadonde vamos llegando;
tanto, que apenas si hace falta explicitaalmbién ante el crimen

maximo, el Salvador de nombre, vocacion giofialega analoga ignorancia
en su solicitud de perddn: «Lo que hacersal@n qué es».

Nada tan cristiano en el Séneca tragico danmonia escénica
comprensiva para con los humanos, que pugglanocentes en medio de los
mas graves delitos objetivos si se mantisadins a la estoical8, esto

es, virtuosos, dispuestos a ver impavidaesplomarse del orbe y que
sus ruinas los aplasten y machaquen, antedegviarse de la Virtud en



su corazon.
Sublimacion de esa comprension no en el Btro,en el Tiestes: ni
peticion de perdon siquiera. Sencillamentgadidad explicita de la

inocencia. Nada tan cordialmente cerca deldre. Nada tan clavadamente
proximo a Dios.
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