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La poesia de Quevedo

Introduccién

Perfiles de la época: historia, sociedaducal

La mayoria de los estudiosos que intentantapwin rasgo caracteristico
para el siglo XVII espafiol se inclinan pofiaar el pesimismo, la
sensacion de crisis, que suele asociarspé&ditdda de la hegemonia
espafola. Se agudiza la despoblacién y leegablas riquezas que llegan
de Indias no producen bienestar: las distures en el sistema econdémico
impulsan el aumento de la inflacion, y ncsexi inversiones productivas,
bloqueadas por barreras sociales e ideol®gjaa consideran infame el
trabajo manual hasta el punto de que solpliiseyos pueden ejercerlo.

El general sentimiento de desorientacionistintas vertientes de la

vision del mundo barroca, influye sin duddaeoreacion literaria.

Con la subida al poder de Olivares, a la teugde Felipe 11l y la

coronacion de Felipe IV, la situacion tomavas rumbos. En los Grandes
anales de quince dias recoge Quevedo algleaialles de la transicion del
poder, llena de conflictos y de esperanze€oBde Duque de Olivares
intenta poner en practica un conjunto de dedregeneracionistas, que
despiertan muchas expectativas. La Episatieca y censoria de Quevedo
es el mejor ejempilo literario de esta esperam una renovacion de la



patria, que no conseguird verse materializada

Los reinos de Portugal y Catalufia se sublemab640, y la posicion del
privado se tambalea. El afio de 1643 asistelarrota de Rocroi y a la
caida de Olivares. La paz de Westfalia de3¥6drca simbolicamente el
final del poder espafiol.

Es el Barroco un periodo de honda crisisadoca discriminacion de las
castas venia de antiguo y sufria altibajesledda Edad Media. En el XVII
se produce un recrudecimiento de los con8licta expulsion de los
moriscos en 1609 es una significativa mataf@én. Para alcanzar
determinados rangos y niveles sociales @sagren el clero, en los
colegios universitarios o en las escalasutalionariado palatino, es
preciso demostrar que se es limpio de sangstiano viejo, sin mezcla
de moros o judios. Frente a los marginadasigeos, judios, pero también
negros -en el sur, Sevilla, sobre todo, aBondobres, etc.) se erige

la clase de la nobleza como cima de la dstraisocial.

A la vez que se desprecia ideoldégicamenténelro (sobre todo el dinero
gue procede de los negocios, comercio, indugtctividades econémicas
no agricolas) se subraya el poder del migmorme sin duda, como
siempre, pero sentido de manera extremagpoehtalidad barroca.
Poderoso caballero es don Dinero, y el cciofientre nobleza y riqueza
perceptible, aunque sin duda los granddsditle la aristocracia
concentran ambos.

La sensacién de crisis histérica conduceaasatucion situada en el

plano de la contemplacion ascética y el rechiel mundo y sus trafagos,
con la notable frecuencia de los motivosdéslengario y la vanidad de la
vida, la conciencia de fugacidad y fragilidedimpalpable separacién
entre la realidad y la apariencia, el esceptio fundado en lo vano de

la existencia humana en este mundo. Repleg@nle si mismo, el hombre
del Barroco busca la paz en su despojamamtas pasiones y de las
ambiciones.

Una nueva dicotomia conflictiva se estabkatee la llamada de los
sentidos y calidad ilusoria de lo que cexdifi. Es significativo que una
cultura con semejante conciencia de las dsioees ilusorias de la
experiencia, se aficione en extremo a logexpentos de ilusionismo, y
en suma, esté marcada por lo que ha llamadioEDrozco el
desbordamiento expresivo, y la teatralizadéra vida. El artificio, la
elaboracion retodrica, la sorpresa, todasladalidades de figuras
estilisticas basadas en la antitesis, laforataiolenta, desempefian
funciones esenciales en los objetivos exypossilel periodo.

La estética barroca valora sobre todo elnigeCuanto mas dificil,

mayor sera la agudeza de un texto y por ehgiacer en descifrarlo.

Esta doctrina de la dificultad es esenciahpaodelar la actitud

receptiva lectora.

Para descifrar un texto barroco (quevediaeggsitamos conocer las
claves que lo han cifrado, tanto en su técliieraria como en su
complejo mundo historico y cultural. Cualqusersonaje, costumbre,
objeto o vocablo puede tener para el oyemgetor del XVII un sentido
evidente, pero oscuro para el receptor de @bjetos como linternas,
mangos de cuchillo, calzadores, o tinteropadian pasar desapercibidos
en su capacidad de aludir al cornudo, puéssian de cuerno. La palabra



esperar o las menciones de tocino o cerabaiwal judio, etc. Otra

clase de elementos muy vivos en el XVII ythate perdidos hoy son los
materiales folkléricos, empezando por elaefro y siguiendo por
alusiones a fiestas, cuentecillos, etc.

Afadase que el poeta del Barroco es genemédnu@ poeta culto que conoce
bien la literatura antigua y quiere lucirisgenio y su erudicion.

Quevedo es un caso extremo de esta densittacat. Es fundamental tener
en cuenta la literatura grecolatina par#éadtura moral y satirica;

toda la poesia petrarquista italiana pargéreros amorosos; la Biblia

y Padres de la Iglesia para la literaturaahoeligiosa y de reflexion
politica; la lirica tradicional y el Romanceriejo como fuentes de

textos parodiados o glosados y adaptadokteatso y en las corrientes

de la poesia de tipo popular...

En suma, la tarea de leer los textos del X¢€luna tarea dificil,

exigente, y que requiere una voluntad degadin a la que intentaran
ayudar, muy limitadamente, las notas al tebetda presente edicion.

Vida y obra

El 17 de septiembre de 1580 nace en Madriu ¥ancisco de Quevedo, de
familia hidalga oriunda de la Montafia de 8adéer. Su padre, don Pedro
Gbomez de Quevedo, era secretario de dofaldraistria, mujer de Felipe
II; su madre, dofia Maria de Santibafiez, ddena reina, también
pertenece al ambito de los servidores der@ces, pues, gente de
mediana condicion social y econdmica, hidsigero no de ilustre
aristocracia, situados en un estrato de smadefinicion ideoldgica y
social a que responden buena parte de Igesagie caracterizan al
hombre y al escritor Quevedo.
Pablo Tarsia, autor de su primera (y fantaibiografia lo evoca:
Fue don Francisco de mediana estgteta,negro y algo encrespado,
la frente grande, sus 0jos muy viva@spgan corto de vista que
llevaba continuamente anteojos; lazyademas miembros,
proporcionados, y de medio cuerpo arfile bien hecho, aunque cojo
y lisiado de entrambos pies, que lagatéorcidos hacia dentro;
algo abultado, sin que le afease; mMagdo de cara, y en lo mas
principal de su persona concurrierataglas sefales que los
fildsofos celebran por indicios de btemperamento y virtuosa
inclinacion [...]

Se formo en el Colegio Imperial de la Compaié Jesus, y luego en las
universidades de Alcala y Valladolid: en estalad, sede de la corte
desde 1601, inicia su carrera poética y tdmbu larga enemistad con
Gobngora. En Valladolid, segun todos los immdicredacta el Buscon. De
vuelta a Madrid con la corte, va escribieattpinas de sus obras de



indole politica y moral, a la vez que condirmdn la vocacion satirica y
burlesca. Diversas crisis de conciencia sesk@ialado en su trayectoria
vital, algunas reflejadas literariamente bras como el Herclito

cristiano. Clave en su evolucion personddestancia en Italia (parte

en octubre de 1613), donde sirve de secnegyazolaborador del Duque de
Osuna, virrey de Sicilia y Napoles. La poltgue pone en practica le
gana muchos enemigos a Osuna, que logramsl tlerrota: entre otras
composiciones, Quevedo le dedica el esplénshaeto «Memoria inmortal de
don Pedro Girdn, duque de Osuna, muerto pridedn», donde integra una
desolada requisitoria contra la ingratitud ynezquindad de la patria

con sus héroes:

Faltar pudo su patria al grandeta
pero no a su defensa sus hazafas:
diéronle muerte y cércel las Essa
de quien él hizo esclava la Fuaitu

Y es que el tiempo de los héroes, como eacarn de una empresa
nacional, colectiva, ha terminado: ahorah@oes lo seran a pesar de su
nacion, y no apoyados en ella, figuras imtlimies que no encuentran un
ambito de actuacion heroica colectiva contla¥a era posible en el siglo
anterior: el desengafio, mas o menos estécopone. Quevedo se retira
durante algun tiempo en el pueblo manchedoadEorre de Juan Abad, por
cuyo sefiorio mantiene larguisimo pleito.

En obras como Grandes anales de quince diasglo caduco y desvarios de
la edad narra y enjuicia los sucesos pose=ria la muerte de Felipe

[ll, y apunta reformas y proyectos regeneraslgue la subida al poder de
Olivares podria promover. En su Epistolaisatly censoria, dirigida al
nuevo valido, expone literariamente el de®an regreso a un utdpico
medioevo en el que los espafioles, castostaewalerosos y llenos de

las virtudes antiguas puedan vivir una nuewdlitar edad dorada, lejos

de las corrupciones y la molicia de su pr@paca.

Defiende también las medidas econdmicas tk&®k en opusculos como El
chiton de las tarabillas (1630). Pero lasiaies relaciones amistosas

con el Conde Duque no perduran. Es una mésdechas de Quevedo, una
de sus multiples enemistades.

Por el lado literario también acumula enemjgue atacan sus obras,
acusandolas de impiadosas, obscenas y rémotuias: los autores del
Tribunal de la Justa Venganza claman comtizaués Pacheco de Narvéaez,
famoso maestro de esgrima del que se burd&dincisco a menudo, dirige
en 1630 un memorial a la Inquisicién en geeuhcia Los Suefios, la
Politica de Dios, el Discurso de todos l@btiis y el mismo Buscon.
Quevedo multiplica libros serios, ascéticasgrales: La cuna y la
sepultura, Introduccién a la vida devotaylreud militante, Marco

Bruto... pero su imagen de hombre disoluésgandaloso no desaparece en
las polémicas que mantiene con unos y cars @or multitud de causas. Un



matrimonio fracasado, en 1634, con dofa BEsparde Mendoza aflade nuevas
melancolias. La virulencia de los ataquegtipos a Olivares se muestra
ya con transparente clave en La hora de tpd$ortuna con seso, donde
saca a escena a un caricaturesco Pragasolbsn@nagrama de Gaspar
Conchillos, referencia evidente al privado).

La caida de Osuna, las maquinaciones deataardlas politicas, el
laberinto de las relaciones internacionalds {as ambiciones del poder
en la corte de Felipe 1V, definen un margonentoso en el cual naufraga
Quevedo, arrestado definitivamente -trassange de destierros y
marginaciones- por orden de Olivares y pasaa no aclaradas del todo, a
fines de 1639.

El poeta permanece prisionero en San Maredsdn hasta mediados de
1643. Solo con el final de Olivares (cuyoigofo se derrumba en 1643)
Quevedo conoce una breve libertad: enfermoeprantado cuando sale de su
prision, aguantara unos meses, hasta es8mteembre de 1645 en que
muere en Villanueva de los Infantes, en weidacdel convento de Santo
Domingo.

Hombre de cultura extraordinaria y de enoemlicion, Quevedo se precia
de conocedor de lenguas, experto en teolgdiksofias, corresponsal

de un humanista tan famoso como el belga dugsio, traductor de textos
clasicos y biblicos (Anacreonte, Focilidegicketo, Las lagrimas de
Jeremias...). Sus obras estan llenas deneias, alusiones y citas de
autores antiguos y modernos: Juvenal, MarSigheca, Montaigne son
algunos de sus favoritos.

De sus defectos fisicos, y de otras infeemnpsicoldgicas de discutible
probabilidad -supuestamente manifestadaseplejos varios frente a las
mujeres, enraizados también en ambicionesrédas en la politica y en

la vida cortesana-, diversos biografos pastes, y algunos criticos,

han extraido la imagen de un Quevedo comtiait y laberintico, marcado
por radicales actitudes ideologicas (antissmb, conservadurismo
ideoldgico extremo) y por pulsiones psiquigas entran en el terreno
patolégico (misoginia exacerbada, timidezesk@, miedo a la mujer,
latente homosexualidad dilaceradora de stolugjia, obsesion
escatoldgica...). Damaso Alonso subrayo tamla angustia existencial
-tan moderna- que trasluce su literatura,axasperacion -el «desgarrén
afectivo»- que es el centro en que habriitdarse el lector que hoy
guisiera comprender su obra.

La distancia entre su faceta de poeta seoio (ina poesia petrarquista,
por ejemplo, ultraidealizadora) y la de pasttirico y burlesco ha
resultado también dificil de asimilar paracmas criticos. Para mi,
dejando a un lado dudosas hipétesis indeatast, lo mas caracteristico
de su personalidad, sin duda compleja, sguiaa, la exacerbacion
-personal y artistica- que procede de unaqsa inteligencia y una
omnivora curiosidad intelectual, atrabiliaaigeces, impaciente siempre,
enfrentada a unas circunstancias a menudieiables para una mente
licida y para una ética igualmente riguregague fuera ajena a su
actitud de continua violencia la ambicionalgloria literaria y el

ansia de reconocimiento de su capacidad e&yode hombre publico.

El cultivo de diversas areas (seria, burlegdderarias me parece
bastante normal en un poeta barroco, obsastopor la mostracion del



ingenio y la capacidad de manipulacion lisgda, y una vez que esta
variedad es explicable, nada de extrafio hdg presencia de los
diversos codigos involucrados necesariamemiesas variedades literarias
por las mismas practicas poéticas del tiempmuna dislocacion existe
entre el poeta que canta a Lisi y el poetasguburla de las sucias
fregonas llenas de parches y de ventosidadds Jas prostitutas gafas y
tullidas por la sifilis: si pretende cultivarespectro de las especies
poéticas del XVII habra de usar tanto losigasi de la idealizacion
petrarquista, como el bajo estilo de la aatita burla. Algunos

ejemplos de espléndidos poemas en uno yerieno podra el lector
gustar en la presente antologia.

La obra poética de Quevedo

Como apuntaba Borges, Quevedo «es menosmbraa@ue una compleja y
dilatada literatura»: su obra es vasta yipiéltsu corpus poético

recorre desde la poesia petrarquista de Gatdan Lisi, hasta el
degradado ambiente prostibulario de las @G grasando por los poemas
religiosos o los metafisicos. El paso dehpe, la fugacidad de la vida,
la belleza femenina, el amor constante nlagalla muerte, la entrega
del hombre a los pecados capitales, el estoccdel sabio frente a la
fragilidad del humano destino, el arrepergimd del pecador, la burla
inmisericorde a los maridos pacientes, &ikjas carrofias, a las
pidonas o a los caballeros chirles como tospafieros de don Toribio
Rodriguez Vallejo Gbmez de Ampuero y Jordge, el lector del Buscon
conoce... pasan ante los ojos del admirartorlele su poesia en un
carrusel que Rafael Alberti evocd como unedayue interminable en el que
la Muerte lleva el compas de la danza macabra

Las clasificaciones que podemos aplicarpoésia quevediana, son
fundamentalmente de dos tipos: la modermaesentada en la magna
edicién de José Manuel Blecua, que resporuigesios tematicos, y que
distingue poemas metafisicos, amorosos, e®retligiosos, poemas
liricos a diversos asuntos, satiricos y lsads, etc. y la clasificacion
reflejada en la edicion del Parnaso espaiieparada por José Gonzalez
de Salas, erudito amigo de Quevedo, queratparesponde a las
intenciones del propio poeta, de dividir sgptis en nueve secciones,
cada una adscrita a una musa distinta segladvocaciones genéricas
atribuidas.

Dejando a un lado las dificultades que pkantea clasificacion, y de las
gue el propio Gonzalez de Salas se hacerels greliminares del
Parnaso, puede observarse en el variado<pqgitico de Quevedo tres
grupos centrales:

1) los poemas que pertenecen a una seré& gtipue elaboran motivos del
universo religioso, de las corrientes neaeasode la filosofia moral en

el Renacimiento, o del cédigo de lo que paneliamar poesia heroica,
2) serie amorosa, que continla en su mayte [zatradicion petrarquista



y recrea motivos del discurso amoroso rerte&tancon innovaciones de
diverso calibre, y

3) los poemas de la serie satirica y burlessracterizados por el bajo
estilo expresivo.

De estas tres tradiciones, la burlesca yica#s la mas representada
cuantitativamente, con mas del 40 % de la goevediana conservada.

El universo serio de los poemas moralesigiosios

La poesia moral y la satirica de Quevedocsomplementarias en su
relacion con los contextos filoséficos ygalsos de la época. Estan
vertidas hacia realidades morales y sociglesg,finalidad seria

producir efecto sobre esa realidad, colalwranmodificar y mejorar el

ser humano.

Los limites que separan ambos tipos de poessan rigidos. Las
diferencias se dan en el estilo adoptadorskgiconvenciones de estos
subgéneros: a la poesia moral correspondstila mas grave o elevado,
un tono alejado de matices cémicos. El dszsatirico, en cambio, apela
al estilo humilde: léxico coloquial y vulgamdos recursos creadores de
comicidad eran constitutivos del codigo.

Muchos motivos clasicos imitados en los paemarales de Quevedo proceden
de las sétiras latinas de Persio y Juvenal cgmpartian la misma
atmosfera cultural que las obras de Sénéfaiateto, fuentes constantes
de Quevedo. Noétense en su poesia motivos|sisteess como la miseria 'y la
brevedad de la vida, la inevitabilidad denizgerte y la necesidad de
prepararse para ella, la defensa de la vyridel los valores eternos, de

la trascendencia, el rechazo de lo contiregetd los bienes materiales,

el engafo de las apariencias. Podremos mplues, en el apartado de la
poesia ética y moral aquellos poemas queéesar una actitud
propiamente critica, reflexionan sobre eligende la existencia humana,
la presencia de la muerte, la fugacidadfralgilidad de la vida, es

decir, aquellos poemas que han sido rotulado® poemas metafisicos en
las ediciones modernas. En este grupo destaema de la identificacion
vida/muerte que expresa la vanidad de lasaglonundanas y la debilidad
de todo lo terreno:

En el hoy y mafiana y ayer junto
pafales y mortaja, y he quedado
presentes sucesiones de difunto.

Nada de extrafio que en esta perspectivarilagmnes terrenas carezcan
de sentido y revelen en quien las acogedesgiacion fundamental



merecedora de censura moral: los poemas @sasalorganizan en el corpus
guevediano segun un esquema bastante pé&tegpti torno a los siete
pecados capitales.

Una pieza clave en la poesia moral es la@pisatirica y censoria,
dirigida al Conde Duque de Olivares, a glgeexpresa la confianza en su
poder regenerador, que aparte a los castellda la molicie presente y

los reintegre a una nueva edad dorada, adésneo medievalizante y
arcaico, donde el valor y la moderaciéon sugin al afeminamiento y a

los excesos frivolos de los cortesanos.

En otro estadio de este mundo serio se ctdogaesia religiosa. El
conjunto de poemas que alguna vez se llamadtt® cristiano, y que
después Quevedo parece reordenar en su quvptiso, deshaciendo la
coleccion, viene a ser una serie a modo deia@aero religioso o libro de
oraciones poéticas donde el poeta cantarsgfgeatimientos y expresa el
deseo de acercamiento a Dios.

Por su lado, en los poemas heroicos de la1@lis Quevedo continta con
la tradicién de poesia encomiastica a losdga héroes de su época:
reyes y nobles. Al sentido de tradicion, detmuum literario en el que

se hallaba inmerso, une Quevedo su prop@dde que le hacia afiorar un
pasado imperial mas brillante con el queestia mas identificado. En la
Historia se hallan los modelos que imitaapamgrandecerse y engrandecer
la patria. En ella se podian mirar los gohetes, los hombres de armas
para llevar a buen puerto las guerras, lasstido para el buen gobierno
de sus subditos; es decir, tiene una utilplazlica como reconocian los
humanistas como Justo Lipsio para quientades de la Historia sirve

para «adentrarse en el manejo de los negowibss». Por esa razon en
ciertos poemas de esta época se elogia ashiEgendarios romanos,
griegos o cartagineses, porque en ellosriieygeeuropeos de los siglos
XVI1'y XVII modelos a los que imitar. Los reypodian aprender de los
errores y aciertos de los emperadores romafeomision de los

escritores (poetas, historiadores, teérieok golitica) era la de

presentar a los gobernantes estos modetos, @mnsejeros del pasado que
les ayudarian a tomar las decisiones acertada

Poemas amorosos

Uno de los tantos falsos problemas con guersudo nos encontramos en las
historias de la literatura y en la critidararia es el de la aparente
contradiccion entre los ataques misoginds g@esia satirica, y los

poemas de amor de Quevedo. Pero no hay incemga ninguna: en el
ejercicio poético habitual de un poeta barr@t cultivo de los diversos
géneros lleva aparejado el cultivo de diversgistros tematicos y
expresivos. Quevedo poeta, que es el queopliasimente aqui nos

interesa, escribe, como cualquier otro pgeaggor que la mayoria) poemas
de amor, y también poemas satiricos. En muiaieo se mueve dentro del
codigo amoroso vigente; en el otro dentrétadenodalidades de la satira.



El conjunto de la poesia amorosa de Quevpdeee definido por el rasgo
de la multiplicidad o variedad. Las distintaigrpretaciones de la

critica han subrayado el amor cortés o ehpgismo, o han sefialado la
presencia de la tradicion de la poesia exddittna (elegia romana de
Tibulo, Propercio u Ovidio), generalmente ipado de relieve alguna de
ellas como dominante (el petrarquismo sote)t La existencia de un
cancionero como el Canta sola a Lisi, degabée filiacion petrarquista,
decide a menudo la balanza en favor de cersigsta tradicion la basica
en el poemario quevediano, y se puede acgpéann marco semantico
central de esta lirica amorosa es esta téadieeoplatonica, como sefialo
con frecuencia en las notas a los textos.rAanaste codigo se
diferencia de querer, que implica la posedi®ia amada. La belleza de
la amada es reflejo de la hermosura del alimau bondad, que a la vez
trasunta la perfeccion divina...

Pero, segun creo, Quevedo no escribe poeemadr sobre un modelo
determinado, sino que explora las diversas gue se le ofrecen. Su
poesia amorosa continda la misma técnicarthimte en el resto: la del
conceptismo agudo basado en reescrituragahe§lde modelos poéticos,
gue adapta, imita, o niega a menudo en faanaddica. Si concebimos su
poesia amorosa desde esta perspectiva, nd ¢tatitradiccion alguna entre
diversas posturas que aparecen en sus varsiogendo en ellos también
el corpus satirico dedicado a la burla dedrafes, en suma, un corpus
amoroso mixto, sintesis de modelos.

En la poesia amorosa aurisecular no se geelehermosura corporal de
la dama, sino desde el punto de vista m@enesso y platdnico; es obvia
la importancia del retrato femenino en lafigamacion sobre todo de los
sonetos centrados en la amada. Este modeddirdé es muy topico
(cabello de oro, rostro de nieve, rosa y jaziabios de coral y clavel,
etc.), pero lo que me interesa sefialar e® c@uevedo siempre toma el
dato descriptivo como punto de partida parguago de ingenio. El
comienzo del soneto «A Aminta, que se culmsdjos con la mano» es
significativo, en su estructura paradojiaajalque digo:

Lo que me quita en fuego me daiene
la mano que tus 0jos me recata,

Yy No es menos rigor con el quéama
ni menos llamas su blancura mueve

El sentimiento dominante en la dama, desgeleepcion del amante, es el
desdén. Este amante es el protagonista maadwx de la poesia
guevediana: voz quejosa y dolorida sometilds @mbates de la cruel
enfermedad amorosa. El dolor es el rasgalgtiee sobre cualquier otro

al amante y al modelo amoroso quevediana@osjunto. La violencia, la
frustracion, la destruccion, la hipérbole siEhtimiento negativo. La
imagineria corresponde a este universo; abuaiinbolos de violencia como
volcanes, prisiones y carceles, infierno...



Poemas satiricos y burlescos

Las marcas del estilo satirico son la presaie palabras y expresiones
idiomaticas de la lengua coloquial y vulgda yproduccion de burlas o
humor. Es fundamental, pues, el tono burlelscestas obras. El propdsito
es producir risa en el receptor. La féormubsrfrecuente es desarrollar
una serie de ingeniosas relaciones para di&gah objeto imaginario
descrito.
La poesia satirica funciona, como la prossi&uefios o la Hora de
todos, en las convenciones de la sétirat@dees, encontraremos toda una
galeria de retratos: oficios de pasteleai®gmeros, sastres,
zapateros; representantes de la justicia dosetrados venales,
escribanos, corchetes y alguaciles, juecésdjaus y boticarios. Se
incluyen ademas una serie de tipos que reptas figuras de la
marginalidad en el mundo de la corte y dehpa picaros, jaques,
caballeros falsos, etc. Privilegiadas figudtada marginalidad son los
jagues y prostitutas de las jacaras, romameesarran la vida y
milagros de estas gentes, en un lenguajécpagie integra de manera
intensa el léxico de germania o argot deelamcduencia.
Hay otros tipos que resultan de la figuradérvicios: la hipocresia,
por ejemplo, que es central en este sistanrgup atafie a la problematica
de la oposicién esencia-apariencia, genegissarie de mascaras como el
viejo tefiido, la mujer afeitada, etc. Muchasestas mascaras rehacen
motivos de la sétira clasica o de los epigimae Marcial que denunciaban
la perversion de las costumbres en la Rompaiiial, la pérdida de los
valores tradicionales y su reemplazo por &wmlel engafo y la
corrupcion.
Encabeza la lista de estas figuras repulsi@anujer en todas las
variantes sociales concebibles: viejas, dsigiiaaras, prostitutas,
pidonas, alcahuetas, brujas: a veces sesupaET diversas variantes en
una misma figura, que compendia rasgos @iatitos de la misoginia
inherente al género satirico.
En esta poesia se dan todas las variedadagdeodia: de versos
aislados de autores contemporaneos, Lopengdsa, por ejemplo, de versos
del romancero, etc. Entra en el campo daitadia la reduccion comica de
fabulas y temas mitolégicos, o de motivostyueturas del subgénero
amoroso, como el retrato de la vieja en Bésw «Rostro de blanca nieve,
fondo en grajo», que arranca con los motieldsetrato petrarquista.
El ejercicio parodico mas relevante y amlsioies sin duda, el
extraordinario «Poema heroico de las necedde@®rlando el enamorado»,
parodia de los poemas caballerescos italjgnpsobablemente, junto con
la Gatomaquia de Lope, el poema parddicoimpsrtante del Siglo de Oro.
Desde el punto de vista de la experimentaexpmesiva, la poesia
satirico burlesca, es uno de los capitulos imfortantes de la obra
guevediana. Desde la fonética burlesca adandstica ridicula, del



neologismo a la metafora ingeniosa, de ladiarde lenguajes y jergas
multiples a todas las clases de juego dépadaQuevedo explora todas
las formas del ingenio y todos los mecanisd®k lengua.

Opiniones criticas

La abundancia, pues, del pensar y eecer de conceptos sus
poesias alcanzé tan felizmente que emender no existe escritor
antiguo ni moderno que en ella le campucha es la variedad de
argumentos y asuntos en que ejercifglsuaa, y quien en ellos no
reconociere esta fecundidad superiarg, muy turbado ha de tener
el érgano del juicio.

(Gonzélez de Salas, preliminares degthaso espafiol)

No sé qué inmensa pesadumbre nos gex@resar a través de los
siglos la poesia de Quevedo. Entrauearte es penetrar en un
recinto sombrio, traspasado de lividesas, donde gimen enormes
masas aherrojadas, herculeas, y seechur@mno pozos sin fin, vacios
0 socavones de reprimidos sollozosleh del lector moderno,
ahita de literatura [...] en buscaydgade los siglos, de otra

alma, jqué pocas veces se siente skdudila, hacia el final de

la Edad Media, esta la fosca y turlzsisign de Ausias March, y

aqui, en el principio del siglo XVII, grito febril de Quevedo.

(Damaso Alonso, «La angustia de Quewgdo

Grande es el ambito de la obra poétlic®uevedo. Comprende
pensativos sonetos que de algun moefggpran a Wordsworth; opacas
y crujientes severidades, bruscas rsatgaedlogos |...]

gongorismos intercalados para probartgmbién él era capaz de
jugar ese juego; urbanidades y dulzdeasalia [...] variaciones

de Persio, de Séneca, de Juvenalsdesierituras [...]

chocarrerias; burlas de curioso aitifibbregas pompas de la
aniquilacion y el caos.

(Jorge Luis Borges, Otras inquisicignes

La expresion poética de Quevedo naesierte ante ningun obstaculo
y es apta lo mismo para explicar mdi@amente una pena amorosa
gue las burlas mas procaces o la aiogastdea de que la vida
consiste en ser y no ser [...]. El \mgario poético de Quevedo es



tan extenso que dificilmente se hallara palabra de la lengua
espafola de la época que €l no haydeawhpen su obra, como dice
René Bouvier.

(José M. Blecua, prélogo a su ediciérPdesia original de
Quevedo).

Francisco de Quevedo se alza como umdie muy singular en nuestra
literatura, en la que no faltan portciéos escritores cuyos
mayores méritos son formales. Pera@sgble que ningun otro
escritor admita ser caracterizado pbeeho de que sus impulsos
artisticos corran esencialmente poctages del idioma, de que
tengan a éste como efectivo coaut@ngai y siente con
extraordinaria potencia; pero siemjpigeda con el sistema
linglistico en que su pueblo ha idcaté&ndo durante siglos y
siglos sus juicios y prejuicios, laidisespafiola del mundo
condensada en la lengua. Esta se $ept@ como una red colocada
ante la verdad; permite verla a tropeso, a trozos, la obstruye

o la equivoca. Quevedo trabaja primadrdifanaticamente en el
lenguaje, para que de €l emerja el muedentro tal como es.

(Fernando Lazaro Carreter, «QuevedmmMencion por la palabray).

La poesia moral de Quevedo surge desosiznida reflexion sobre el
individuo y su papel en la sociedadppignando, por un lado, el
predominio de la razén sobre las pasippor otro, el gobierno

justo y la reforma. En este sentiddinRaa -junto con las silvas
morales- constituye la simultdnea nestécion de un lirico y un
pensador, que unas veces se pronuobié problemas de dimension
universal y otras veces se refiriGtaagiiones especificas de su
época.

(Alfonso Rey, Quevedo y la poesia mesgariola).

Quevedo fue un portentoso genio vedpad, llevo la lengua
literaria espafiola a cimas de agudesaspechadas, en un laboreo
insaciable con el idioma que le hizaacar sentidos inéditos y
hallazgos linguisticos no superadoks Como un Atlante, con su
prodigiosa capacidad conceptual sosti@gnevedo la literatura
anterior, que lleva sobre sus hombrogjares donde ella no habia
llegado aun, ni llegé después de él.

(José Maria Pozuelo Yvancos, Introduta Quevedo, Antologia
poética).
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