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La prosa literaria de fray Luis de Ledn

Cuando Marcel Bataillon escribia en 1937appsito de fray Luis de Leon,
gue todavia no se habia situado bien al hewylrsu obra en el
desarrollo de la espiritualidad espafiolaspba en el papel desempefiado
por el agustino en el desarrollo del humanisnistiano de corte
erasmistal. Mucho se ha escrito desde adeelta sobre la figura y la
obra de fray Luis2. Mucho bueno, como lasslate quienes hoy me
acompafan en esta mesa. Y mucho queda a@sgiduir para descubrir al
fray Luis integral, para desentrafiar la cajighd de aquel hombre de
guien, como escribia Menéndez Pelayo citan8alustio, «mas valiera
callar que decir poco»3.
Situar la prosa literaria del agustino erc@untexto y aportar algunas de
las claves estilisticas que la vertebran senq@roposito en esta
ponencia.
El pensamiento luisiano parte, como ha seatan acierto Saturnino
Alvarez Turienzo4, de un claro principio déidad, de la Escritura,
directamente emparentado con San AgustBibléa es la cumbre de todo
el conocimiento teolégico, y en ella se puedeontrar todo lo que
conviene a los hombres5. Asi lo expresa st en La perfecta casada:
En las cuales [las Sagradas Letraspocen una tienda comdn y como
en un mercado publico y general, patse y general provecho de
todos los hombres, pone la piedad idsaia divina copiosamente
todo aquello que es necesario y comvéenada estado.6

Esta concepcion de la Escritura se integnangorograma de reforma de la
vida del hombre, una emendatio vitae, que pas un enriquecimiento de
su espiritualidad a través del conocimiergdod textos sagrados, y que



es el que articula coherentemente todo edgrarento escriturario de fray
Luis de Leon.
La atraccion de fray Luis por la Biblia sesmouestra desde su periodo de
estudiante y determina los pasos que el mgusigue en su formacion. Si
fray Luis elige para continuar su carrerbifdversidad de Alcala, es
porque alli los estudios biblicos, estan desarrollados y los maestros
rodeados de la aureola de prestigio que eearlia gran empresa biblica
del Renacimiento espaiiol, la Poliglota Cortepise?.
La Biblia es también lo que impulsa la ackad académica del agustino
como profesor de la Universidad salmantirsacétedra de Sagrada
Escritura es, y no por casualidad, la prinpenala que concursa en 1560
y pierde en favor del que luego sera su amigampariero de infortunio en
las cérceles inquisitoriales de Valladolids@ar de Grajal. Y con la
obtencion de esa misma céatedra en 1579, readeducha con el dominico
Domingo de Guzman, culmina su carrera unitzia8. Entre el fracaso del
1560 y el éxito de 1579, fray Luis ocupa déas catedras desde las que
se prepara para la mejor comprension dedsdtls, pues, como escribe
en De los hombres de Cristo a proposito detdogia:
de la qual, como se entiende, el ppincson las questiones de la
Escuela, y el crecimiento la doctrin gscriven los sanctos, y el
colmo y perfection y lo més alto dédla letras sagradas, a cuyo
entendimiento todo lo de antes, corfin aecessario se ordena9.

En 1561 gana la catedra de santo Tomasgides@a la Universidad tras
el periodo de carcel en Valladolid (1572-157@y Luis renuncia a la
catedra de Durando, que habia ganado en $568a la que fue reelegido
en 1569 y ocupa una de Teologia escolasiterg de 1577), que la
Universidad dota especialmente para él. Riona} obtiene en agosto de
1578, la catedra de Filosofia Morall0.
Su peregrinacion por todas estas catedras ntas que un ascenso en
busca de la culminacion académica deseadkie @tprimer momento: la
catedra de Biblia. EI mismo fray Luis sefialasu discurso de oposicién
de 1579, cOmo su maxima ocupacion, aun siparccatedras de Biblia, fue
declarar la Escritura:

Las catedras que he tenido de 20 aigssagparte no han tenido

nombre de catedras de Escriptura, @ero que he leido en ellas,

he declarado y ensefiado mucha Esciptomo es notorio a mis

oyentes [...] Mis catedras tenian naw® teologia escolastica y

en cualquier ocasion que se me ofrég@sagrada escriptura lo

gue lei en ellas11.

La Biblia, a la luz de esta declaracién, aparcomo una constante
preocupacion en la vida académica de frag.Lla creacion prosistica
luisiana que surge como consecuencia detsudac académica, o se
relaciona directamente con ella, tendraj@teanto, el mismo referente
contextual. La Biblia constituye el terrerfimaado sobre el que se
siembra la obra literaria del agustino. Ysato su obra en prosa,
castellana y latina, sino también gran paetsu poética tiene como



referente mediato o inmediato, el texto b@d2. No solamente la parte
tercera, dedicada a la traduccion de texdgsaslos (Salmos y Job), sino
buena parte de la produccion original no pustenderse sin los textos
biblicos de referencia, y no sélo en cuantiias textuales o ecos mas o
menos perceptibles, sino en algo mas entea@éace| proceso de creacion
como es la eleccion de temas y el propio meo# de configuracion
poética, en estructuras e imagenes concfetasl
Pero es en la prosa donde la vinculaciondailels mas inmediata. Dejando
aparte la obra latina, las obras en prosaltasa presentan sus
fundamentos biblicos desde diversos plantatios: la exégesis literal,
siguiendo los métodos de mayor raigambre histe en la Traduccion y
declaracion del Cantar de los Cantares w&xposicion del Libro de
Job; la exégesis tropoldgica o moral en Lidepta casada, presentada en
forma de tratado moral, pero que, no se elved en realidad un
comentario del sentido ético del capitulanidtde los Proverbios: en
fin, la parafrasis explicativa, en forma d@ao renacentista, de
lugares biblicos referentes a los nombreSri&o, en la obra de este
mismo titulo.
El acercamiento a la Escritura en la obrpresa de fray Luis se hace
desde presupuestos profesionales y ciergjffgero su intencion es
facilitar el conocimiento del caudal divine I palabra sagrada para la
perfeccion en la virtud, pues ese es, y g et oficio del exegeta:
mi oficio sera presentar a Vmd. estagan que he dicho, labrada
por Dios, y ponérsela delante la wstiialarle con las palabras
como con el dedo, cuanto en mi fuare fermosas figuras con todas
sus perfecciones, y hacerle que veaa @bagque con grandisimo
artificio el saber y mano de Dios pescella encubiertol14.

Para conseguir esa transmision completacgzfie la Biblia, no duda
fray Luis en permeabilizar el rigor formal dénero exegético, filtrando
moldes genéricos provenientes de la creaoidrancel5. Asi, si De los
nombres de Cristo se nos presenta en forndgatieyo renacentista, y La
perfecta casada en forma de epistola mosatjos grandes comentarios
literales gravitan hacia la égloga pasteil €| Cantar de los
Cantares)16 o hacia el drama (en el Librdalg. Ademas, fray Luis
escribe esos comentarios en romance, rompienglie se ha llamado la
«servidumbre del latin»17, y no un romancdquiera, como veremos
después, movido también por el deseo deoddicamunicativa del mensaje
divino.

La exégesis biblica, como actividad profesi@jercida por profesores
universitarios, se convierte en el siglo X&vilun género escolar,
destinado a estudiantes, tedlogos, y, ee pafilélogos18. Su propio
ambito, ademas de las prohibiciones posesisurgidas a la sombra de
Trento, explica el hecho de que se cultivg eaclusivamente en latin.
El empleo del romance en sermones Yy tratdd@&spiritualidad, tolerado y
fomentado por Trento para la eficacia dalbet apostdlica, contrasta
con el freno que, como consecuencia de fecesaplicacion de las
disposiciones conciliares, se impone a luiraion y declaracion de la
Biblia en vulgar19.



La utilizacién del romance en la exégesididzdten el siglo XVI es un
hecho de similar importancia al de su utdiaa en cualquier otro ambito
del saber; mas importante, si cabe, porgpersila incorporacion a la
literatura nacional de una parcela del sahéeicionalmente reservada al
ambito universitario. El proceso es lentduyante todo el siglo XVIy
aun el XVII, los estudios biblicos se deddaroen su mayor parte en
latin. Sin embargo, fray Luis opta con cidete humanista, por el
romance para su labor exegética20. No patidesotra forma, dado el
programa de difusion de la Escritura que fraig se propone y que
defiende en la Dedicatoria al Libro | de Bbs hombres de Cristo:
Notoria cosa es que las Escripturasigueamos Sagradas las
inspird Dios a los prophetas que l&sieigron para que nos
fuessen, en los trabajos desta vidawsln, y en las tinieblas y
errores della, clara y fiel luz; y paree en las llagas que hazen
en nuestras almas la passion y el pecedli, como en officina
general, tuviéssemos para cada unaiprgisaludable remedio. Y
porque las escrivio para este fin, esi@niversal, también es
manifiesto que pretendio que el ustaddliesse comun a todos, y
assi, quanto es de su parte, lo hizmye las compuso con
palabras llanissimas y en lengua qae/eligar a aquellos a quien
las dio primero21.

En consecuencia, es obligacion del exegeti@gional y del moralista

cristiano, trasmitir ese contenido redentfalEscritura:
los buenos ingenios en quien Dios mastes y facultad para
semejante negocio [escribir sanas ohasrque despierten las almas
a la virtud], tienen obligacion a ocatge en él, componiendo en
nuestra lengua, para el uso comundiestalgunas cosas [...] como
nascidas de las sagradas letras o eflegadas y conformes a
ellas22.

Solamente desde este contexto biblico y desibs propdsitos de difusion
eficaz, adquiere pleno sentido la labor évaajue fray Luis de Ledn

lleva a cabo en su obra y el hecho, indudal@&ue ponga en juego todo
sSu conocimiento retorico y su intuicion poatpara el desarrollo de una
prosa que alcanza en manos del agustino icstaserables de perfeccion
formal23.

Y es que la eficacia expresiva no puede @unigse con una lengua
descuidada, «decaida», y «como se hablawngel», cuando es evidente,
al menos para fray Luis, que «el bien habtaes comuan, sino negocio de
particular juyzio», el que incumbe a «losisaly los graves y los
naturalmente compuestos», que no soportaqudse escrive mal y sin
orden»24. La voluntad de estilo de fray lagsevidente a la luz de las
repetidas palabras de la Dedicatoria al Librde De los nombres

Cristo. Con frecuencia se glosan esas palabs@stiendo en el caracter
innovador de la creacidn prosistica luisigty@ confieso que es nuevo y
camino no usado por los que escriven enl@stma»), o en la labor
consciente y reflexiva («porque no hablo tsamente y sin orden, y



porque pongo en las palabras concierto, gdasjo y les doy su lugar»).
Sin embargo, no siempre se ha sabido vellanla expresion clara de
unos principios retoéricos clasicos que satigamente los que fray Luis
aplica a su creacion:
1) El orden en la composicion:
... porque no hablo desatadamente grsi@n, y porque pongo en las
palabras concierto, y las escojo ydi@g su lugar.

2) La claridad y propiedad en la expresion:
... para gque no solamente digan camdald lo que se pretende
dezir...

3) La belleza fénica y ritmica de la prosa:
... de las palabras que todos hablaye s que convienen, y
mira el sonido dellas, y aun cuentazes las letras, y las pesa,
y las mide y las compone...

Los tres elementos clasicos constituyentda geosa luisiana habian
sido sefalados ya por el P. Manuel Vidal, ejogia el estilo de su
compafero de Orden porque «ninguno le garstiavidad, propiedad de
voces, bella estructura de periodos i cldretala expresion de los
conceptos»25.
Los tres podemos remitirlos a la elaboradéia frase segun la
preceptiva retdrica clasica. Dice Ciceron:
¢, Qué mejor forma hay de escribir, qu&tn correcto, claro y
elegante?26

Los términos utilizados por Ciceron, latipigne, ornate, se

corresponden basicamente no sélo con el anogyde creacion de la prosa
gue fray Luis expone en la Dedicatoria tantes aludida, sino también
con la realizacion concreta de ese progranmsus obras. Nada mejor para
comprobarlo que sorprender a fray Luis denLieébajando en su celda, en
su taller de creador, corrigiendo una y v&alos textos que escribe
hasta conseguir la expresion justa. Lastémesencias esenciales de
correccion estilistica que muestra la pras&aly Luis, y que he podido
comprobar tanto en el examen de las variatgesitor del manuscrito
autografo de la Exposicion del Libro de Joli®imo en el cotejo de los
fragmentos corregidos de La perfecta casadaseediciones de 1583 y
158628, son la busqueda de la claridad (pldmbélusqueda de la

precision léxica (latine) y la busqueda delémgancia a través del

adorno elocutivo (ornate).

En Fray Luis, la claridad expresiva se camsignediante la cuidada
disposicion de los elementos de la fraseéaedd repeticiones no

ritmicas, anacolutos, anfibologias, etc.ugdando siempre una
simplificacion de las estructuras. Esta teete que podria ponerse en
relacion con el principio de naturalidad prgpado como ideal de época



por Valdés, entra en confluencia con el ppiocde seleccion, tampoco
alejado de los ideales renacentistas. Enpesti®, se constata en la
prosa de fray Luis una potenciacion de lamgmnes entre las palabras a
través de figuras verbales: antitesis, pisaies, anaforas, quiasmos,
repeticiones, asindeton, polisindeton, ismtattc., que contribuye
poderosamente al ritmo de la frase, generandaténtico ritmo
semantico. De esta forma, naturalidad y s&ecse dan la mano en
equilibrio renacentista.
El perfecto control en la composicién se rfiasiia en el especial uso que
hace de los cultismos sintacticos: raramsetén gratuitos, por una
pueril imitacion del periodo latino, sino quaesi siempre responden a
motivaciones relacionadas con la estructaradimica del periodo. Asi
por ejemplo, las construcciones de infinitbamcertado se producen con
frecuencia en fragmentos en que la abundarterdinacion supone una
excesiva repeticion de la conjuncién que, spidesea evitar. La tan
comentada colocacion del verbo al final agligdo29 se produce en fray
Luis de Ledn respondiendo a una necesidanicdto estructural concreta,
gue puede ser una mejor disposicion acentlaatreacion de un
paralelismo, nunca por puro capricho latinizaSe ajusta asi a la norma
gue establece Juan de Valdés en su Dialo¢m ldengua:

no pongais el verbo al fin de la cldasiuando él de suyo no se

cae, como hazen los que quieren iraitas que scriven mal

latin30.

En cualquier caso, no podemos negar rotunadiisnte utilizacion de los
cultismos sintacticos en la prosa de fraysL.oomo paradigma de la prosa
renacentista esparola, sino que se trataidlierpretar su
funcionalidad.
Por lo que respecta a la seleccion Iéxicddsgscojo y les doy su
lugar...») para conseguir una expresion ctigbe ponerse en relacion
también con la preceptiva retdrica, que sglpuesumir en las siguientes
palabras de la Retérica Eclesiastica delftay de Granada:
Pero como con frecuencia muchas padatigmifican lo mismo, lo que
llamamos sinonimia, hay que elegimass apropiadas y las
mejores.31

La preocupacion por los valores expresivosemguaje, por la claridad

de su significado, por determinados valostgigticos (por ejemplo en

la eleccién de arcaismos, sintomatico es@lde términos con f-, el
mismo procedimiento que utilizara Cervanta®aracterizar el lenguaje
arcaizante de don Quijote, o hebraismos @madiaiccion de textos
sagrados), muestra a un fray Luis atento iamén la practica a cuanto
se deriva de la eleccion de las palabrasibioma manifiesto de esta
preocupacion afecta a otro de los rasgosaerasios tipicos de la prosa
del renacimiento, las parejas de sinonimadr&y Luis no faltan
construcciones bimembres; sin embargo, sestmrauen la segunda redaccion
de La perfecta casada, la de 1586, una teraelara a la simplificacion
de esas estructuras (algo que, por otra,parteabia sido sefialado por



Menéndez Pidal32), mientras que en la Expsidel Libro de Job, obra
terminada en 1591, los términos implicadokeronstruccion bimembre
son, con no poca frecuencia, no sinbnimos, sdmplementarios. Se
produce asi en la prosa de fray Luis de le@ancierta innovacion y un
avance hacia una nueva manera de escrit@sacamceptista. Se mantiene
fiel a la «arquitectura ciceroniana de fraspartiéndola en miembros
contrapesados», como sefiala Rafael LapegaB38¢l pensamiento no se
remansa en la pareja de sindnimos, que rmme$) tanto, una pareja
estética, sino que continla avanzando enelatérmino propuesto,
produciendo una pareja dinamica desde ebpilmtvista semantico34.
Por ultimo, fray Luis cumple con el progradeacreacién prosistica
esbozado en la Dedicatoria al Libro 11l delBgnombres de Cristo,
atendiendo al adorno elocutivo de la frasee&ie aspecto no cabe duda
de que el interés de fray Luis se inclinayoo de los objetivos
ornamentales que la retérica le ofrecetelai A él se refiere fray
Luis cuando escribe «que es nuevo y camingsado por los que escriven
en esta lengua poner en ella niamero, leveotamel descaymienlo
ordinario». EI nimero, cultismo léxico queneduce el numerus latino, no
es otra cosa que el ritmo, como mostré ne haecho Fernando Lazaro35. En
fray Luis procede directamente de la te@@mgida en el Orator
ciceroniano, pero se enriquece con aportasitiblicas, (recuérdese el
versiculo 21 del cap. Xl de Sabiduria, onimienensura el numero el
pondere disposuisti) pitagéricas y agustiasafdel Agustin del tratado
De ordine, la auténtica estética agustinijsa@quiriendo asi una
dimensién trascendente, desatendida en depepae articula el recurso
retérico en todo el sistema de armonia usaleque constituye el cosmos
luisiano.
Se ha sefialado que el ritmo de la prosaayelinis se consigue mediante
la dispositio, la disposicion arménica dedasucturas en el periodo36.
Efectivamente, hay en fray Luis un contrglroso del orden de los
elementos dentro de la frase. Sin embargmvadad que fray Luis
reclama para su procedimiento no estribasarcemposicion, ya
experimentada entre otros por fray Antonidgsdevara37, sino en la
disposicion acentual, que se manifiesta coneode las grandes
preocupaciones estilisticas del agustinot&das letras, pesar las
palabras y medirlas, que es el procedimigotofray Luis confiesa
seguir, tiene exactamente ese sentido deatal® los acentos para,
mediante la combinacion de silabas tonic@®yas, conseguir esa armonia
formal que pretende ser espejo de una arnodsiaica trascendental, de un
universo ordenado con proporciones divinas:

Que si cri6 a todas las demés cosasan y si las compuso entre

si con admirable harmonia no dexo ailhre sin concierto, ni quiso

gue uiuiesse sin ley, ny que hiciesserdincia en su musica.38

¢, Qué procedimientos utilizaba fray Luis dérLpara conseguir esa
armonia? Para Fernando Lazaro Carreterragga@blema dificil de
resolver, el mas arduo para esclarecer |gapon del agustino a la
prosa de arte espafiola39. Mediante el apéléslas correcciones
llevadas a cabo en el manuscrito autoégrala @xposicion del Libro de



Job y en la doble redaccion de La perfectada podemos concluir que la
armonia de la prosa luisiana se consiguln fia adelantado, mediante la
combinacion de pies métricos, reproducidosastellano por silabas
tonicas y atonas. No podia ser de otra foymaue, como recuerda
Cicerdn, el ritmo de la prosa se consigueiamte procedimientos
similares al de la poesia.
Asi, la combinacion de grupos dactilicos-f-¥ troqueos (-'-) en
disposicion armoniosa dentro de cada periladatjlizacion frecuente del
dicoreo o doble troqueo (-- --) como cldadinal, la clausula que
Cicerdn consideraba mas frecuente en elgetadino, son quiza los
aspectos mas llamativos del esfuerzo delfugs/por organizar
ritmicamente la frase castellana. La tendeacuprimir los finales
agudos en el cierre de miembros y periodme n relacion la prosa
luisiana con su poesia, donde hay una tas#drecia de rimas agudas40.
Fray Luis de Ledn recurre con frecuenciadin@ension similar de los
miembros, lo que llama la retérica isocolgngga en algunas ocasiones a
provocar el mismo final entre esos miemblmsue la retérica clasica
llama homoeoteleuton41, sin caer nunca exadso. Curiosamente,
isocolon y homoeoteleuton son los dos raggespara E. R. Curtius
definen el estilo retérico de San Agustind2\bos se ponen en juego en
muchas ocasiones para construir frases pasahrefran, con las que
fray Luis pretende dar un contenido univezsalor a aquello que dice43:

Que el hombre, como después se dizml®jo le es proprio, como

al aue el buelo o como al fuego ladealts.

[fol. 31r]

el bien es breue escaso y los maleslanggs.

[fol. 49r]

gual siembra tal coge siega

[fol. 57v] (Sebastian de Horozco: Qussembra abrojos espinas
coje)

el darse al afeyte, de ramera es yenoougna muger, COmo se vee
claramente se vee (perfectamente XI).

porgue contra lo mal aprendido es remeldolvido (Perfecta,
XVI44.

También afecta al ritmo el tratar de evitacdnfluencia de sonidos en
una secuencia, por hiato o cacofonia, o paefa relacion semantica
entre dos términos haciendo que coincidafcacion dentro de la frase,
sobre todo si entre ellos existe alguna r@hefdnicadbs.



No ajena a la consecucion de ritmo de lagresta la necesidad de
controlar los excesos en los que podia catgalicar la distribucion
de silabas ténicas y atonas, metricismossawmncias y demas
procedimientos ritmicos. Ya Ciceron estalalesi su Orator que la prosa
no debia ser nec dissoluta nec tota numeRmsano atender a este
control de los procedimientos ritmicos, lagar de fray Antonio de
Guevara cae en la cantilena manierista qupdao gustaba a un hombre
del renacimiento como Coluccio Salutati46.
Para valorar todos estos logros de la pedsaico juez valido es el
oido, la voluptas aurium ciceroniana, comprepio fray Luis anota en su
Exposicién del Libro de Job, al comentaregisiculo 3 del cap. 34, fol.
393v:

ansi como el paladar tiene el gusta phcomer, esto es, tiene

por officio gustando escoger o deselthgue se deue comer, ansi

el oydo attento es el que tiene eliguyzel gusto de las

palabras, y el que differentia en eltaslegante y lo rudo.

La prosa de fray Luis de Leon, en fin, seeued una rica trama de
modelos espresivos, que van desde la literg@ramiologica a la
predicacién, pasando por la argumentaciéal@siica o el analisis
filolégico. Cada uno de estos modelos impguegecondiciones expresivas
concretas, de forma que no se puede reaupnoka de fray Luis a
«dulces armonias» o «periodos rotundos»egraor de simplificacion del
gue se resienten no pocos juicios acercaddigb del agustino.
La sensacion de armonia y de equilibrio galesimite la prosa luisiana,
basada en la perfecta integracion de ritmestiycturas, son el punto de
llegada de un proceso de esfuerzo contingadmada tiene que ver con la
espontaneidad:

porque las escrituras que por los siglonca las ditta la boca:

del alma salen, adonde por muchos @$osompone y examina la

uerdad y el cuidado.

[Job, VIII, 10; fol. 131v]47

Por otra parte, y en conclusion, no podeneodey de vista el contexto
biblico del que partiamos para comprenddéugiscorrectamente el
esfuerzo creador de fray Luis de Ledn. Téwmgaecursos ritmicos, en los
gue me he detenido mas por su peculiaridadpdoda la elaboracién
retérica que se manifiesta en el analisisudprosa, estan puestos al
servicio del nuevo mundo espiritual cristiaporque,
Al que razona concertada y prouechos&émés oyentes, como
inferiores y sujetos le oyen, y cocdpia de sus palabras
escogidas y bien puestas, cae en sissalellos, y de los oydos
passa al alma, y cria en ella juicie®intades, y mouimientos
buenos y santos.48



La pugna entre el te6logo y el poeta que is@mven fray Luis se resuelve
en su prosa en sintesis perfecta de amhassigcon una tercera
vertiente mediadora, que es la del humariStpoeta se manifiesta en el
exhaustivo esfuerzo creador, manejando labitidades expresivas del
idioma hasta conseguir esa «dificil natueadielcon que Cristébal Cuevas
ha caracterizado el estilo luisiano, y lled@ia prosa castellana a las
puertas de su mas lograda madurez, que vdededmano de aquel
Cervantes que se declara admirador del ag4€ti El humanista impone una
fundamentacion retdrica basica en el disclEstedlogo busca transmitir
de manera eficaz el caudal de sabiduria ajwirpara ello recurre al
humanista y al poeta.

Hombre, fray Luis, de multiples facetas, gggume en si todas las
implicaciones del humanismo cristiano y liasetiza como su maximo
exponente. Tedlogo, humanista y poeta seciued ese fray Luis de Ledn
integral, paradigma del renacimiento espagoljuien la Poesia se hace
teologia y la Teologia arte literario.
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