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La huella del espiritualismo ecléctico en las ideas literarias de Donoso
Cortés

La primera mitad del siglo XIX se configura en Espafia como un auténtico
crisol de ideas y de corrientes filosoficas patentes en el pensamiento, en

la ensefianza, en la politica e incluso en la estética. Es cierto que, por
circunstancias diversas e incluso por prejuicios de caracter ideoldgico y
religioso, estos movimientos no triunfan por igual ni se extienden con la
misma intensidad en todos los &mbitos. Sin embargo, un analisis en
profundidad de la verdadera repercusion que muchos de ellos (sensualismo,
sentimentalismo, espiritualismo ecléctico...) tienen en la Espafia
decimondnica, nos ayudaria a evitar simplificaciones peligrosas y a
comprender mejor, entre otras cuestiones, la complejidad de muchas
doctrinas politicas e incluso de algunas propuestas artisticas y

literarias. Hay que advertir, sin embargo, que el triunfo de estas

corrientes (que se transmiten en distintos &mbitos gracias, en gran

medida, a los manuales de ensefianza) es, a menudo, efimero: en poco tiempo
son desplazadas por otras; de ahi que no resulte extraiio que la ideologia

de un mismo individuo se adscriba a posiciones diferentes a lo largo de
toda su existencia.

Un ejemplo significativo lo constituye la personalidad del politico,

orador y escritor extremefio Juan Donoso Cortés (1809-1853), considerado
como «tradicionalista» (en cuanto seguidor de las doctrinas de los



pensadores franceses De Maistre y De Bonald), especialmente en su famoso
Ensayo sobre el catolicismo, el liberalismo y el socialismo (1851), y
calificado por Menéndez Pelayo en su Historia de los heterodoxos espafioles
de «martillo del eclecticismo y del doctrinarismo» (1876, ed. 1956,

Madrid, BAC, 2 vols., 11: 1106). Es innegable esta adscripcion (que hemos
suscrito en méas de una ocasion)1, pero se suele ignorar que, en su primera
juventud, Donoso demuestra no sélo un gran interés por conocer las
corrientes filosoficas que circularon en Europa durante los siglos XVIIl'y
XIX, sino que se hace eco de ellas (por ejemplo, del sensualismo y del
espiritualismo ecléctico) en algunos de sus primeros escritos2. Debemos
tener en cuenta que Donoso no es un pensador sistematico ni un tedrico de
la literatura en sentido estricto, aunque si un intelectual cuyo caréacter
apasionado y cuya condicion polémica, unidos a una vasta formacion
humanistica, lo impulsaron a indagar y a estudiar diversas materias
(Historia, Filosofia, Retorica, Poética...), como queda patente en sus
nuMerosos escritos. En esta ocasion, nos centraremos, preferentemente, en
los que se refieren a determinadas cuestiones literarias: en casi todos,

se alude a aspectos relacionados con las corrientes filoséficas que hemos
indicado.

Es cierto que, como ponen de manifiesto algunos criticos3, sus ideas
estético-literarias (especialmente las referidas a la dicotomia
Clasicismo/Romanticismo) son deudoras, en gran medida, del conocido
Discurso... de Agustin Duran (1828) que, a su vez, recoge algunas
propuestas de los alemanes Schelling, los hermanos Schlegel y Hegel (entre
otros), asi como de Mme. de Staél, pero no podemos ignorar que casi todas
ellas formaban también parte del ideario del espiritualismo ecléctico.
Veremos, pues, como en muchos de estos textos4, las propuestas de indole
estético-literaria se fundan en determinadas corrientes de pensamiento
(sobre todo en esta Gltima).

Algunas notas sobre el sensualismo y el espiritualismo ecléctico

Para entender las propuestas sensualistas, hay que recordar previamente
que el racionalismo cartesiano habia defendido la teoria de que los
elementos simples, que deben alcanzarse mediante el analisis, son
principios generales e ideas abstractas, a los que Descartes consideraba
elementos primeros y originarios porque son innatos. Condillac, por el
contrario, haciéndose eco de las propuestas de Locke, niega la existencia
de las ideas innatas y defiende el origen empirico de las mismas. La
teoria sensualista de Condillac, expuesta en el Ensayo sobre el origen de
los conocimientos humanos (1748), sostiene que la fuente primera y Unica
de todo conocimiento es la sensacion («una simple percepcion»)5.

A comienzos del siglo XIX se advierte en Espafia -especialmente en el
ambito del pensamiento y en el de la ensefianza- un marcado interés por las
doctrinas sensualistas, representadas sobre todo por la obra de Destutt de
Tracy, que fue el autor extranjero mas traducido en Espafia durante la



primera mitad de ese siglo: recordemos que en 1820 se habia fundado el
Ateneo de Madrid, uno de cuyos propositos era introducir en Espana las
ideas liberales mediante la divulgacion de las obras de Bentham, Constant
y Destutt de Tracy, entre otros. La corriente sensualista esta presente en
manuales de ldgica, de psicologia, de gramatica, de retdrica y de poética:
podemos citar los nombres, por ejemplo, de Félix Jose Reinoso, José Justo
Garcia, Prudencio Maria Pascual, José Maria Calleja, José Mufioz Capilla,
Luis de Mata y Araujo o Jerénimo de la Gal. En el ambito de las «bellas
letras», fue fundamental la traduccién (1798-1801) que hizo José Luis
Munarriz de las Lecciones sobre la Retdrica y las Bellas Letras del
escocés Hugo Blair, seguida, entre otros, por los Principios de Retdrica y
Poética de Francisco Sanchez Barbero (1805) y -en menor medida, aunque mas
conocida- por el Arte de hablar de José Gémez Hermosilla (1826).
Por su parte, el espiritualismo ecléctico deriva de las propuestas del
historiador y erudito francés Victor Cousin (1792-1867), discipulo de
Maine de Biran y de Royer-Collard, que se propuso superar y, al mismo
tiempo, conciliar el misticismo, el sensualismo y el idealismo. Después de
conocer en Alemania, entre otros filésofos, a Hegel, desde 1815 a 1820
dict6 unos cursos en Paris sobre «Lo verdadero, lo bello y lo bueno» que,
afios mas tarde, darian origen a una publicacién: Du Vrai, du Beau et du
Bieno.
En lineas generales, Cousin postula que el concepto -la idea- procede de
la abstraccidn que se lleva a cabo sobre las sensaciones y sobre los
objetos sensibles. Asi, la idea de belleza procede de la seleccion de una
serie de rasgos patentes en los objetos bellos. EI concepto absoluto de
belleza (de filiacion platonica) integra tanto la belleza moral como la
fisica y la intelectual, y se resume en una belleza espiritual; por eso
considera que el verdadero artista no se dirige tanto a los sentidos como
al alma.
Desde el punto de vista estético, desarrolla tres cuestiones basicas: lo
bello en el espiritu humano, lo bello en la naturaleza y lo bello en el
arte. Se muestra en contra del hedonismo que, como es sabido, identifica
lo bello con lo placentero, y distingue lo bello de lo dtil, de lo
conveniente y de lo armonico.
Cousin no pretende llevar a cabo una mezcla indiscriminada de las
corrientes de pensamiento mas en boga en esta etapa, de modo similar a
como habia operado el «eclecticismo antiguo» (movimiento integrador de
concepciones diversas del estoicismo, del platonismo y del aristotelismo
que desarrolld la Escuela de Alejandria): su intencion es seleccionar lo
mas valioso -«lo verdadero»- de cada una de ellas, especialmente del
idealismo aleman y del sensualismo francés. Por eso, en el Discurso
preliminar a Du Vrai, du Beau et du Bien advierte:

Lo que recomiendo es un eclecticismo ilustrado que, juzgando con

equidad e inclusive con benevolencia todas las escuelas, les pida

prestado lo que tienen de verdadero y elimine lo que tienen de

falso. Puesto que el espiritu de partido nos ha dado tan mal

resultado hasta el presente, ensayemos el espiritu de conciliacion?.

Aunque las teorias de Cousin han sido calificadas a menudo de



superficiales, alcanzaron un extraordinario éxito no solo en Francia, en
donde la corriente del «espiritualismo ecléctico» se constituyo en la
filosofia oficial desde la Revolucion de julio de 1830 hasta la caida de
la monarquia constitucional de Luis Felipe en 1848 (Ferrater Mora, 1980,
2.2 Diccionario de Filosofia, Madrid, Alianza: 286), sino por algunos
paises europeos (Espaiia e Italia, entre ellos) e incluso de Hispanoamérica
(especialmente en Cuba). Las causas de este éxito se deben, probablemente,
al momento historico, social y politico en que comienzan a difundirse
estas teorias. Asi lo sefiala Menéndez Pelayo en su Historia de las ideas
estéticas en Espafia:
Comenzaba a verificarse en la critica oficial y universitaria una
evolucion lenta, pero segura, que abria las puertas de la ensefianza
al espiritu moderno y entronizaba en la vieja Sorbona las novedades
de Chateaubriand y de Mme. de Staél. EI honor de esta innovacion hay
que referirle a los tres grandes profesores que durante la
Restauracion ilustraron con inmenso brillo la catedra francesa,
renovando simultaneamente los estudios de filosofia, de historia y
de literatura, con cierta tendencia comun, que en filosofia se llama
eclecticismo; en politica liberalismo doctrinario y en literatura no
tiene nombre especial, puesto que fue una especie de transaccion
entre la disciplina clésica y el romanticismo.

(1883, 4.2 ed., 1974, 11: 749)

Aunqgue algunos estudiosos consideran al gaditano Tomas Garcia Luna como el
representante mas destacado del espiritualismo ecléctico en Esparia, con
sus obras Lecciones de Filosofia ecléctica (1842-1845) y Manual de
Historia de la Filosofia (1847) (Fernandez-Carvajal, 2003: 166), hay datos
suficientes para afirmar que esta corriente comienza a penetrar en Espafia
en torno a 1834 y repercutié considerablemente no sélo en determinados
circulos politicos e intelectuales (entre los que podemos citar varias
universidades y el Ateneo de Madrid)8, sino en diversas actitudes
personales y comportamientos sociales; de hecho, definia un talante y un
estilo de vida. Uno de sus principales 6rganos de difusion fue la Revista
ecléctica espafiola, dirigida por José Joaquin de Mora. Sélo en el ambito
de la ensefianza, podriamos referirnos a la influencia de esta corriente en
diversos manuales o tratados de Filosofia, de Retorica, de Poética o de
Psicologia, de autores como Gil y Zarate, Rey y Heredia, Monlau, Lista,
Ferndndez Espino o Huidobro (Garcia Tejera, 1990, I: 452-453).
En su conocida Historia del movimiento romantico espafiol (1954, ed. 1967,
Madrid, Gredos, 2 vols.), Allison Peers se hace eco de la aparicion y del
triunfo de esta corriente en Esparia, pero no sefiala sus origenes. Aunque
advierte que no es una simple «férmula de compromiso» y hace coincidir su
irrupcion con la llegada del movimiento romantico, define asi este «nuevo
movimiento»:

Un eclecticismo literario que aspiraba a establecer un «justo

medio», a tomar de los ideales clasico y romantico lo que

consideraba elementos de maximo valor y estabilidad, a suavizar la



abierta antitesis entre aquellos ideales y a reconocer solamente la
distincion entre arte y falta de arte, entre genio y carencia de
genio, entre lo bueno y lo malo.

(1967, 11: 77)

De hecho, Allison Peers pretende desvincular el eclecticismo, tal como se
muestra en Espafia, de la corriente denominada «espiritualismo ecléctico»
que aparece en Francia desarrollada por Victor Cousin9. Ciertamente, la
postura ecléctica es, también, una respuesta logica en el controvertido
panorama teorico literario espafiol de la época, pero no hay que perder de
vista que, muchos de estos autores «eclécticos» -como veremos en el caso
de Donoso Cortés- conocen las propuestas de Cousin y lo citan en sus
escritos.

La relacion de Donoso Cortés con el sensualismo y el espiritualismo
ecléctico

En 1820, Donoso Cortés se traslado a Salamanca en cuya Universidad cursé
estudios de Aritmética, Algebra y Geometria. Aunque Galindo Herrero (1956)
opina que apenas debieron influir en €l muchos profesores de dicha
Universidad (en gran medida seguidores de las corrientes sensualista y
utilitarista, muy de moda en aquellos afios), pensamos que si pudo tener
algun conocimiento de estas corrientes, incluso a través de los manuales
de estudio. Carecemos de muchos datos acerca de su formacionl10, pero no es
dificil suponer que, en sus estudios de Retdrica y Poética, utilizara el
manual -ya citado antes- de un destacado seguidor del sensualismo, Hugo
Blair, cuyas Lecciones sobre la Retorica y las Bellas Letras, traducidas
en 4 volumenes por José Luis Munarriz entre 1798 y 1801, se convirtieron
en el texto oficial de ensefianza de las Humanidades: de hecho, lo cita en
mas de una ocasion (como veremos mas adelante). También es posible que,
durante su estancia en Salamanca, conociera al poeta y preceptista
salmantino Francisco Sanchez Barbero («Floralbo Corintio» entre los
Arcades), autor de unos Principios de Retdrica y Poética (1805),
igualmente partidario del sensualismo y seguidor, a su vez, de Blair. En
una carta que Donoso dirige a un amigo desconocido, fechada en Madrid el
19 de agosto de 1828, «Critica a unas décimas» (Obras Completas, 1), su
definicion de la poesia y su consideracion del poeta y de la lengua
poética reproducen, casi literalmente, las de Blair y de Sanchez Barbero
(obseérvese, por otra parte, que se trata de un verdadero manifiesto
romantico):

La poesia es el lenguaje de la imaginacion y del corazon; el objeto

del poeta es anunciar a los demas el entusiasmo del que se halla

poseido; este entusiasmo no puede comunicarse sino por medio de los



grandes cuadros que se presentan a la imaginacion del hombre para
cautivarla, o de los sentimientos, ya delicados, ya terribles, que,
excitando en nosotros el desenvolvimiento de los afectos tiernos y
sociales o la tumultuosa tempestad de las pasiones, arrancan al alma
de su estado de inercia (si puede decirse asi) y, ensanchando la
esfera de su vida, la traslada al pais encantado de los puros goces

y deliciosos placeres; [...] Los grandes poetas comunican a los
demas el sentimiento de que se hallan poseidos; esto no se aprende,
se nace con ello o no se adquiere jamas [...]. El poeta, pues, debe
elegir aquellas palabras que representan con mas energia sus
pensamientos, y los representan aquéllas cuya vibracion en nuestro
oido produce en nosotros una sensacion que nos hace recordar
necesariamente lo que sentiriamos si los cuadros o sentimientos del
poeta tuvieran una existencia material; es decir, que debe elegir
aquellas palabras que, en virtud de nuestra facultad de asociacion,
despiertan en nosotros las sensaciones a que las tenemos asociadas,
y que el poeta quiere producir [...].

(op. cit.: 3-6)

Pero en esa «Carta»11, aunque sin llegar a desacreditarlo, adopta una
actitud mas critica hacia el sensualismo («yo dije a usted que esta teoria
era buena para preservar del error, pero no para descubrir la verdad», op.
cit.: 16) o, mejor, hacia algunas afirmaciones de Destutt12:
Dice usted que Destutt se propuso exponer como el idiota, y el
instruido Newton, y el labriego de la tierra de Barros, forman sus
ideas simples y compuestas, las deducen y las expresan. Pero no como
se forman, deducen y expresan toda clase de ideas. Pero pregunto yo
a usted, y no sin admiracion: la explicacion de las ideas simples y
compuestas, ¢no es la explicacion de todas nuestras ideas? ¢Conoce
usted alguna idea que no sea ni simple ni compuesta? No; pues si no,
explicar los elementos que forman nuestras ideas simples y
compuestas, ¢no es explicar los elementos de todas nuestras ideas?
Ahora bien: si algunas de estas ideas son vagas, indefinibles e
indeterminadas como los agentes que las producen, ;cémo pueden
explicarse de un modo fijo y determinado, como los sensualistas lo
hacen? Siendo los elementos de todas nuestras ideas las impresiones
recibidas por los agentes exteriores, ;como han de ser determinados
y conocidos si los agentes no lo son? Todo esto es un galimatias
indigno de un filésofo como Tracy e indigno de todos los grandes
hombres que le han precedido en su carrera.

(op. cit., I: 16)

En la misma fecha, Donoso dirige otra carta a D. Jacinto Hurtado, Fiscal
de la Audiencia de Céaceres, en la que le comunica que acepta desempefiar la



catedra de Humanidades en el Colegio de San Pedro y pronunciar el discurso
de apertura del curso 1829-1830. Estipula una serie de condiciones sobre
su docencia en Humanidades: asi, indica que no piensa limitarse a ensefiar
los rudimentos de las Humanidades, sino que se propone «subir hasta sus
principios mas fecundos y sus aplicaciones mas brillantes» puesto que
-afade- ése es el objeto de sus estudios. Recomienda como texto el de «un
autor filosofico, como el Blair o el Hermosilla, que es una copia
desfigurada del primero». La ensefianza se completaria con «todo lo que han
dicho los célebres humanistas del siglo XV 111 y ademas mis propias
observaciones» (op. cit., I: 19-20).
La preferencia por «un autor filoséfico» (como Blair o incluso como Gémez
Hermosilla) nos indica que Donoso se encuentra entre ese grupo de
estudiosos de la literatura que estaban plenamente convencidos de la
necesidad de explicar los planteamientos tedricos que informan la creacién
literarial3. Desconocemos como llevé a cabo su docencia en Caceres, pero,
al menos, sabemos cudl era su actitud y con qué criterios operaba en esta
materia. Donoso Cortés es consciente de la diferencia que separa la
creacion poética de los estudios sobre la poesia. En la «Carta a un amigo»
que comentabamos mas arribal4, sefiala nitidamente la distincién entre
ambos aspectos:

La poesia abraza dos partes muy distintas entre si: la parte tedrica

y la parte practica; a la tedrica preside la razdn; a la practica,

el entusiasmo; la primera tiene por objeto presentar la verdad a

nuestro entendimiento; la segunda, herir con sus bellezas nuestra

imaginacion; la primera es una ciencia; la segunda es un arte. ;Cémo

confunde usted cosas tan distintas entre si? Aristételes, que ha

cultivado la parte tedrica, ¢ha encontrado la verdad en sus

observaciones, si, 0 no? ;Si? Pues entonces la teoria conduce a la

verdad; pero ¢podra alguno ser poeta con solo su lectura? No. ¢Y por

qué? Porgue el conocimiento de la verdad entre las ciencias no es

suficiente para la perfeccion en las artes, pero no porque una

teoria no conduzca a la verdad.

(op. cit., I: 17)

Como veremos maés adelante, la diferencia entre «ciencia» y «arte» (o entre
«razOn» y «sensacion») se constituira en un punto clave de sus
reflexiones.

Donoso Cortés, contra el sensualismo

Apenas dos meses mas tarde, Donoso Cortés -ya Catedratico de Humanidades
del Colegio de San Pedro en Caceres- imparte en dicho Centro la leccion
inaugural del curso académico, que versa sobre «el caracter que distingue



la moderna de la antigua civilizacion» (op. cit., I: 23), para lo que
traza un amplio recorrido historico-filoséfico-literario desde la
Antigliedad griega hasta el siglo X1X, en el que intenta demostrar la
importancia de los «siglos de barbarie, porque en ellos se ha formado el
caracter de nuestra filosofia» (op. cit.: 25), resalta la importancia
sucesiva de cuatro genios de la literatura: de Homero, de Dante, de
Petrarca y de Ariosto; y, ya en el siglo XVII, de Shakespeare, de Lope, de
Gobngora y de Calderon, asi como la fuerza -ya en el XIX- de Byron y de
Walter Scott.
Como ya hemos indicado, algunos criticos han puesto de manifiesto la
filiacion romantica de muchas de las ideas y ejemplos que desarrolla
Donoso en este Discurso: sus elogios de Homero, Dante, Petrarca y Ariosto,
la exaltacion de la inspiracion y del genio, la oposicion entre la
felicidad del hombre antiguo y la desventura del moderno, la exaltacion de
los romanticos ingleses Byron y Scott, entre otros. Ciertamente, algunas
de estas ideas participan de muchas formulaciones de Agustin Duran -a
quien cita- en su famoso Discurso sobre el influjo que ha tenido la
critica moderna en la decadencia del teatro espariol, de 182815, pero
pensamos que, en esta intervencion de Donoso, hay otros muchos aspectos
que la critica no menciona, entre ellos, el rechazo que le inspiran,
dentro de las corrientes filosoficas, las sensualistas (como anticipa en
esa «Carta a un amigo», germen de este discurso). Califica de «absurdo»
este sistema...
... porque todo en el es fijo cuando en el hombre es vago; es
estéril, porque, consistiendo sélo en hechos, los hechos sélo se
prueban a si mismos; es insuficiente para explicar la genealogia de
todas nuestras ideas, porque, siendo las sensaciones que analiza
fijas y determinadas, no pueden explicarse por ellas las ideas, que
tienen un caracter de indecision y vaguedad; es contrario, en fin,
al principio de reconcentracion dentro de nosotros, porque, naciendo
en €l todo el origen de nuestros conocimientos de las impresiones
recibidas por los cuerpos exteriores, nos lanza de nuestro yo moral
a todo lo que nos rodea.

(op. cit., I: 40)

Sin embargo, Donoso (que rechaza la idea de la poesia como «arte
mimético») defiende la «sensacion» como punto de partida de la creacion
poética y realiza una encendida defensa de la poesia como «expresion de
sensaciones», en consideraciones similares a las expuestas en su «Critica
a unas décimas»:
La poesia no es otra cosa que la expresion enérgica de las
sensaciones, que, habiendo herido fuertemente nuestra imaginacion,
se revisten en nosotros de aquel caracter de grandeza y de
sublimidad que nos arrastra a la contemplacién muda y silenciosa de
todo lo bello, lo ideal y lo sublime. La historia de la poesia es la
historia de nuestras sensaciones. Toda revolucion en la facultad de
sentir produce necesariamente otra revolucion en la facultad de



pintarl6.

(op. cit.: 33)

En escritos posteriores, Donoso mantiene la misma consideracion sobre la
poesia, aunque insiste, cada vez mas, en que, lejos de tratarse de algo de
caracter universal y atemporal, se halla intimamente ligada al devenir de
cada época y de cada nacion. En su «Prélogo al ‘Cerco de Zamora'» (1833)
defiende que la creacion poética es «la expresion de la manera de sentir

de cada una de las naciones que constituyen la especie humana; manera que
es siempre distinta en los distintos periodos de su historia 'y de su
existencia» (op. cit., I: 79). Como veremos, este planteamiento -en el que
se advierte la huella de Hegel, de Mme. de Staél y de Durén- sera clave
para su formulacion de la dicotomia Clasicismo/Romanticismo, y se
desarrolla mas ampliamente en su critica al «'Alfredo’, de J. F. Pacheco»
(1835)17. En este articulo (que reitera muchas de las ideas expuestas en

el «Discurso de Caceres» y avanza las que, afios después, constituirian sus
escritos sobre «El clasicismo y el romanticismo») insiste en su
consideracion del caracter histérico de la poesia y, como ya habian hecho
los hermanos Schlegel, distingue tres tipos, correspondientes a otras

tantas épocas: «la poesia indostanica, la poesia griega y la poesia de los
siglos barbaros» (op. cit., I: 169). Centrandose en las dos Gltimas -la
griega, llamada «clasica», y la de los siglos barbaros, «romantica»-
procede a separarlas a partir de las diferentes caracteristicas que

presenta cada época: «La civilizacion antigua buscé el tipo de lo bello en
la naturaleza fisica; la civilizacién moderna, en el mundo moral; la
primera crey0 encontrarla en las formas; la segunda, en las ideas» ( op.
cit., I: 171). Asi pues, ajuicio de Donoso, es un grave error considerar
incompatibles ambas modalidades creativas, «cuando para el filésofo y para
el observador es evidente que la mision del romanticismo ha sido
completar, pero completar conservando, el tipo de la belleza antigua» (op.
cit.,, I: 172). Como puede apreciarse, ya encontramos en este articulo el
caracter conciliador entre ambos movimientos que Donoso desarrollara mas
ampliamente, tres afios mas tarde, en sus articulos sobre «EI clasicismo y
el romanticismo». También hay que hacer notar que esta defensa del
romanticismo se refiere al llamado «romanticismo histdrico» (al igual que
Durén); en cambio, rechaza el llamado «romanticismo liberal» al que
califica de extravagante, impio e inmoral.

Defensa del espiritualismo ecléctico

Una «Polémica con el Dr. Rossi y juicio critico acerca de los
doctrinarios» que publica Donoso en El Correo Nacional (julio de 1838) nos
muestra su defensa de la «escuela ecléctica» (0 «doctrinaria») por el



papel que desempefio en Francia desde la Revolucion de 1830 (como sefialamos
mas arriba), pese a haber fracasado en sus intentos de conciliar posturas
opuestas -«como representantes del sentido comun»- tras la restauracion de
Carlos X. Considera «eclécticos» en filosofia a los que «pretenden
conciliar el espiritualismo con el sensualismo», y en politica, a «los que
pretenden conciliar la libertad con el ordenx» (op. cit., I: 49) y reconoce
el valor de esta escuela filoséfica, que

... negandose a reconocer la existencia de un principio

absolutamente falso y la existencia de un principio absolutamente

verdadero, porque niega la existencia de la verdad absoluta y del

error absoluto, proclama la necesidad de una filosofia que,

declarandose heredera de las verdades escondidas en los principios

al parecer mas opuestos, proceda, no por exclusion, sino antes bien

por eleccion, reuniendo asi los caracteres de imparcial, tolerante,

expansiva y conciliadoral8.

(op. cit., I: 418-419)

Aungue ya hemos observado en Donoso esta busqueda de equilibrio, sobre
todo en la relacion entre clasicismo y romanticismo (patente en la

«Critica al 'Alfredo’ de Pacheco» que hemos comentado), no cabe duda de
que esta defensa del espiritualismo ecléctico es la base tedrica que

sustenta sus siete articulos sobre «El clasicismo y el Romanticismo» que
publica sélo un mes después (entre agosto y septiembre de 1838), en El
Correo Nacional, como culminacion de una serie de ideas que ya hemos visto
expuestas en textos anteriores, ya comentados. Con ellos, el pensador y
politico extremefio se suma al amplio debate que, por aquellas mismas
fechas, sostenian numerosos intelectuales. S6lo que, a diferencia de

algunos, Donoso adopta, como hemos visto, una actitud conciliadora o
«ecléctica», en la que intenta mostrar la validez de ambos movimientos e,
incluso, como -al ser opuestos- se necesitan y se complementan mutuamente;
mantiene que ambos se fundan en hechos histéricos irrecusables -el
Clasicismo (considerando como tal al movimiento que nace en Grecia, y no
solo al que se desarrolla en el siglo XVII1I) representa la poesia de las
sociedades antiguas; el Romanticismo (que hay que contemplar desde la Edad
Media, y no sélo en el siglo XIX), la de las modernas- por lo que los dos

son igualmente legitimos. Mientras el Clasicismo supone la perfeccion de

las formas, una mayor riqueza de las imagenes y desarrolla una literatura
materialista que cultiva la realidad, el mundo fisico y las formas, el
Romanticismo representa la profundidad de las ideas, la elevacion de los
sentimientos y promueve una literatura espiritualista e idealista, que se
origina en el Cristianismo. Hay, a juicio de Donoso, una belleza propia de
las ideas y otra propia de las formas: por eso, llega a la conclusion de

que la perfeccion «consiste en expresar un bello pensamiento con una bella
forma» o -dicho de otra manera- «en ser clasico y romantico a la vez» (op.
cit., I: 409)109.

Para Donoso, la legitimidad de estas dos escuelas esta fuera de toda duda:
rechazar cualquiera de ellas supondria una rebelion contra la razén y



contra la Historia. Establece un paralelismo entre la coexistencia de
corrientes filosoficas y estas dos literarias: «Mientras que el
materialismo y el espiritualismo sean dos escuelas filosoficas, el
romanticismo y el clasicismo seran dos escuelas literarias» (op. cit.:
401).

Donoso no se habia planteado con estos articulos elaborar un tratado de
estética, sino -como afirma en otros escritos anteriores- «abrir un camino
mas filosofico y méas ancho a nuestra critica literaria, y sobre todo
demostrar que si en las obras de las artes hay ciertos tipos de belleza
que son eternos y absolutos, hay también principios que, teniendo su
origen en la civilizacion de un pueblo, pasan cuando esa civilizacion ha
pasado» (op. cit.: 387).

Por una serie de motivos que no viene al caso comentar aqui, la ideologia
de Donoso Cortés sufrid una serie de cambios que, afios mas tarde, lo
impulsarian a defender propuestas mas radicales, en la linea del
tradicionalismo sustentado por De Maistre y De Bonald, por las que es
comunmente conocido y caracterizado. Pensamos, sin embargo, que es
necesario conocer sus planteamientos juveniles y las bases tedricas que
los sustentaron. En esta conciliacion que lleva a cabo Donoso entre lo
eterno y lo cambiante, lo bello con lo bueno, la materia y la forma con el
espiritu y la idea, mas que un simple culto a la unién de contrarios,
creemos que se hace patente la huella del espiritualismo ecléctico.
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