HANS RUDOLF PICARD

EL DIARIO COMO GENERO ENTRE LO INTIMO Y LO PUBLICO

A) EL AUTENTICO DIARIO: SU «STATUS» DE OBRA NO LITERARIA

a) El cardcter comunicativo de la Literatura

El diario, tal como lo conocemos hoy, tiene, como género literario, un lugar
y una funcién determinada dentro del marco del sistema de comunicacién que lla-
mamos Literatura. Sin embargo, originariamente, el auténtico diario y la Literatura
eran dos dmbitos completamente distintos y esencialmente inconciliables. El dia-
tio, por su misma definicién, no era un género comunicativo, mientras que la Li-
teratura era, y es, un expediente del entendimiento intersubjetivo y pdblico. Junto
con los demds 4mbitos de mediacién de la lengua —el discurso litdrgico o juridico,
por ejemplo, o el que tiene lugar en la clase, en la descripcién cientifica y técnica,
en la elaboracién de reportajes periodisticos, etc.—, la Literatura, en su condicién
de medio de entendimiento intersubjetivo y piblico, toma una funcién muy espe-
cifica en la tarea de hacerse con el sentido de la realidad. Dentro del marco de los
distintos érdenes institucionales, los llamados 4mbitos mediales de la lengua, con
sus contenidos y estilos especificos, sirven para ordenar y dar sentido a la comple-
jidad y al cardcter cadtico de lo real; de este modo hacen posible que la sociedad
los domine y viva en ellos.

La Literatura, por su parte, como medio de comunicacién lingiifstica, tiene lu-
gar en el dmbito de lo imaginario y ficcional, en formas que se parecen a las insti-
tuciones y que, naturalmente, como todas las instituciones, cambian a lo largo

"de la historia. La Literatura reproduce en imigenes aquella parte de la realidad
que las instituciones no pueden aprehender, y llena el espacio que éstas han dejado
libre. La Literatura no reproduce mundo, sino que, contraponiendo anti-mundos a
la realidad, es un continuo proyectar y poner a prueba formas inéditas de percibir
y de sentir las cosas. La Literatura puede realizar esta tarea inventando, como en
un juego, imdgenes, modos de ver la realidad, conexiones e interpretaciones y ha-
ciéndolas pasar ante los ojos del lector. Su fuerza y su efecto especial se basan en
el status de ficcionalidad que le es propio. Proyectando modos de percibir las
cosas contribuye de una manera indirecta a cambiar los modos de percepcién vigen-
tes y las ordenaciones oficiales de lo real. Desde un punto de vista funcional, la
Literatura es un sistema proyectivo de entendimiento mutuo en el cual se actda
sobre la conciencia de otros sujetos, los espectadores o los lectores. Es una estra-
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tegia retdrica que se vale de los medios més sutiles. Y una estrategia de este tipo
tiene lugar, naturalmente, en el comercio intersubjetivo, en el 4mbito de lo publico.
Sin duda, lo publico es la condicién y lo que hace posible la Literatura, aunque,
desde el punto de vista socioldgico, se trate aqui de un dmbito piblico distinto del
que es propio de instituciones como las religiosas, las estatales y otras que regulan
de un modo ideolégico la existencia de la realidad social y de los hombres.

b) El auténtico diario, en cuanto que no pertenece a la comunicacién,
es a-literatura.

El auténtico diario es un diario redactado exclusivamente para uso del que lo
escribe. En razén de la estricta identidad entre autor y lector, carece precisamente
de la condicién mds universal de toda Literatura: el 4mbito ptblico de la comu-
nicacién. Como palabra escrita, el auténtico diario es lo contrario de la Literatura
en cuanto tal. De un modo muy especial esto es lo que ocurre en la Literatura
que tiene lugar bajo el dictado de las Preceptivas poéticas —hasta entrado el si-
glo xviii—; sin embargo, esto ocurre también en la Literatura moderna, que ha
dejado de ser una Literatura normativa. Las peculiaridades constitutivas del diario,
es decir, su fragmentarismo, la incoherencia a nivel textual, su referencia a una
situacién vital concreta, lo abreviado de la informacién, no se avienen con el con-
cepto de totalidad de la obra literaria, del opus.

Pero hay otra razén, mucho mds profunda por la cual el diario es 1ncompat1ble
con la Literatura: el diario es un género documental y descriptivo, mientras que
la Literatura, como acabamos de constatar, incluyendo la llamada Literatura mimé-
tica, no reproduce el mundo, sino que, por via ficcional, proyecta imdgenes de un
anti-mundo imaginario. El diario es capaz de conseguir las peculiaridades que he-
mos mencionado porque renuncia a la comunicacién intersubjetiva, una de las
funciones esenciales del lenguaje. Al diario le es dada sélo una de las dos dimen-
siones del sistema comunicativo que es el lenguaje, la de emisién. La de recepcién
se deja de lado porque el hipotético lector, como idéntico que es al autor, dispone
ya de la informacién que hay que suministrar.

¢Cémo es posible entonces que, con peculiaridades incompatibles con la Lite-
ratura, el diario, como todos sabemos, acabe entrando en ella y llegue a convertirse
incluso en un género literario? La respuesta a esta pregunta tiene un componente
ontolégico y un componente histérico; sobre ellos vamos a fijar ahora nuestra
atencién, Aunque niegue la comunicacién intersubjetiva, con todo y con ello el
diario es estructuracién lingiiistica, es un modo como una conciencia organiza sus
reacciones frente a la realidad. Como producto lingiifstico de una autoconsciencia,
el diario no es en absoluto un documento sobre la manera como un individuo se
limita a constatar de un modo neutral cdmo se encuentra en el mundo; todo lo
contrario: en su calidad de confesién centrada sobre si mismo, el diario- es la
imagen filtrada a través de un temperamento particular, el proyecto de una idea,
més inconsciente que consciente, que el yo tiene de si mismo. En el auténtico
diario se hace patente de un modo inmediato el orto del yo. Tal orto se encuentra
igualmente en la rafz de la escritura ficcional; sin embargo, ahi se oculta detrés
de imdgenes y acciones de lo imaginario, y, en cierto modo, queda absorbido en
la obra. En las dos formas de escritura hay un yo que produce un texto a partir
de si mismo, un yo que crea con el texto una realidad simbdlica —una realidad
estética, por tanto—, En dltima instancia, también la descripcién del yo que se
encuentra en el diario, incluso la que mds se parezca al documento, esconde un
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yo en cierto sentido ficcional. Este hecho es el que, en tltima instancia, explica
por qué el auténtico diario ha podido ser sacado de la oscuridad de lo privado y
llevado a la luz publica de lo literario. La produccién textual que parte de un yo
ha sido el elemento comln entre la escritura en forma de diario y la literatura y
fue la condicién ontoldégica latente que hizo posible que la Literatura reclamara
para si el diario.

El momento temporal en el que aparecié este fenémeno llegé cuando dentro
de la evolucién histérica de la experiencia estética aparecié el interés por el valor
del individuo y por el documento biografico; como que el diario se presentaba al
principio como un documento que describia la relacién yo-mundo, sirve en su
empleo literario como documento sobre el modo como un individuo percibe el
mundo y se percibe a si mismo en el mundo. El interés del siglo x1x por lo antro-
polégico, un interés que con las grandes novelas realistas buscaba el elemento
documental que habfa en la ficcién y que suscité la critica literaria de orientacién
biogrfica de un Sainte-Beuve —quien, a través de las obras literarias, investigaba
en el autor y en el hombre—, este interés encontrd en el auténtico diario el objeto

exacto que cotrespondia a lo que €l buscaba.

B) LA PUBLICACION CONVIERTE AL DIARIO EN LITERATURA

a) El auténtico diario accede, con el tiempo, a la publicidad’

El proceso por el cual el diario pasé a ser utilizado literariamente tuvo lugar
en dos etapas. La primera tuvo lugar cuando, en la primera mitad del siglo xIx,
se publicaron diarios de viajeros y de personajes famosos del pasado mds reciente
—como Byron, Constant, Vigny...—. Cuando, de este modo, el pdblico se hubo
acostumbrado a leer diarios, y a leetlos a gusto, tuvo lugar la segunda etapa, que
consistié en la aparicién de diarios escritos con la intencién de que fueran publica-
dos. El primero de estos dos pasos, aquél en el que, sin que el autor hiciera nada,
el diario privado se convirtié en diario piblico, no tuvo lugar de un modo brusco.
En el siglo xvi, entre los pietistas el 4mbito de lo estrictamente privado se abrié
por primera vez ante un circulo reducido cuando aquéllos les lefan a los que
compartian sus mismas creencias las notas espirituales que iban apuntando en su
diario. Sin embargo, en el registro puramente literario, la publicacién de diarios
privados empezé con el de Lord Byron, en 1830. No les faltaba razén a los editores
cuando contaban con que el ptblico iba a sentir gran interés por las obras «inti-
“mas» de un Benjamin Constant, que habia muerto ya, o un Alfred de Vigny. Con
la publicacién en 1845 de fragmentos del «journal» de Maine de Biran aparecié
el primer diario cuyo autor no era famoso ya por obras literarias de tipo ficcional.
Con ello, el diario, este advenedizo de la Literatura del siglo x1x, avanzaba un
paso mds en el camino en pos de su aceptacién por parte de la corte literaria. El
diario perdié entonces la funcién meramente complementaria que tenfa junmto con
las obras literarias para hacerse notar ahora totalmente como género auténomo.
Justamente en esta etapa de su evolucién, y hasta cierto punto de un modo conse-

1 En cuanto a este desarrollo detallado, cfr. Gerald Rannaud, «Le journal intime: de la
rédaction 4 la publication - Essai d’approche sociologique d’un genre littéraire», en Le Journal
intime et ses Formes littéraires, Actes du Colloques de septembre 1975, Textes réunis par
V. del Litto, Ginebra-Paris, 1978.
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cuente, el diario tomaba el adjetivo francés «intime»; esta denominacién preserva-
ba el halo de auténtica privacidad del diario en un tiempo en el que éste se habia
alejado ya tanto de su origen, la auténtica intimidad, y se habia hecho tan extrafio
a él que se redactaba con miras a su publicacién. Es revelador el hecho de que
quien diera al diario el nombre francés de «journal intime», como denominacién
genérica, no fuera un diarista sino un editor. La expresién «journal intime», cuyo
éxito se explica naturalmente por el hecho de ser, desde el punto de vista semdn-
tico, una determinacién delimitativa de la palabra «journal» —en el sentido de
per10d1co— aparece por primera vez en el titulo bajo el cual en 1882 el editor
E. Scherer publicé una parte del diario de Henri Frédéric Amiel.

b) El diario escrito con vistas a su publicacion

La primera edicién in extenso de los diarios de Amiel, en 1890, supuso por
fin el primer precedente de la publicacién de un diario escrito para ser publicado.
A ¢l siguieron muchos, desde André Gide hasta Peter Handke. El paso del status
privado del diario a su status piblico es un acontecimiento importante, tanto desde
el punto de vista de la historia de las formas literarias como del de la ontologia
de la Literatura. Lo que por definicién era a-literatura toma ahora el rasgo y la
funcién de la obra literaria. La escritura en forma de diario, que por su natura-
leza misma niega la comunicacién intersubjetiva, entra ahora en la comunicacién
literaria. El mondlogo es ahora un mondlogo que los demds escuchan; es mds,
tiene lugar para que los demds lo escuchen.

El diario que se publicaba de un modo pdstumo llegd a ser algo muy querido
por el publico, porque, como documento, deparaba la posibilidad de la observacién
antropoldgica. El diario redactado de un modo intencionado, debido a esta inten-
cién misma, ha perdido algo de su caricter de auténtico documento y, por ello,
como forma de discurso, ha pasado a tener un status distinto. Ahora ya no es
Unicamente algo regido por una percepcién sensible y la anotacién que, alguien,
refiriéndola a si mismo, hace de esta percepcién; ahora, como todo texto literario,
estd determinado por estrategias de la comunicacién y de la influencia sobre el
lector. Lo que determine el diario ya no es una percepcién sensible de la que uno
toma nota. La actividad de escribir estd controlada en vistas al efecto que tiene
que producir, y sus contenidos estdn seleccionados con las miras puestas en una
meta y una finalidad concretas. El presunto caricter aleatorio del apunte de diario
se convierte ahora en una estratagema retdrica. La aparente despreocupacién por
la futura presencia de un lector se convierte en un mimetismo de la inmediatez.
A pesar de traicionar el dmbito de lo privado —siendo lo privado la condicién
esencial de su origen— y a pesar de perder su condicién de documento, el diario
literario ofrece una serie de ventajas que lo hacen posible y aceptable en una situa-
cién nueva de las expectativas estéticas. Estas ventajas son las siguientes: primero,
el hecho de que el diario literario depare la posibilidad de penetrar en el proceso
de la escritura, y, segundo, el que evite las constricciones de la estructuracién de
la obra y el presunto caricter descomprometido de la ficcién.

A finales del siglo x1x, las nuevas expectativas estéticas no giran ya tinicamente
en torno a los documentos antropoldgicos como tales, sino que buscan penetrar
en el proceso de produccién de realizaciones espirituales y estéticas. El diario lite-
rario le permite al autor ir levantando un acta ante los ojos del lector, y a éste
ir siguiendo la redaccién de este acta. Las nuevas expectativas estéticas van mids
alld del interés antropoldégico de antes, que lo que queria era observar cémo un
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yo se encontraba en el mundo. Lo que quieren estas nuévas expectativas es mds
bien ver el proceso de presentacién de esta observacién. Ahi el proceso de la escri-
tura se convierte en objeto mismo del documento diarial que surge con ocasién
de ella. En esta medida, en un sentido mé4s amplio y a pesar de su intencionalidad
concreta, también el diario es un documento; y lo es del mismo modo en que todo
texto literario es siempre «documento». La condicién que el diario tiene de ser una
situacién experimental establecida por el autor, de ser algo artificial, no es en
principio evitable, y no lo es porque este proceso es la analogfa, patentizada con
medios literarios, de una conciencia que se observa a si misma.

La segunda ventaja que ofrece el diario literario es, como ya hemos dicho, el
hecho de que evite la ficcién y la estructuracién de la obra. El diario hace posible
el proceso de la escritura sin necesidad de pasar por la obra literaria, se hace acep-
tar en el canon de los géneros literarios del siglo XX y conquista para s{ un lugar
estable junto a los géneros de ficcién. Ahi estdn precisamente las propiedades que
hacian que hasta ahora no se le reconociera al diario el status de Literatura y que
lo convierten ahora en tal arte. Su carencia de forma, su fragmentarismo, su falta
de coherencia, el caricter de provisionalidad y espontaneidad, lo abreviado de sus
formulaciones, el hecho de estar libre de accién, de contexto, de barreras estilisti-
cas y de fronteras temdticas, su relacién con el mundo de la vida, todas estas
propiedades del uso privado del diario —porque alli no habia que lograr comuni-
cacién alguna— son vistas ahora como procedimientos literarios deseables, porque
tales propiedades son las que hacen posible el discurso de la obra y de la «mentira»
de lo ficcional, para tomar una expresién de Platén. Sin duda, en el momento en
que el diario pasa del status a-literario al status literario —es decir, cuando abando-
na su condicién de algo destinado al uso privado, de algo que renuncia a la comu-
nicacién, de algo intimo en el sentido propio de la palabra, para convertirse en
Literatura, algo, por tanto, perteneciente al dmbito piblico— sus funciones cam-
bian; sin embargo, la circunstancia de que, al igual que ocurre en el auténtico
diario, también en el diario literario el que escribe sea una persona real, esta cir-
cunstancia no cambia.

C) EL UsO FICCIONAL DEL DIARIO

Esta circunstancia, al contrario, cambia, finalmente, en el uso ficcional del
diario, un uso en el que el diarista es una persona ficticia. La primera novela que
puede considerarse escrita en forma de diario es Le peintre de Saltzbourg (1803)
de Charles Nodier. Cuando el diario pasa a ser una técnica de la narracién ficcional,
una de las formas de la novela en primera persona —junto con las memorias y la
- novela epistolar—, sus propiedades —fragmentariedad, incoherencia, etc— ad-
quieren un stafus semidtico distinto: se convierten en elementos y medios de ex-
presién en el seno de la estructura de una obra. La escritura diarial, en la que no
habia comunicacién, al ser utilizada de un modo ficcional dentro del marco de la
estructura de la obra literaria, pasa a ser, de un modo completamente nuevo, co-
munieacién estética.

Las formas de discurso propias del diario, que esencialmente estaban en con-
tradiccién con el concepto de totalidad propio de la obra, en cuanto formas artfs-
ticas, colaboran ahora a la constitucién de una totalidad. Cualquier apunte de
diario, que en el auténtico diario estaba determinado por el caricter aleatorio y
azaroso de la situacién vital de la que surgia, se convierte ahora en un elemento
constitutivo dentro de una estructura sutraordinada. El mondélogo centrado ‘en una
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situacién concreta, tal como de un modo escrito tenfa lugar el diario, se convierte
ahora en un instrumento literario para reptesentar la realidad, en una perspectiva
narrativa en la cual se imita el modo como un individuo, en la imposibilidad de
comunicarse, escribe un diario. Esta situacién, la de una comunicacién que no
llega a tener lugar, se convierte en objeto de la Literatyra. Asi es cémo el lector
la ve. De este modo, lo que primariamente es no-comunicacién, al ser utilizado
estéticamente, pasa a ser comunicacién, El diarista se convierte en personaje lite-
rario,

El diario pasa a tener una funcién teatral parecida a la que en la escena tienen
el mondlogo o el aparte. Unicamente adquieren pleno sentido cuando tienen lugar
en el ademdn de la representacién artistica; mientras hacen como si no se dirigie-
ran a nadie, en realidad se estdn dirigiendo a un piblico, o, en el caso del diario,
a un lector. Lo que en el auténtico diario era precisamente negacién de presenta-
cién —es decir, intimidad— se convierte ahora en intimidad presentada.

En aquellas formas que nacen de la fantasia —aquéllas que hacen hablar a los
animales, las alegorfas...—, la Literatura, como expediente artistico, al enlazar los
conceptos de intimidad y presentacién —dos conceptos que, desde el punto de
vista de la definicién y de la 14gica, se excluyen el uno al otro— establece formas
de arte en las cuales lo que propiamente es invisible se convierte en visible. En la
historia de los procedimientos estéticos, la intimidad presentada es una forma
artistica relativamente tardia que no pudo aparecer hasta una época en la que,
por lo que hace a las formas, las expectativas estéticas, condicionadas por el modo
de pensar de la ciencia, prefieren tipos de discurso realistas. La intimidad presen-
tada del diario ficcional es uno de los tipos de discurso que aparecen en la época
moderna: el discurso realista y documental.

D) LA CONEXION ENTRE INTIMIDAD Y PUBLICIDAD EN «EL PESO DEL MUNDO -
DiArio», DE PETER HANDKE

Tanto el diario que estd escrito para ser publicado como el diario ficcional,
las dos derivaciones estéticas del auténtico diario, siguen teniendo vigencia en la
Literatura més reciente y cumplen ah{ importantes funciones que no son capaces
de llevar a cabo otros tipos de texto. Uno de los dltimos ejemplos, El peso del
mundo - Diario (noviembre de 1975 - marzo de 1977), de Peter Handke 2, muestra
qué papel es capaz de jugar el diario cuando se convierte en un instrumento de la
Literatura.

Para muchos escritores, entre otros de un modo especial Stendhal, el diario
~ tenfa dos misiones: por una parte, superar una autoconciencia deficitaria y, por

otra, y de un modo muy especial, servir de interlocutor al futuro novelista y ofre-
cerle la posibilidad de escribir hasta tanto no encontrara fuerzas para escribir una
novela. Un diario de este tipo es el taller de escritor. De este mismo modo, Handke
empezé un diario con un propdsito de este tipo: ir anotando en él impresiones
que luego iban a entrar a formar parte de la trama de una historia o de una obra
teatral. Sin embargo, cuando se dio cuenta de que impresiones que no podian uti-
lizarse para este fin cafan en el olvido, se decidié a anotar de un modo espont4neo
impresiones desvinculadas de toda finalidad. Con ello se intensificé la «vivencia
de la liberacién de las formas literarias» y la vivencia de una «libertad dentro de

2 Peter Handke, Das Gewicht der Welt, Ein Journal (November 1975-Marz 1977), Suhrkamp
Taschenbuch, Frankfurt a M., 1979.
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una posibilidad literaria para mi desconocida hasta el momento» (nota inicial de
la edicién de bolsillo de Frankfurt/Main, 1979, pdg. 7).

Handke concede al diario, junto a la obra de ficcién, un lugar donde la totali-
dad estructural de la ficcién no tiene el grado de adecuacién suficiente para paten-
tizar el proceso esponténeo de la percepc1on inmediata de lo real. Desde siempre
el diario ha cultivado la observacién espontdnea y su conversién en lenguaje, pero
lo ha hecho bajo el dictado de la subjetividad. Handke toma ahora la forma de
diario con el fin de librar de subjetividad a la forma espontinea como el lenguaje
reacciona ante la impresién espontinea. «En este “momento verbal”, cualquier cosa
que me sucediera aparecia desprivatizada y universal» (pég. 8). Aqui, paradéjica-
mente, el diario adquiere algo parecido a la «objetividad», la versién de las cosas
propia de la regularidad extrafia al sujeto, una regularidad propia de la obra como
estructura.

A este diario, en el que estin presentados y resumidos los «momentos de
vitalidad de la lengua», lo llama Handke el «reportaje» de una conciencia. Al
mismo tiempo, la sospecha de presuncién que «tal vez podria ser el reportaje del
consciente de un individuo» la rechaza Handke indicando que esta conciencia «va
en busca de algo», que «quiere que la penetren continuamente». El diario se
convierte aqui en un campo de batalla en el que tiene lugar el drama de consciencia
expuesta al mundo. Desvinculado de todo propdsito editorial y libre de toda
ficcionalidad, el diario pasa a ser ahora un instrumento lingiifstico que, superando
la intimidad como confesién y dejindolo tras de si como algo histérico, da a cono-
cer la actividad originaria de la conciencia que precede a toda fantasia literaria.

Desde el punto de vista de la historia de las formas literarias, la eleccién del
diario como modo de escritura para expresar este proceso ha sido pos1ble por estas
dos razones: porque, de un modo subjetivo, el auténtico diario da la impresién es-
pontdnea de la realidad y su fijacidén lingiifstica fuera del marco de la comunicacién
interpretativa y porque, tanto con el diario destinado a la publicacién como con
el diario ficcional, esta fijacién escrita de experiencias vitales se convirtié en una
costumbre, en una forma de escribir dentro del sistema de comunicacién que es la
Literatura. Del modo como Handke utiliza el diario como «écriture», el diario,.
como dltimo derivado de un modo de escribir intimo y no comunicativo, ha alcan-
zado un status en el que la relacién entre «intimidad» y «publicidad» ha dejado
de ser un problema. Si, en una época postpsicoanalitica, los contenidos del diario
dejan de tener ya el aliciente del descubrimiento de confesiones intimas, la presen-
tacién literaria que tiene lugar en el 4mbito de lo piblico se entiende como una
condicién evidente. Se trata de la comunicacién de una consciencia que reacciona
lingiifsticamente ante la realidad, una consciencia que no se entiende como algo
- propio del autor, sino como algo representativo del comin de los humanos. La
dedicatoria andnima con la que Handke hace preceder su diario pone de mani-
fiesto este hecho de un modo programitico: «a quien corresponda».

En el diario escrito para ser publicado, la simbiosis de intimidad y publicidad
no podia librarse de la incémoda sensacién que surgfa al traicionar la intimidad
propia de la forma originaria del diario. En el diario ficcional, la presentacién
de una escritura que, por su esencia misma, no estd hecha para ser presentada
sigue siendo también un abuso estético a entrar en el cual el lector se ve obligado.
El diario de Peter Handke une por fin de un modo orgdnico dos propiedades que
se excluyen mutuamente, y lo hace quitdndole a la intimidad el cardcter subjetivo.
Las condiciones de la escritura subjetiva —aunque ptblica y desubjetivizada—
que Handke emplea se basan en la historia de las distintas funciones del diario, en
los avatares que experimenta su auténtica forma originaria, es decir, primero en
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su publicacién con caricter péstumo, luego en su publicacién prevista de antemano
por el autor, y, por ltimo, en la ficcionalizacién del discurso entero. Estos logros
de la historia de las formas literarias favorecen las necesidades de la escritura mo-
derna porque han juntado la percepcién inmediata de lo real con su estructuracién
lingiifstica, la «intimidad» con el status que tiene lugar dentro del marco del sistema
comunicativo que es la Literatura, con la «publicidad». Su utilidad expresiva
consiste en que la conciencia transmite su captacién de la realidad —este «peso
del mundo»— como si tal transmisién fuera de suyo lenguaje y no Literatura.

Hans Ruporr Picarp
Universidad de Konstanz
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