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Cuando el sol palidezca y llegue el momento de ocultarse,
sé cantor de al-Haya, joh hermano de la alegria!
Aprestrate a sorber los vasos,

y alegra tus ojos en el dorado ropaje de la tarde'.

Nawba al-Maya (Insad).
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RESUMEN: Tras una breve introduccién biografica, he intentado poner de manifies-
to la importancia del Dr. Valderrama Martinez en mi camino de investigacion sobre la
musica y la poesia andalusi-magrebi, asi como el papel fundamental del tratado:
Kunnas al-Ha'ik como fuente documental para el estudio del patrimonio musical,
manuscrito magrebi de la tradicién oral fijado en el siglo X VIII, segiin una copia del
original propiedad del Maestro.
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ABSTRACT: In the content of this article, I have tried to remark the relevance of Dr.
Valderrama Martinez in my rechearch-way from the Andalusian-Moroccan music
and poetry. Also, the fundamental role of Kunnas al-Ha’ik in this legacy, as Magh-
rib manuscript of a oral tradition and documentary source, fixed in 18" century, music
and poetry that we can listen until today.
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' F. Valderrama: EIl Cancionero de al-Ha’ik, Tetudn, 1954, 99.
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INTRODUCCION:

Si como bien dice la tradicién isldmica: “Todo estd escrito (al-
maktiib)”, resulta evidente que el conocimiento de la obra del Dr. Valde-
rrama: El Cancionero de al-Ha’ik fue el origen de un camino inicidtico
que me llevaria, en principio, a estudiar las obras del Maestro y, después,
al establecimiento de una relacion de periddicas consultas de trabajo en el
campo de la musica andalusi-magrebi. Como resultado de esta etapa de
estudio y conocimiento, se estableceria un profundo respeto y admiracién
hacia su labor de investigacién, lo que me llevé a compartir una serie de
objetivos comunes, dando paso, m4s tarde, a la decisién de continuar con
su labor iniciada en el campo de la musica de al-Andalus y proseguir con
la recuperacién del patrimonio siguiendo la linea de los Maestros.

I. PRIMERA VIA: EL CAMINO DEL CONOCIMIENTO:

Fue el descubrimiento del mitico musico y laudista oriental Ziryab
(s. IX) y su relacién con la musica andalusi lo que me llevé a interesarme
por la historiografia musical de al-Andalus. Después, la lectura de un
parrafo inserto en El Cancionero de al-Ha’ik: “Queda mucho por hacer
en este aspecto [musical}, pues, ademads del estudio literario del ms., es
preciso llegar a la publicacion de la musica de las nawbas %, me anima-
ria a plantearme la participacion en la primavera del afio 1986, cuando me
encontraba en el ecuador de mis estudios de Licenciatura en Filologia
Semitica: Arabe-Islam (U.C.M.), en los premios de investigacién que
organizaban el Centro Cultural Hispano-Arabe de Tetudn, en colabora-
cién con la Oficina de Turismo Marroqui de esta ciudad, con un trabaji-
llo que situé bajo el epigrafe de Tetudn paraiso reencontrado de la miisi-
ca andalusi, trabajo con el que consegui el 2° Premio®. Asi, pude disfrutar
de una estancia de dos semanas en esta ciudad, lo que me permitié cono-
cer, de cerca, la musica de la tradicién andalusi en Marruecos. He de
confesar que seria Rodolfo Gil, entonces director del Centro Cultural
Hispano-Arabe, quien me facilité los primeros contactos con los musico-
logos tetuanies: Malik Benniina y “Abd al-Yalil Wazani, entre otros.

Estarfa escrito, también, que por aquellos dias se celebrara en Chauen el
congreso: “Influencia hispano-drabe en el Renacimiento europeo”, que
reunia a estudiosos de ambas orillas, y contaba con la presidencia del Sr.
Mu ammad Bennaisa, entonces Ministro de Cultura*.Conocedor del premio

2 F. Valderrama, Cancionero, 37.

3 Concedido el 23 de junio de 1986.

4 Vid. M. Cortés: “Festival de misica andalusi de Chauen”, Temas drabes, 2, Madrid
(1986), 204-207.
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conseguido, Mu ammad Bennaisa, antiguo alumno del Dr. Valderrama en
Tetudn, me invit6é a participar como oyente en el congreso, a fin de que
conociera, in situ, a los grandes maestros e intérpretes de la musica andalu-
si que se daban cita en el mismo, y representaban a las distintas escuelas
extendidas por el territorio magrebi. De esta forma, tuve acceso a las nota-
ciones musicales de las primeras nawbas® que empezaban a publicarse,
realizadas por musicélogos marroquies, y pude conseguir algunas de las
obras musicales que se presentaron en el congreso, gracias a la generosidad
de reconocidos musicélogos marroquies como Yunes Hami, Muhammad
Sarradi y Ahmad Aydan, por citar algunos.

A mi vuelta, el escritor tetuani Mu ammad Sakir, antiguo alumno y
amigo personal del Maestro, me habl6 sobre la estrecha relacién que unia
al Dr. Valderrama (Melilla, 12-11-1912/Madrid, 24-9-2004) con Tetuan
durante los 26 afios de residencia en Marruecos, ciudad en la que desa-
rroll6 una brillante trayectoria profesional. Cabe destacar su meritoria
labor, en principio, como Maestro en las escuelas de Bokoya, Beni Turin
y Larache; después, pasé a desempeiiar las funciones de Catedrético de
Lengua Espaiiola en el Instituto de Ensefianza Media de Tetudn; profesor
de Sociologia Marroqui en el Centro de Estudios Marroquies de esta
ciudad, y, finalmente, Asesor de Educacion del Alto Comisariado Espatfiol
en la zona de Marruecos, entre otras tareas, afios marcados por la presen-
cia del Protectorado Espafiol en Marruecos (1912-1956)°.

A modo de recordatorio, veamos algunas de sus obras durante este
periodo: Palacio califal de Tetudn (Historia y Epigrafia)’; Culto a las
fuentes de Tetudn® e Historia de la accion cultural de Espaiia en Marrue-
cos (1912-1956)°, Obra Magna que bien merece ser reeditada. A Tetuén,
“su bien amada”, el Maestro, a su vuelta a Espaiia, le dedicaria un nuevo
trabajo: Inscripciones drabes de Tetudn'. Por su vinculacién con la
ciudad, Mu ammad Sakar definirfa al Maestro como: “tetuani de corazén
y de adopcion™!!. Asi también, el escritor me informé que la persona indi-
cada para asesorarme en el estudio e investigacion del patrimonio musical
hispano-drabe era el Dr. Valderrama, al ser propietario de una de las
copias manuscritas mds completas del Kunnas al-Ha’ik, manuscrito de la

5 El término nawba (dialectal niiba), designa la musica de corte cldsico que se escu-
chaba en al-Andalus y pasé al Magreb con la didspora de los moriscos, donde se conser-
va a través de las diferentes escuelas.

6 Vid Necrolégicas: F. de Agreda: “Memoria de Fernando Valderrama”, La Maiiana
(Cultura), 8-14 de diciembre del 2004, pag. 19; M. Chakor (nota 12); M. Cortés (nota 37).

7 Tetuén, 1954.

8 Tetudn, 1955.

° Tetuan, 1956.

10 Madrid, 1976.

""" Vid. Necroldgica de M. Chakor: “Un arabista muy unido a Tetudn”, en Didlogos
del Mediterrdneo, Madrid (dic. 2004), n° 35, 48-49.
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tradicién oral realizado a finales del siglo X VIII por el tetuani de origen
andalusi: Muhammad al-Husayn al-Ha’ik al-Titwani al-Andalusi'?, y
cddice en torno al cual gird su Tesis Doctoral presentada en la Universi-
dad de Madrid (1951), actual Universidad Complutense, obteniendo el
Premio Extraordinario de Doctorado.

Recuerdo con especial carifio el primer encuentro con el Maestro,
meses después, en la sede de la Escuela Diplomatica (Edificio de Institu-
ciones Culturales del Ministerio de Asuntos Exteriores), donde trabajd,
hasta su jubilacion (1982), como Secretario de la Comision Espafiola de
Cooperacion con la UNESCO, dirigiendo, ademds, la revista de informa-
cion de la Comisién. Alli, tuve ocasidn de presentarle mi primer trabajo
de investigacion sobre la musica andalusi. Aquél fue el inicio de una rela-
cién de trabajo y amistad que se prolongaria hasta su pérdida inevitable,
ocurrida un dia soleado de noviembre del 2004.

Fue el Dr. Valderrama quien me animo6 a formar parte de la Asociacién
Espafiola de Orientalistas fundada por el Padre Felix M. Pareja (m. 25-8-
1983). Tras su muerte, el Maestro pasaria a ser Presidente y Miembro de
Honor de la misma, por acuerdo de la XXVII Asamblea celebrada en
Salamanca en octubre de 1989, ademas de Director del Boletin de la
A.E.O. Bajo su tutelaje, publicaria: Tetudn paraiso encontrado de la
miisica andalusi'>.

En abril del 87, la Asociacién Espaiiola de Orientalistas organizaba, en
colaboracion con la U.N.E.D., un curso que aparecia bajo el titulo de
“Descubrir Marruecos”, dirigido por Pedro Lavado, y al que fui invitada a
participar. El titulo de la conferencia impartida fue: “La musica andalusi
en Marruecos, remembranzas del paraiso perdido”, contando en la
presentacion con las gratas palabras del Maestro.

En otofio del mismo afio viajaria a Irak con una beca concedida por el
Ministerio de Asuntos Exteriores (Departamento de Relaciones Cultura-
les) a fin de profundizar en el estudio de la Lengua Arabe en la Universi-
dad al-Mustansiriyya de Bagdad, no sin antes despedirme del Maestro y
recibir sus sabios consejos que me prepararian para mi nueva andadura en
tierras orientales.

El estudio de la cultura arabe se complementaba con la ensefianza de
la Lengua Espafiola en el entonces Instituto Hispano-Arabe de Bagdad,
dirigido por el arabista Juan Casado, alterndndolos, ademas, con el estu-
dio de uno de los géneros poéticos-musicales inmersos en la nawba
(nitha/dialectal)'*: el mawwal de origen oriental'. Gracias a la ayuda de

12 Vid. F. Valderrama: “al-Ha’ik”, E.I., New Edition, Leiden, 1979, vol. III, 79-80; M.
Cortés: “al-Ha’ik”, D.A.O.A. Granada, 2000, vol. 1, 234-236.

13 Publicado en B.A.E.O., 22 (1986), 373-379.

14" Suite andalusi de corte cldsico compuesta de piezas vocales e instrumentales.

15" Género vocal de ritmo libre que responde a la improvisacién del cantor.
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Juan Casado tuve la oportunidad de conocer al Profesor y laudista iraqui:
Munir Basir (m. 1997)'¢, quien, honrdandome con su generosidad, me faci-
lité un espacio en la Biblioteca del Departamento de Musica del Ministe-
rio de Cultura a fin de poder consultar la bibliografia y las obras de los
grandes tedricos y musicos orientales.

Recuerdo con agradecimiento al Profesor Basir, gran amigo de nues-
tro pais y admirador de la cultura andalusi, quien una vez por semana me
invitaba a su despacho a participar junto a sus alumnos en reuniones en
las que debiamos explicar el resultado de nuestras investigaciones. Asi
también, el Profesor nos brindaba con la primicia de sus composiciones
sobre las que debiamos opinar y discutir. El apoyo de éste, Segundo
Maestro, result fundamental en mi camino de conocimiento del magam"’
en el seno de la modalidad drabe, origen de los modos musicales andalu-
sies, los instrumentos mesopotdmicos, su evolucién y transformacion; asi
como las formas poéticas y musicales iraquies en el contexto de las musi-
cas de la tradicién oral, en sus variantes: cultas, populares y religiosas,
algunas de ellas implicitas en la musica de al-Andalus. Claro ejemplo es
el canto estréfico de la moaxaja con las caracteristica que presenta la
escuela iraqui en la interpretacion del waila, considerada como la suite de
corte clasico que se interpreta en Oriente.

En octubre de 1988, el Profesor Baéir me invitaba a participar en el I
Festival de Miisica Babildnica, ahora como ponente, con un estudio sobre
el ladd en su largo recorrido desde tierras orientales a las andalusies.
Como resultado de las investigaciones presentadas en los congresos que
se celebraron en la milenaria ciudad babildnica (1988-1989), participé en
la XXVII Asamblea de la A.E.O., (Salamanca, 1989) con una ponencia
sobre los instrumentos mesopotamicos en al-Andalus, trabajo que se plas-
marfa en una segunda publicacion en el Boletin: Organologia oriental en
al-Andalus'.

A mi vuelta de Irak (1988), el asesoramiento del Maestro y su orienta-
cién respecto a las fuentes bibliograficas que me proporciond resultaron de
vital importancia en la decisién de llevar a cabo la tesis doctoral sobre la
Edicion, traduccion y estudio del “Kunnas al-Ha’ik”. Recuerdo, también,
con especial emocion uno de aquellos encuentros en la Escuela Diplomati-
ca en el que tuve ocasion de posar mis dedos sobre las paginas del mitico
Kunnas. Mas tarde, el Maestro me ofrecia una copia fotocopiada del mismo,
indispensable en mi trabajo, al mismo tiempo que me daba la oportunidad de
consultar el manuscrito original en cuantas ocasiones fuera necesario.

16 Vid. M. Cortés: “Necroldgica”, Revista de la Sociedad Espaiiola de Musicologia,
Madrid (1997), vol. XX, 290.

17 Melodic mode were in use in Arabian musical theory and practice ...”, vid. Farug],
Glossary, Connecticut, 1981, 169-171.

18 Vid. B.A.E.O., Madrid (1990), 247-262.
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En febrero del 89, la A.E.O. organizaba, en colaboracién con el Insti-
tuto Egipcio de Estudios Isldmicos, las I Jornadas sobre Musica e Instru-
mentos Musicales Arabes presididas por el Maestro. Entre las actividades,
programamos una serie de conferencias, conciertos, y audiciones que
corrieron a cargo de musicélogos y miusicos drabes e hispano-drabes, asi
como una exposicion de instrumentos de colecciones privadas, reunidos
para la ocasién'.

Bajo su asesoramiento, en julio de 1989 viajé de nuevo a Tetudn,
gracias a una ayuda a la investigacion concedida por el .C.M.A., con la
finalidad de consultar las distintas copias del Kunnas (Cancionero). En
esta ocasion, la ayuda del Maestro fue primordial en el acceso a las
bibliotecas publicas y privadas tetuanies, dada su relacion con esta ciudad
durante los largos afios de trabajo desarrollados en el campo de la docen-
cia, la investigacion y las relaciones culturales entre ambas orillas.

Asi, pude conocer la biblioteca de uno de sus grandes amigos, el histo-
riador y erudito tetuani Muhammad Dawad, ya fallecido, y, en ella, a la
directora, su hija Hasna Dawtd, estudiosa infatigable de nuestra cultura
comun y dotada de una vocacién hacia el saber heredada de su padre®.
Fue Mu ammad Dawud, quien, en las tertulias que mantenia con el Maes-
tro en Tetudn (década de los 40), le aconsej6 realizar su tesis doctoral
sobre el Kunnas, facilitindole, para su cotejo, las copias de su propiedad.
En esta biblioteca tuve ocasién de consultar una de las copias del Kunnas
mas completas y reconocidas, editada en 1999 por la Academia Real de
Marruecos?!. Siguiendo sus indicaciones, visité al Profesor Ayman, otro
de sus grandes amigos, quien me abri6 las puertas de su casa y biblioteca
tras conocer mi vinculacién con el viejo amigo.

La lista de amigos del Maestro que tuve oportunidad de conocer en
Tetuan seria interminable, pues, con solo citar su nombre, sus antiguos
alumnos y amigos le recordaban, con carifio y agradecimiento, por sus
enseflanzas. A menudo, la frase se repetia, “Tetudn, le debe un merecido
homenaje al Profesor Valderrama por su prolongada labor cultural en
nuestra ciudad”*.

Aquel segundo viaje a la ciudad de Tetudn seria la punta de lanza en
mi camino de investigacidn sobre los repertorios profanos y sufies, tras la
concienciacion de la riqueza atesorada por una musica viva al otro lado

19 He de destacar la ayuda inestimable del Dr. Pedro Lavado Paradinas en la prepara-
cién y desarrollo de las Jornadas y su aportacion de instrumentos, junto a los de mi colec-
cion, a fin de ser presentados en la exposicion.

20 Desde estas paginas, agradezco a Hasna Dawiid su inestimable ayuda en la consul-
ta de los fondos manuscritos de la Biblioteca Dawdi, cuantas veces la he visitado.

21 Rabat, 1999; Ed. Dres. BenSerifa; Yirari, ‘Abbas y Malik Benniina.

22 Actualmente, la ciudad de Tetudn y el Instituto Cervantes en colaboracién con la
A.E.C.L, entre otras entidades hispano-marroquies, se encuentran preparando, para fina-
les del 2005, un Homenaje al Maestro.
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del Estrecho, como patrimonio transmitido por los moriscos en su exilio
por el Magreb y, vigente, gracias al amor y al respeto que, durante gene-
raciones, sus gentes profesaban hacia esta parte de nuestro acervo comun.

A mi regreso y tras expresarle la decisién de abordar el proyecto sobre
la edicién (arabe), seguida de la traduccion (completa) y el estudio del
Kunnas, matriculé mi tesis en el Departamento de Estudios Arabes e Isla-
micos (U.C.M), contando con su firma y ayuda incondicional para llevar
a cabo el proyecto. De esta forma, daba continuidad a su trabajo sobre el
cddice, tras la publicacion en Tetudn (1954) del Cancionero de al-Ha’ik,
obra dedicada a su Maestro, el ilustre arabista D. Emilio Garcia Gomez.

II. SEGUNDA VIiA: LA PROFUNDIZACION

El estudio de la poesia y la musica de al-Andalus me permitid, en
viajes posteriores a Marruecos, el conocimiento y la profundizacion en las
diferentes escuelas extendidas por el territorio magrebi. Asi, en Tetudn
pude conocer, en sucesivas visitas al Conservatorio, a dos de sus grandes
maestros: el Profesor Larbi Temzamani y ‘Abd al-Salam Sqara, ambos
amigos del Profesor Valderrama. El musico y tafiedor de kamanya (tipo
viola), Sqara, me regalaria una de las copias facsimiladas y numeradas del
Kunnas al-Ha’ik, llevada a cabo sobre otra de las copias del original,
manuscrito que perteneci6 al Hagy © Abd al-Salam b. al-Husayn al-Raqgiwaq
de Tanger y paso, tras su muerte, a sus herederos*. Asi también, el Profe-
sor del Conservatorio de Tetudn y compositor Mustafa Aicha, antiguo
alumno del Maestro, me abri6 las puertas de su biblioteca, poniéndome en
contacto, después, con profesores tetuanies, investigadores, musicos,
asociaciones y amantes de la musica andalusi. Recuerdo cémo la emocién
embargaba el rostro del Profesor Aicha al recordar al Padre Emilio Soto,
profesor de Solfeo y Director de la Coral del Conservatorio de Tetudn,
ademads de hablarme ampliamente de los profesores espafioles que desa-
rrollaron su labor de ensefianza musical en la zona norte durante la etapa
de Protectorado y a los que estaba eternamente agradecido. A menudo he
sido testigo en Tanger y Tetudn, de las distintas muestras de agradeci-
miento y carifio expresadas por musicos y musicdlogos marroquies hacia
sus maestros espafoles, pues, ellos, les abrieron las puertas de la teoria y
la interpretacion de la misica occidental y sus instrumentos.

La posibilidad de poder alternar el estudio de los aspectos tedricos con
la préctica de la musica y los sistemas de enseflanza que se impartian en
la escuela tetuani a través del conservatorio, los distintos institutos y
asociaciones protectoras del patrimonio, serian fundamentales en el desa-

2 Edicién facsimil publicada por Les Amateurs de la Musique Andalouse Marocai-
ne, Tanger, 30-10-1981/1° de mo arram de 1402.
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rrollo de mis posteriores publicaciones sobre la organologia, los modos
musicales, los ritmos y la poesia inmersa en el mosaico de sana‘ar** que
atesoran las once nawba-s conservadas, como la musica de corte clasico
que interpretan las orquestas siguiendo la normativa que presentan los
repertorios tradicionales. Algunos de estos trabajos fueron publicados en
el Boletin.

A principios de los 90 y con motivo de una visita al Conservatorio de
Musica de Fez, tuve ocasion de conocer a su Director, el Profesor “Abd al-
Karim Ra’yes, al mismo tiempo que Director de la Orquesta El-Brihi de
Misica Andalusi. También a su discipulo y continuador Muhammad
Berewel, actual director tras la muerte del Maestro.

A lo largo de este camino inicidtico por los senderos de la musica
profana y sufi contenida en el Kunnas, el conocimiento del Profesor “Abd
al-Karim Ra’yes, Tercer Maestro, marcaria un nuevo ciclo en mis traba-
Jjos. Autor, junto a su discipulo, de 1a notacién musical de la Nawba Garibat
al-Husayn® y la edicién del Mujtaiar al-Ha’ik (Refutacion de al-Ha’ik),
mds conocido como Kunnas al-YamiT. Se trata de un cédice realizado
en el siglo XIX por al-Yami‘i, ministro fesi y mecenas de la miisica. De la
mano de este Tercer Maestro, empecé a profundizar en los mil recovecos
que atesora nuestra musica, al permitirme descubrir su duende en los
conciertos y veladas dirigidos junto a su Orquesta, que tenian lugar en
cuantas ceremonias religiosas, festividades de bodas, circuncisiones y
celebraciones de regreso del Hajy coincidian con mis viajes periddicos de
trabajo en esta ciudad.

Fiel a la tradicién, en mis ojos permanece vivo el recuerdo del Profe-
sor Ra’yes taiiendo su rebab (rabel) y, también, su dedicacién plena a
nuestra musica hasta su ultimo aliento. Como dato ilustrativo, me gusta-
ria proyectar la imagen del Gran Maestro de la Escuela de Fez quien,
siguiendo las ensefianzas de su Maestro El-Brihi, en aquellos momentos
en los que su orquesta, animada por el publico, interpretaba otro tipo de
musica o estilos musicales, ‘Abd al-Karim Ra’yes depositaba en su rega-
zo el rebab, heredado de El-Brihi, mostrando, asi, su rechazo a interpretar
otro tipo de musica que no fuera la andalusi.

Bajo su direccidn, y en colaboracién con su alumno Ben Miisa “Abd
al-Fattah, el Maestro Ra’ys llev a cabo junto a la Orquesta El-Brihi de
Misica Andalusi, de la que formaban parte dos miembros de su familia,

la grabacién de la Nitha de los poetas de al-Andalus®, disco compacto

2 Composiciones poéticas cantadas sobre la base ritmica y modal de las nawbas.

% Casablanca., 1985.

26 Casablanca, 1889, 2.* ed.

27 Vid. M. Cortés: “Autores andalusies en los repertorios del Norte de Africa”, en
Muisica y poesia al Sur de al-Andalus, ed. Fundacién El Legado Andalusi, Granada-Sevi-
1la, 1992, 53-65.

Boletin de la Asociacion Espariola de Orientalistas, xri (2005) 197-210



Iniciacion a la miisica andalusi de la mano del maestro: ... 205

que era el resultado de un duro trabajo de investigacion que realicé sobre
los poetas andalusies inmersos en el Kunnas, ya que las composiciones
que lo integran aparecen como anénimas. La direccién del registro corrid
a cargo del musicélogo granadino Reynaldo Ferndndez Manzano, direc-
tor del Centro de Documentacién Musical de la Consejeria de Cultura.

La grabacion tuvo lugar en el Palacio Badla de Fez, lugar emblemati-
co al tratarse de la sede del primer conservatorio de musica en Marruecos.
La Fundacién El Legado Andalusi fue la encargada de editar el registro,
enmarcado en el V Centenario del Descubrimiento de América®. Esta
seria también la dltima grabacién del Maestro de la Escuela de Fez, debi-
do a la edad avanzada y, sobre todo, a su delicada salud. En mi recuerdo
prevalece viva la imagen de su esfuerzo diario durante los dias que durd la
grabacién, cuando sélo el inmenso amor que profesaba hacia nuestra
musica hicieron posible que, superando su mermada salud, se mantuviera
hasta el final de la misma tafiendo su fiel rebab. Asi también, quisiera
dejar mi testimonio a cuantos dudaron, después, de la cesién que hizo el
Maestro del rebab, al final de la grabacidn a su nieto, también musico y
miembro de la orquesta, gesto que, como comentaron sus discipulos all{
presentes, jamds habia hecho con anterioridad hacia ningiin miembro de
la orquesta.

Contemporéneo del Dr. Valderrama fue el Padre Patrocinio Garcia
Barriuso (Palencia, 1909-Santiago de Compostela, 1997), franciscano
erudito y reconocido musicélogo e investigador, dvido de conocimientos,
que merece destacar, aqui, su labor infatigable por los senderos de la
cultura hispano-musulmana durante los cuarenta afios que residié en
Tetudn y Tanger (1932-1962). No cabe duda de que el legado de sus obras
en el campo de la musicologia enriquece el campo de las humanidades
del siglo XX. Su meritoria trayectoria intelectual y el compromiso adqui-
rido en la recuperacion de las fuentes musicales, iniciado a finales de los
afios 30, me llevaron en 1989 a establecer un nexo de unién entre los
Doctores Valderrama y Garcia Barriuso, dada nuestra implicacién en la
salvaguarda, estudio y difusion del patrimonio musical, con dos directri-
ces comunes: a) el proseguir con los trabajos de recuperacion; y b) el
plantearnos nuevos objetivos. La muerte sorprendi6 al Padre Patrocinio en
1997, cuando se encontraba revisando, para su publicacidn, la edicion y
notacidon musical de las 11 nawba-s conservadas, trabajo que habia inicia-
do en su etapa tangerina tras la publicacion de dos de sus obras mas rele-
vantes en este campo: Ecos del Magreb® y La miisica hispano-musulma-
na en Marruecos®.

2 Granada, 1992.
2 Ténger, 1940.
30 Larache, 1941.
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La importancia de este ultimo libro, como manual tnico y obra histo-
riografica fundamental para los estudiosos, unido a la escasez de ejempla-
res conservados, impulsé al Instituto Cervantes de Tanger y la Fundacién El
Monte de Sevilla a aunar esfuerzos y objetivos a fin de sacar a la luz (2001)
la edicién facsimil de este libro “clave” para la historia de la musica,
edicion que tuve el honor de prologar y se acompaiia con una introduccién
biogriéfica, asi como la relacion de sus trabajos mas significativos?!.

Me gustaria dejar constancia en este apartado, de la ardua labor de
estudio, trabajo y publicaciones realizada por el Padre Patrocinio hasta
sus ultimos momentos, music6logo e investigador al que profesé gran
admiracidn y respeto, y con quien me mantuve en contacto hasta sus dlti-
mos afios de vida. Por sus ensefianzas le considero mi Cuarto Maestro vy,
junto al Dr. Valderrama, ambos constituyen los adalies y torres vigias en
el camino emprendido de recuperacion y difusion del legado musical.

A la vista de los trabajos de recuperacion de esta parte del patrimonio
realizados por estos dos grandes maestros de la escuela espafiola, pode-
mos considerar al arabista Valderrama Martinez y al music6logo Garcia
Barriuso, como los grandes pioneros y transmisores en la tarea de difu-
sion del patrimonio musical andalusi-magrebi (década de los 40 a finales
del siglo XX). En este reconocimiento no quisiera olvidar los encomia-
bles trabajos realizados en el campo de la investigacion literaria y musical
de al-Andalus por los arabistas: Julidn Ribera y Tarrago, Elias Terés y
Emilio Garcia Gémez, asi como a los music6logos: Rafael Mitjana y
Soriano Fuertes. En esta relacién me gustaria dedicar una mencidn espe-
cial al music6logo Arcadio Larrea, contempordneo de los Dres. Garcia
Barriuso y Valderrama Martinez, al compartir experiencias y trabajos
durante los afios que residié en Marruecos. Aunque una parte de su obra
musicolédgica la dedic6 a la musica sefardi, fue autor, entre otras obras, de
la primera edicion y traduccién al espafiol, asi como la notacién de la
Nawba al-Isbihan™®.

III. TERCERA VIA: EL CAMINO HACIA LA CREATIVIDAD:

El 30 de enero de 1996, presenté en el Departamento de Estudios
Arabes y Orientales de la U.A.M., mi tesis doctoral: Edicidn, traduccion
y estudio del “Kunnas al-Ha’ik”’**, contando, una vez mds, con la presen-
ciay el apoyo en el Tribunal del Dr. Valderrama Martinez. El Dr. Garcia
Barriuso formaba parte del mismo, sin embargo, por motivos de enferme-
dad no pudo estar presente. No obstante, conservo una carta, de su puilo y

31 Sevilla, 2001, pags. 17-21.
32 Ténger, 1956.
3 U.AM., 1996, 995 pégs. (en microficha).
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letra, enviada al Director del Tribunal, Dr. Martinez Montavez, en la que
emitia su informe favorable, tras la lectura de la obra.

Recuerdo con nostalgia las visitas periddicas que realicé al Dr. Valde-
rrama en su casa de Vegafria (Puerta de Hierro), durante los periodos
vacacionales que me permitia mi estancia de docencia e investigacion en
Egipto (96-99), cuando, acompaiada de su secretario me recibia en la sala
de estar, contigua al salén, presidida por dos hermosos cuadros, el de su
esposa, D.* Asuncion Pareja (m. 1999), y el suyo luciendo la Cruz de
Alfonso X el Sabio.

Conservo la imagen del viejo Profesor, siempre impecablemente vesti-
do, cuando, tras los primeros saludos, me invitaba a tomar el café o el té,
acompaifiado de pastas, momentos que compartiamos hablando sobre los
trabajos en curso y el intercambio de publicaciones, aprovechando,
ademds, para informarle sobre mis viajes por Oriente.

Durante las visitas, me hacia patente que era el camino de la cultura y
el didlogo entre las dos orillas el que debia seguir en mi trayectoria como
arabista.

En una de aquellas visitas, en mayo del 2002, le ofrect la edicion facsimil
de la obra del Padre Patrocinio: La muisica hispano-musulmana en Marrue-
cos, informandole de la presentacion de la misma en Tanger, Tetudn, Casa-
blanca, Sevilla y Madrid. Al mismo tiempo, le hice saber la visita que habia
realizado, meses atrds, al legado del Padre Patrocinio, contando con la ayuda
del Centro de Documentacion Musical de la Consejeria de Cultura (J.A.) en
Granada. A propésito de esta edicion facsimil, le comenté la conveniencia de
editar el facsimil del Kunnas de su propiedad, dada la importancia que la
obra representaba para el patrimonio musical espafiol.

Fruto de varias visitas en la que insisti sobre la propuesta de la edicién
facsimil del manuscrito por parte del Centro de Documentacion andaluz,
en la primavera del 2002, Esteban Valdivieso, entonces director del cita-
do centro, me acompaiaba en una visita oficial al domicilio del Maestro,
con el fin de concretar sobre la cesion, de forma generosa, del Kunnas
para su digitalizacién. Recuerdo que en la visita nos acompaiiaba su hija
Asuncién Valderrama, bibliotecaria de la UNESCO en Paris, seccion de
Educacioén, asi como su esposo. Con el fino humor que caracterizaba al
Maestro, observé que enseguida establecié un clima de franca camarade-
ria con Esteban Valdivieso, tras confesarle, éste dltimo, que habia nacido
en Melilla y, también, al coincidir en haber estudiado en la Escuela Gene-
ral y Técnica de la ciudad melillense. Las anécdotas sobre sus vivencias
en esta ciudad crearon un ambiente distendido entre ambos, procediéndo-
se, después entre los alli presentes, a la firma de la cesion, temporal, del
Cancionero al Centro de Documentacién Musical.

Felizmente, el facsimil del Kunnas al-Ha’ik salia a la luz a finales del
ano 2003, edicién que tuve el honor de dirigir y se acompafa con una
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amplia introduccién sobre el contenido del cédice®*. Me gustaria dejar
constancia del apoyo, a este primer proyecto, por parte de Dii* Carmen
Calvo Poyato, entonces Consejera de Cultura de la Junta de Andalucia, y
actual Ministra de Cultura, quien nos brindd, ademads, con un prélogo a la
edicién, haciendo constar, ademds, su apoyo al segundo proyecto, es
decir, la edicién y traduccién completa, acompanada del estudio del codi-
ce, en cuya revision y actualizacién me encuentro trabajando para su
publicacién y serd editado, en breve, por el C.D.M., en Granada.

La presentacion oficial del Kunnas se hizo en el Museo de Bellas
Artes de Cérdoba (febrero del 2004), y corrié a cargo de Dii* Carmen
Calvo Poyato y quien suscribe este trabajo. Dos meses mads tarde, se
presentaria en la sede del Centro de Documentacién Musical, como orga-
nismo editor de la obra. La presentacién correria a cargo de Dii* M.? del
Mar Villafranca, entonces Consejera de Cultura, D. Reynaldo Ferndndez
Manzano, director actual del citado centro, y Manuela Cortés Garcia. Las
palabras del Maestro, después, confirmandome el recibo de los ejempla-
res pactados y la satisfaccion por la edicién, fue la mejor recompensa al
seguimiento y direccion del Kunnds.

Con su publicacién se creaba, no cabe duda, un nuevo eslabon en la
cadena de transmisién escrita del legado musical andalusi-magrebi,
permitiendo, ademds, con esta edicién facsimil, recuperar, por una parte,
esta obra clave para el patrimonio espaiol y andalusi, lo que abrird nuevas
vias de estudio e investigacion en el contexto de las musicas de tradicién
oral, asi como su inter-conexion.

ALGUNAS CONCLUSIONES:

En este homenaje a Fernando Valderrama Martinez, me gustaria dejar
constancia que, en este caminar por los senderos de la musica y la poesia
de al-Andalus, el hallazgo de la obra: El Cancionero de al-Ha’ik y, con
ella, a su autor, marcaria mi decision de trabajar en esta parte del legado
hispano-arabe. M4s tarde, la profundizacién en las obras del Maestro y la
relacion de trabajo hicieron posible el que se creara un vinculo de respe-
to mutuo y de compromiso que permitié el que hiciéramos posible la
realizacion de un suefio, el sacar a la luz una obra emblematica: el Kunnas
al-Ha’ik, objeto de nuestras respectivas tesis doctorales. Con la obra
también, esta musica “andalusi”’, dados sus origenes, y, ademds, “magre-
bi” por ser la tierra de acogida y pervivencia, iniciaba una nueva etapa de
conocimiento, ya que el contenido de sus pdginas permitia descubrir los
repertorios y, a posteriori, la forma de interpretarlos contribuyendo, con
ello, a su renacimiento en esta orilla. Sirva de ejemplo, la gama de graba-

3 Granada, 2003; Vid. M. Cortés: “Presentacion del manuscrito”, 15-34.
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ciones musicales de la tltima década basadas en los poetas que incluye el
repertorio profano y sufi, realizadas por distintos grupos hispano-marro-
quies, contando, algunas de ellas, con el apoyo institucional de organis-
mos espafioles.

Por otra parte, el apoyo recibido a la edicion facsimil del Kunnas ha
sido de primordial importancia en la puesta a punto de una nueva orien-
tacion en éste drea de la musicologia. De igual forma, estdn contribuyen-
do a la difusidén de este rico legado las distintas iniciativas llevadas a cabo
por el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Granada,
en su drea de Musicologia y el Centro de Documentacién Musical
mediante la programacion de cursos, conferencias, ayudas y premios a la
investigacion, junto al apoyo y financiacion de la A.E.C.I. en el terreno de
la Cooperacion.

Como reconocimiento a la edicion facsimil del Kunnas por el C.D.M.,
los hijos del Maestro: Isabel, Elisa, Asuncién y Fernando Valderrama
Pareja, han donado generosamente el cddice a la biblioteca del mismo,
donde puede ser consultado. Asimismo, las obras relacionadas con la
poesia y la musica andalusi han sido legadas a la Biblioteca de la Facul-
tad de Filosofia y Letras de la Universidad de Granada, facultad en la que
el Dr. Fernando Valderrama Martinez realizé sus estudios de Licenciatu-
ra en el campo del arabismo espaiol. Estas obras han pasado a la citada
biblioteca como “Legado Valderrama™*,

Desde este espacio que me permite, hoy, el Boletin de la A.E.O.,
donde tuve oportunidad de publicar mis primeros trabajos bajo la mirada
atenta de Fernando Valderrama Martinez, insigne arabista, trabajador
infatigable y minucioso, ademas de reconocido humanista del siglo XX?3¢,
quisiera expresar mi mds profundo agradecimiento al Maestro por sus
ensefianzas, sabios consejos y apoyo incondicional a lo largo de los afios
en los que se consolidé nuestra relacion de trabajo y amistad.

Que en la barca que conduce a los grandes Maestros por el Rio de la
Vida en su camino hacia la Eternidad, le acompafe nuestra gratitud y
nuestro recuerdo. También la poesia y la musica, como fieles compa-
fieras en su andadura por los senderos de la cultura a ambos lados del
Estrecho.

Descanse en paz Maestro.

% Vid. M. Cortés: “Manuscritos del Legado Valderrama”, Congreso Internacional:
Los manuscritos drabes en Espaiia y Maruecos, organizado por La Fundacién El Legado
Andalusi, Granada, 2005, 30-5 al 2-6-2005).

% Vid. M. Cortés: “Perfil de un humanista del siglo XX: Fernando Valderrama Marti-
nez”, en Didlogos del Mediterrdneo, Madrid (dic. 2004), n° 35, 48-49.
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