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RESUMEN

Comenzaré exponiendo el motivo de la eleccion de estos tres autores. A continuaciéon me
detendré en el polémico concepto del canon, situaré muy brevemente a los autores y pasaré
al analisis de un elemento dramatargico fundamental: la configuracion del personaje drama-
tico; nuestra propuesta se basa en que en su proceso de creacion ha habido unas posibles vias
de reflexion que les han conducido a unas conclusiones esclarecedoras en torno al tema. En
este sentido, la aportacion de Calderdn de la Barca es indudable asi como su pervivencia den-
tro del canon europeo.
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ABSTRACT

First, I will point out the reason why I have opted for these three authors. Then, I will revise
the polemic concept of canon, briefly contextualising the authors in order to move on to the
analysis of an essential theatrical element: the creation of the dramatic character. My propo-
sal posits that there are some reflexive paths that have led to clarifying conclusions on the
part of these authors regarding the creation of the dramatic character. In this sense, the con-
tribution of Calderén de la Barca is undeniable, so is his survival within the European canon.
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Comenzaré exponiendo el motivo de la eleccion de estos tres autores: son tres
escritores incluidos en lo que pudiéramos llamar canon literario, es decir reconoci-
dos por sus valores artisticos. Me detendré pues en una breve reflexién en torno al
concepto de lo canodnico que ha suscitado y sigue suscitando polémica. En segundo
lugar creo que es ilustrativo situar a los autores cronologicamente de igual forma
con brevedad, para pasar posteriormente a la observacion de un elemento comun en
el teatro de los tres dramaturgos, y a la propuesta de las diversas y posibles vias,
caminos, que les llevan a ese elemento comun. Por ultimo propondré una conclu-
sion que nos llevara a la reflexion sobre la inclusion del elemento comun en lo cand-
nico y a su vigencia en la actualidad.

Shakespeare, Calderén, Moliére, tres autores incluidos en el canon si entende-
mos por canon aquello digno de ser estimado por sus valores estéticos. Pero no sola-
mente eso, hoy nos siguen atrayendo, nos siguen seduciendo, nos siguen diciendo
algo viejo y nuevo, algo que atafie a lo mas profundo de nuestras existencias. Afir-
ma Bloom en su polémico canon occidental, que lo que convierte a un autor y a una
obra en candnicos es la extrafieza, una forma de originalidad que o bien no puede
ser asimilada o bien nos asimila de tal modo que dejamos de verla como extrafia.
En cuanto a la tradicion, afirma que no hay escritura canonica, por lo tanto valiosa,
sin el proceso de influencia literaria como fenomeno intertextual. Necesariamente
hay que arrastrar la carga de las influencias; la tradicion no es solo un proceso de
transmision: “es también una lucha entre el genio anterior y el actual aspirante, en
la que el premio es la supervivencia literaria o la inclusion en el canon” (Bloom
1995: 18). Habria en la literatura un deseo de ser diferente, el deseo de hacer una
gran obra es el deseo de estar en otra parte, en un tiempo y un lugar propios, en una
originalidad que debe combinarse con la herencia: (Bloom 1995: 22). Sin duda,
detras de cada obra literaria que pretende ser canodnica subyace ese temor a la mor-
talidad y ese deseo de unirse a la memoria comun.

Hasta aqui ha hablado Bloom respecto al canon creo que muy sabiamente pero
tal vez deberiamos reflexionar sobre lo que afirma en torno a la fuerza estética; si
bien es cierto que Uno solo irrumpe en el canon por fuerza estética, que se compo-
ne primordialmente de la siguiente amalgama: dominio del lenguaje metaférico,
originalidad, poder cognitivo, sabiduria y exuberancia en la diccion (Bloom 1995:
39) no lo es tanto que los mas grandes escritores occidentales subvierten todos los
valores (Bloom 1995: 39), ni tampoco que leer a fondo el canon no nos hara mejo-
res o peores personas. Si es cierto, sin embargo, que el didlogo de la mente consigo
misma no es esencialmente una realidad social, sino un ejercicio de la soledad. Y
también que el valor estético surge de la memoria, y aqui hace una referencia a
Nietzsche, y también del dolor, del dolor de renunciar a placeres mas comodos en
favor de otros muchos mas dificiles (Bloom 1995: 49). Lo cierto es, y en esto si que
estamos de acuerdo pues parece evidente, que sin el canon dejamos de tener una
referencia imprescindible. Y por lo tanto, no sera extrafio que si hablamos de auto-
res canonizados, nos refiramos a tres autores emblematicos dentro de la literatura
occidental: Shakespeare, Calderén y Moliére.

Comenzamos cronolégicamente por Shakespeare y lo vamos a ver a través de la
vision inteligente de un gran especialista, José Maria Valverde. Afirma éste que con
el oro y la plata que el corsario Drake, hecho caballero por la reina Isabel, llevé a
Londres, Inglaterra pudo iniciar su despegue econdmico y permitirse el lujo de un
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Shakespeare; éste se pudo retirar a su pueblo tras escribir solo treinta y siete obras,
mientras que Lope de Vega escribié probablemente unas mil quinientas, de las que
solo se conservan unas quinientas, sin resolver con ello su vida (Valverde 1996:
295). Londres contaba en el siglo XVII con dos tipos de teatro: el popular y el mas
cortesano, éste tltimo en un salon y con luz artificial. A fines de siglo habia en Lon-
dres, en los alrededores, unos ocho teatros y hay que decir que los dos grandes
vicios en aquella sociedad eran por entonces el teatro y el incipiente tabaco. Los
edificios teatrales no se parecian en nada al corral de comedias espafiol, sino que
tenian forma poligonal en uno de cuyos lados avanzaba hacia el publico una plata-
forma. Tras la plataforma habia una especie de soportal con una cortina al fondo;
en lo mas alto se situaban los musicos. Las representaciones eran a primera hora de
la tarde, con la luz del dia y sin decorados, de modo que los ambientes quedaban
sugeridos por el texto; los actores llevaban lujosos ropajes regalados por los nobles,
los papeles femeninos eran representados por muchachos, a diferencia del caso
espafiol, y se pagaba dos entradas, una para el autor y otra para la empresa.

Sabemos de Shakespeare que nacié en Stratford on Avon, en 1564, hijo de un
guantero que llegd a ser alcalde y al que su hijo ennobleci6 con un escudo de armas
con el lema en francés heraldico Non sanz droit (No sin derecho). Sabemos también
de Shakespeare adolescente que no fue a la universidad y que a los 18 afios se caso
con una mujer mayor que ¢l y que tuvo una hija y un hijo. En 1587 se fue a Lon-
dres, quiza huyendo de un pequeiio delito, y alli entrd en contacto con ambientes de
teatro, primero como actor y luego como autor. Ya en 1594 es empresario teatral y,
curiosamente para la mentalidad de nuestros dias, solo hace imprimir algunas de sus
obras. En 1600 estrena Hamlet a la que le sucederan grandes tragedias como Mac-
beth o Lear. En 1608 aparecen los sonetos y dos afios mas tarde, en 1610, regresa
a su pueblo. La despedida tiene lugar con una obra misteriosa y especial The tem-
pest. Muere en 1616 y sus obras aparecen impresas en 1623.

Afirma Valverde que Shakespeare fue un hombre de teatro, atento sobre todo al
efecto en el publico, un publico con un oido mejor que el nuestro y con una imagi-
nacion todavia no aplastada por la television (Valverde 1996: 298).

Con Calderon nos encontramos con un autor que, al igual que Shakespeare,
goz6 de gran fama en su tiempo si bien en el siglo XVIII fue olvidado y aun mas,
duramente atacado. Gracias al romanticismo aleman, Calderén se convirtio en el
simbolo del escritor libre y sin reglas, en el genio creador, paradigma de la religio-
sidad y lo nacional, que seria aplaudido en la Europa del siglo XIX, desde Goethe
y Schiller hasta Victor Hugo o Pushkin.

La vida de Calderon que abarca todo el siglo XVIII, desde 1600 hasta 1681,
presenta algunos rasgos novelescos como su temprana orfandad, la oposicion ini-
cial a la voluntad paterna para que fuese sacerdote, su encarcelamiento por impa-
go de alquiler en su época de estudiante, la existencia de un hijo natural, su
implicacidon en un homicidio o su entrada en el convento de las Trinitarias de
Madrid, espada en mano, cuando perseguia al comico Pedro de Villegas en
defensa de sus hermanos.

Estudio en Alcala de Henares y en Salamanca, después de sus primeros afios en
el Colegio Imperial de los jesuitas de Madrid, cuya huella por cierto fue fundamen-
tal en su formacion, sin descontar la importancia que el teatro de colegio tuvo en su
obra. Vivio en Toledo y en Alba de Tormes, intervino en la guerra de Catalufia como
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caballero de la Orden de Santiago, entre 1640 y 1642. Su vinculacion con la villa
de Madrid y con la vida cortesana, sobre todo durante sus ultimos treinta afios como
capellan privado del rey y dramaturgo oficial, marcé la trayectoria de la representa-
cién e impresion de sus obras.

La vida cultural de los escritores barrocos giraba en torno a las academias lite-
rarias y a los certamenes poéticos. Calderon intervino en algunas justas, pero su
popularidad y crédito van ligados al aplauso en corrales y plazas y a la casa real que
lo convirti6 en el dramaturgo de corte. A los veintidos afios inicid su carrera drama-
tica con Amor, honor y poder 'y, a partir de ahi, toda ella estaria ligada al género dra-
matico hasta su muerte. Su obra abarca géneros diversos que comprenden los autos
sacramentales, las piezas cortas y las comedias, de tematica compleja tanto religio-
sa como filosofica, tanto de capa y espada como mitologica o histérica. Es conoci-
do que consolida los presupuestos de la poética de Lope y la llamada comedia nue-
va, con sumezcla de géneros y estilos y su pérdida de respeto a las unidades clasicas
(Egido 1996: 313 y ss.).

Veamos a continuacion algo de Moliére. La carrera de Moliére comprende
todas las facetas del mundo del teatro: actor, director y empresario, su vida se con-
funde con su oficio de modo que se podria afirmar que la pasion por el oficio le
llevo a una actividad incansable. Muri6 practicamente en el escenario, representan-
do por cierto, Le Malade imaginaire. Nacido en Paris, en 1622, en una familia de
la burguesia acomodada, abandon6 ese ambiente y se integrd en una troupe, la de
los hermanos Béjart. Se dedicé al teatro ambulante durante quince afios y obtuvo
el patrocinio del principe de Conti, cuyo nombre adoptd la compaiiia desde enton-
ces. En 1653 present6 en Lyon su primera obra L’étourdi (El atolondrado). Mas
tarde, en 1658, en Paris se pone bajo la advocacion de Monsieur, inico hermano
del rey Luis XIV, y ante el rey y la corte en el Louvre, la troupe representa una tra-
gedia de Corneille y una obrita del propio Moli¢re. Instalado en Paris e introduci-
do en la corte, Moliere participa en la vida teatral de la capital; su sala fue el Palais
Royal, donde estrenaba sus obras y las de otros autores como Racine o Corneille.
Pero también fue el animador de los fastuosos espectaculos de la corte, donde el
espacio teatral conjugaba los palacios y jardines con los escenarios y la maquina-
ria mas sofisticados.

En 1662 se casa con Armande Béjart, veinte afios mas joven que él, hermana
pequeiia oficialmente de Madeleine y actriz. De su primer hijo fueron padrinos
representados el rey y la duquesa de Orleans. En 1664 Luis XIV manifiesta su
deseo de que la troupe sea llamada del rey. En estos afios se ve involucrado prime-
ro en querellas teatrales y posteriormente en conflictos con el musico italiano Lulli,
con el que habia compartido proyectos operisticos. El 10 de febrero de 1673, des-
pués de la cuarta representacion de Le Malade imaginaire, que no interrumpi6 a
pesar de sufrir una convulsion, murid a causa de una tisis.

Un inteligente critico afirma que Moliére quiso ensefiar a los hombres como son
sin dejar de divertirlos (Martinez 1996: 327 y ss.).

Se ha hablado de Shakespeare como artista, creador, producto de una sociedad
emergente e impetuosa a que ¢l observa con una mirada oblicua si lo comparamos
con Calderon, creador espléndido en una sociedad que declina en su esplendor y a
la que ¢l observa con una mirada bimembre, en tanto que Moliere, perteneciente a
la burguesia noble, ennoblecida, observara a la sociedad con irdnica comicidad.
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Pero queremos ahondar mas, ir mas alla y para ello acudamos a las concepciones
dramaticas respectivas.

En la produccion dramatica de estos tres autores, observamos un elemento
comun en su dramaturgia: en la configuracion de los personajes existe una especie
de lo que pudiéramos definir como la autoconciencia del personaje dramatico, es
decir, la conciencia que el personaje posee de si mismo. Este elemento que consti-
tuye algo fundamental en la concepcidon dramética de los autores procede de la
capacidad que el autor, cada uno de los autores, posee para captar la ambigiiedad de
la condicion humana; el modo de manifestarlo dramaticamente es la creacion de
unos personajes que son capaces de reflejar esa contradiccion o ambigiiedad en
ellos mismos. Para ello siempre serd necesaria una distancia entre autor y mundo
creado y, a veces, ello se evidenciara con la simulacion o el recurso del teatro den-
tro del teatro.

Comencemos con Shakespeare; en su teatro nos encontramos con personajes de
vida propia, con caracteres diferentes sin que sepamos con cual de ellos se identifi-
ca mas el autor. Hoy y siguiendo a Valverde, podemos pensar que Shakespeare no
solo era neutral en el manejo de sus figuras sino que incluso estaba distanciado de
todos los valores que podia poner en marcha en ellas. Ese distanciamiento alcanza
a veces la estructura de las obras mismas y asi el dramaturgo arregla retroactiva-
mente el argumento para conseguir algiin efecto sin que el espectador se dé cuenta;
otro aspecto del distanciamiento es el teatro en el teatro, pero no sélo en el sentido
de actuacion dramadtica dentro de la obra, como es el caso de Hamlet y la represen-
tacion de los actores dentro de la pieza misma, sino en el sentido de conciencia dra-
matica que los personajes presentan. El modo mds notable de expresion de distan-
ciamiento es su sentido del lenguaje.

En lo que respecta a Calder6n habria que sefialar a este respecto que en la esce-
nografia calderoniana se producen constantes perspectivas de teatro en el teatro
parejas a las que aparecen en el texto. Los personajes muestran conciencia de su
condicion ficticia y las referencias a la escena y al drama mismo son constantes en
sus autos y en sus comedias. El caso extremo lo representa El gran teatro del mun-
do, ejemplo maximo de drama dentro del drama. Calder6n avisa, no obstante de
los peligros que conlleva no saber representar adecuadamente el papel que a cada
uno le toca en la comedia humana, pues el sentido cristiano tomista daba una
vision transcendida al simbolismo teatral. La distincion agustiniana entre el papel
asignado a cada persona y la accidn representada de la que cada uno es el tnico
responsable ante Dios, es fundamental a este propdsito. (Egido 1996: 318) Ello
esta en union con otro tema presente en Calderén de manera constante: la concep-
cidn ilusoria de la vida expresada fundamentalmente en La vida es suerio, donde la
confusion onirica sirve para manifestar la necesidad de vivir de acuerdo con la fe
catolica.

En Moliére aparece el tema de manera distinta ya que la cuestion del teatro den-
tro del teatro remite a la idea del juego y la ficcion teatrales como parte de la intri-
ga. Asi sucede en El enfermo imaginario donde figura doblemente: en la mitad de
la pieza como intermedio musical para que la pareja manifieste su amor, y hacia el
final, con la farsa del doctorado en medicina que facilita el final feliz (Martinez
1996: 332).

Pero ;cuales son los caminos a través de los que llegan los autores a ese elemen-
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to comun en su dramaturgia y a sus variantes? Nos aventuraremos en el plantea-
miento de algunas propuestas posibles.

El modo mas notable de expresion de distanciamiento en Shakespesare es su
sentido del lenguaje. Valverde dice que el extremo de esa autoconciencia linguisti-
ca esta en el famoso pasaje en que Julieta habla como si lo que le separase de
Romeo no fuera la enemistad de sus familias sino un azar con nombres sin realidad
propia: Solo tu nombre es enemigo mio, afirma Julieta (Valverde 1996: 300). Sha-
kespeare era nominalista en el sentido medieval, en el sentido de Ockam; para este
filosofo del siglo XIV, profesor en Oxford y en Paris, los universales no tienen rea-
lidad en las cosas ni en la mente divina; son abstracciones del espiritu humano; la
ciencia se refiere a los universales y no es ciencia de las cosas, sino s6lo de los sig-
nos; esto prepara sin duda el auge del pensar matematico del Renacimiento. Y tam-
bién se inicia la filosofia moderna movida por la precaucion, por el miedo al error
mas que por afan de verdad (Marias 1948: 176).

Y si en el fondo del pensamiento de Shakespeare estan los principios del nomi-
nalismo aun medieval en la linea de Scoto y Ockam, tenemos que acudir a Suarez
para leer a Calderon: Francisco Sudrez, filosofo granadino del siglo XVI, profesor
en Salamanca y en Coimbra y el tnico gran fildésofo escolastico después de Ockam,
quiso comprender y dar razén de su pasado, quiso segiin Marias, repensar la tradi-
cion, pero logrd crear una filosofia original y no un comentario. Respecto a la cues-
tion de los universales, Sudrez atiende especialmente al problema de la individuaciéon
en relacion con las personas y con los entes inmateriales y afirma que lo decisivo del
individuo es su incomunicabilidad (Marias 1948: 202). Calderdn parte en su drama-
turgia de una base fundamentalmente escolastica y analiza los problemas universa-
les del hombre, sobre todo los que aluden al destino y a la libertad. El concepto de
culpa, la glorificacion por la fe, la gracia, la predestinacion y el libre albedrio son
temas fundamentales en su teatro y, hasta en las comedias de capa y espada Calde-
ron expresa los problemas de las acciones humanas, de sus consecuencias y de su
control. Segiin Frutos (1952) su filosofia, mas cercana a los presupuestos de un
Gabriel Marcel que a los de Sartre, plante6 el problema de la existencia humana y su
relacion con Dios en una linea proxima a la de Kierkegaard. El pesimismo y el des-
engaflo estan presentes en su obra asi como su concepcion de la vida como camino,
teatro, suefio. Al final de sus afios aumento el contenido religioso de sus obras y se
vio muy influenciado por el escolasticismo de Suarez (Egido 1996: 320). Calderén
llevo a sus limites el conceptismo y el culteranismo, pero adaptandolo al uso teatral.
Su estilo no puede separarse de su funcion dramatica ni tampoco de la concepcion
del mundo. Damaso Alonso habla del estilo de Calderén no solo como estilizacion
sino como estilizacion plurimembre de la realidad (Alonso 1963: 166).

Todo en Calderon tiene una vision unitaria que refleja toda clase de oposicio-
nes, antitesis, bimembraciones que pueden verse en los distintos niveles del lengua-
je dramatico. La correlacion calderoniana es ejemplo maximo de sincretismo, ya
que no solo se refleja en el texto poético sino en las correspondencias que el drama-
turgo establece en las acciones y personajes y en la misma disposicion escenogra-
fica, estableciendo asi analogias multiples (Egido 1996: 321). En Calderdn, en
suma, triunfa el orden que se alza frente a las fuerzas irracionales que provienen del
pecado original. En su obra de gran riqueza y diversidad, presidida por la unidad y
la perfeccion, Calderdn llevo a los ultimos extremos los procesos de analogia del
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hombre con el cosmos; no es extrafio pues ese atractivo que ejercio sobre la critica
romantica y sobre los romanticos.

Un tema muy debatido en el autor ha sido el de la concepcién de los persona-
jes. Segun la mayoria de la critica en el teatro de Calderon, el cerebralismo, la acti-
tud intelectual, el poder de sintesis, la tendencia a la abstraccion, todo le inclina al
autor hacia lo simbolico sobre el estudio de caracteres fuertemente individualiza-
dos, segtin algunos (Alborg 1983: 670). Y como ejemplo se cita siempre a este res-
pecto a Segismundo, el protagonista de La vida es sueiio, el famoso drama sobre el
tema de la Providencia. Pero veamoslo con mayor detenimiento. El rey Basilio cree
en la fatalidad de la profecia y encierra a su hijo en prision. De ese modo su injus-
ticia se opone no solamente al afecto del padre hacia el hijo sino también al libre
albedrio ya que Dios ha creado al hombre libre. Segismundo gracias al suefio, com-
prende la revelacion del mensaje divino: el de la Providencia, pero para llegar a
cumplirlo debe elegir entre el mal y el bien: Dios le deja la libertad de elegir. Segin
Helios Jaime si Segismundo no fuese mas que un simbolo, no presentaria contra-
diccion pues ¢l deberia de manera constante actuar en funcion de lo que él repre-
senta. Pero no es asi como actua a lo largo del drama. Aunque Segismundo pueda
presentarse como alguien que es capaz de dominar sus pasiones y pensar metafisi-
camente, es siempre un hombre como Hamlet, victima de sus contradicciones pero
que por su toma de conciencia puede comprender y entenderse con los demas hom-
bres por su sentido del deber (Jaime 1999: 194).

Pero veamos a continuacién lo que sucede en Moliére. La clave pensamos que
esta en las Cartas de Pascal. Sabemos que las famosas Provinciales que parece ser
que tenia que haberse traducido como Provincianas, suscitaron gran admiracion por
parte no solo de Moliére sino de Racine, Fénelon, Perrault, Madame de Sévigné,
Voltaire, Boileau, etc. (Font 1996: 350). Pascal se propuso elaborar una doctrina
sobre la condicion humana y una presentacion del cristianismo como la clave que
permitiese comprender el misterio del hombre. Segin sus Pensamientos, la condi-
cion humana es paradodjica, hecha de miseria y de grandeza. Los ejemplos de mise-
ria son manifiestos: la insignificancia de la dimension de nuestro cuerpo en el seno
del universo, nuestra debilidad bioldgica, la eficacia de las potencias engafiosas, la
necesidad de diversion, la relatividad de la justicia, la vanidad de querer vivir mas
en la opinion de los demas que en uno mismo, pero no es menos evidente la gran-
deza del hombre, que consiste cartesianamente en el pensamiento. El hombre es una
cafia, la mas débil de la naturaleza, pero es una cafia pensante. El hombre es mise-
rable pero es grande porque a diferencia de los restantes se sabe miserable. Es insig-
nificante en el seno del universo que él comprende y que le engulle; pero mediante
el pensamiento el hombre comprende el universo (Font 1996: 352). A pesar de todo,
grandeza y miseria en el orden de la naturaleza son nada en comparacion con la
grandeza del orden de la gracia; asi pues después de describir la miseria del hom-
bre sin Dios, Pascal pasa a describir la grandeza del hombre con Dios, segun el pen-
samiento cristiano. Si bien hay algunos aspectos caducos de su exposicion, es insu-
perable cuando habla de Dios sensible al corazén o del misterio de Jesus.

Pascal presenta la opcion cristiana como una apuesta razonable: apostar por Dios
es ya creer y creer es todavia apostar. Los Pensamientos son el poema de la condicion
humana y su autor fue el poeta de la infinitud del espacio vacio, de la miseria y de la
grandeza del hombre, del misterio de Jesus (Font 1996: 353). No es extrafio pues que

Mil Seiscientos Dieciséis, Anuario 2006, vol. XI, 53-60 59



Maria Luisa Burguera

la tradicion haya hecho de ¢l un romantico, un espiritu atormentado y triste, una espe-
cie de misantropo. Y, ;No nos recuerda ello a Le Misanthrope de Moliére?

Asi pues la conciencia de la ambigiliedad y la presencia en la existencia de las
contradicciones que implica la libertad son elementos constituyentes de individua-
cion de los personajes y por ello configuran un elemento comun en las dramatur-
gias que nos han ocupado. Los tres autores llegaron asi por caminos diversos a una
misma conclusiéon. No es pues erroneo, falto de verdad, el afirmar que nos encon-
tramos con la idea de la autoconciencia o de la conciencia introspectiva como ele-
mento del canon en todos ellos.

Y ello nos lleva a la reivindicacién del fin de los estudios literarios como bus-
queda, intento de encontrar una especie de valor que trascienda las necesidades, los
prejuicios concretos de las sociedades en cada tiempo.

Asi pues reivindico el auténtico valor literario, si se quiere candnico en este sen-
tido, si bien invito a la reflexién en torno a la situacidén actual. Muchos piensan que
en el ambito tedrico de la actualidad como vamos a pensar la literatura desde un
lugar donde aquello que la hizo posible ya no tiene lugar; otros afirman que si el
sistema entra en crisis, también lo hacen sus productos; pero podriamos responder
a esto que el arte literario no es solamente un producto, que el canon es algo mas
que una clasificacion, es una manera de pensar la realidad, fundada en la universa-
lidad que se constituye asi cualidad fundamental del valor poético, y por ultimo que
lo que hace posible la literatura es simplemente el ser humano, precisamente con
sus contradicciones, sus ambigiiedades, en suma con sus desesperanzas pero tam-
bién con su esperanza.
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