EL PAISAJE ASTURIANO EN PALACIO VALDES -

POR

JUAN ANTONIO CABEZAS

«El campo no es un mero objeto pasiva de con-
templacién intelectual, sino elemento active que in-

fluye en nuestra alina a través de tados los conductos -

del sentimientor — Sdnchez de Muniain. — «psTHTICA DEL - R

RAISAJE NATURAL.?

Cuando al hablar de Palacio Valdés decimos, «su paisajer, nos.
referimos implicitamente al paisaje de Asturias. Y mds concreta.
mente al bien caracteristico de la cuenca del Naldn. Alli tiene don
Armando Palacia Valdés su geografia espiritual y poética. El hom- -
bre, por mas que se mueva por ¢l mundo, permanece atado a su
primer paisaje, por un invisible & irrompible cordén umbilical. Es -
el «aire natal» que decia «Pepe Franciscan, el inolvidable persona--
je de «Clarin», el que nos cura la nostalgia y el que buscamos
cuando nos sentimos heridos de muerte. El primer horizonte que
atalayaron nuestros ojos, en el caso de Palacio Valdés, el que for-
maban en torno al verde valle de Laviana, Pefia Mayor por el Nor-
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te y Pefia Mea por el Sur, es el que perdura siempre en nuestra

‘retina y en nuestro corazon.

De ahi que a los hombres de fa ciudad, los que no tuvieron
otro horizonte infantil que el geométrico y sucio que forman las
mamposterias de un patio de luces atravesado por los destempla-
dos gritas de las vecinas v los cordeles de ropas puestas a secar,
ni oyeron otros pdjares ni otros grillos, que los cautivos en unas
jaulas mezquinas, colgadas a la altura del tercer piso, ni se miraron
en el espejo de un rio verde, ni corrieron descalzos por fa alfom-
bra de un prado, pisando la hierba, les falta algo muy importante
en la vida. Les falta el paisaje: el amor elemental a una tierra. Tie-
nen al aire sus raices bioldgicas. El hombre del «Génesis», mode-
lado en barro de alfarero por la mano de Dios, quedd sometido a
las influencias primordiales de la tierra y de la sangre: a lo teltirico
y a lo bioldgico. Esas fuerzas naturales y metafisicas que fe entran
al hombre por los pies —solidaridad con ef barro inicial—o le caen

“de arriba, del espacio infinito, de donde, segtn los antiguos, tam-

bién le viene algo al ser humano. )

A Palacio Valdés no le faltd su raiz teldrica. Habia nacido en
la aldea de Entralgo (Pola de Laviana), en una casona campesina,
Pasé su primera infancia y muchos meses de su juventud en aque-
Ila Arcadia, cuando todavia era realmente Arcadia feliz.

Cuando en el siglo XIX, la pintura, siguiendo a Constable y a
Turner descubre y conquista el paisaje, al considerarlo realidad
estética en si—nilos primitivos ni los renacentistas habian salido
del taller para pintar el campo, «al aire pleno y a la plena luz del
sol»—ya que para ellos ¢l paisaje no era mis que el fondo, gene-
ralmente fantdstico, para destacar sobre él las figuras, el escritor y
el novelista de la época procuraron también dar cierta importan-
cia al escenario natural en que se desenvolvia la accidn. Sin caer
en los excesos de Pereda, cuya minuciosidad en la descripcién re-
cuerda la obra dibujistica de los meticulosos miniaturistas, todos
los novelistas del naturalismo finisecular, procurardn «pintar» con

[re—
—




EL PAISAJE ASTURIANG IN PALACIO VALDES 415

ta pluma, y se puede considerar el paisaje, como parte importante ol

en la ambientacién de sus obras. . .
El buen lector de novelas del siglo XIX, no se «saltaba las dgs'.‘"
cripciones» como suelen hacer los lectores de hoy, a los que el ci-.
ne y la misma vida, avezaron a otro ritmo, y no toleran el «tem- -
po» lento de aquellas novelas que segufan el consejo de Sthendal
y paseaban el espejo a lo largo del camina. Hoy si el novelista lle-
va el «espejo» ha dellevarlo frente al parabrisas de un automdvil,
y el resultante de lo copiado en el metaférico cristal azogada, e€n
vez de una novela, seria una pelicula. Los lectores del siglo XIX
ademss de seguir las peripecias de la accién encomendada a los
personajes, saboreaban las descripciones del paisaje, que no falta--
ban nunca. Hoy el espectador de cine no necesita hacer el menor -
esfuerzo para seguir la accign vibrante de una novela en imdgenes: ~
le basta abrir los ojos frente a Ia pantalla. '
Y sin embargo, el paisaje, no pintado ni descrito, sino, al natu-
ral, siempre resualtard la mds limpia y bella poesia para los ojos. No -
en balde el ojo es el més vital de nuestros sentidos y el més since- .
ro también. El que mds realidad objetiva puede transformar en ali-
mento de nuestra fantasia o de nuestra inteligencia. Por ¢l ojo ve .
el alma todo lo que es objetivo, todo lo que estd fuera de ella, Es.

la ventana magica para asomarse al mundo exterior y entrar en

contacto con él. o -
Cuando al hablar de un novelista decimos «el paisaje»,'no_.nQS

referimos a ese paisaje saboreado en crudo por los turistas, sinlos -

aderezos indispensables del arte y la cultura. Al que se disfruta de

- un modo sensual instintivo, como simple funcién de los gentidos,

sino al que, manejado con habilidad por el escritor o el poeta,

* cumple una funcién mas elevada, al prestar ambiente, dimensién

lirica y hasta valores humanos a la novela.

Anotemos previamente que, Palacio Valdés, novelista que ma-
riposeé por distintos paisajes del 4mbito peninsular, cuando «pin-
ta» por las exigencias del ambiente los de otras regiones, que no
son la suya, no emplea mds que el paisaje indispensable, El tiene,
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como novelista que es, [a intuicién de que al lector le interesa mas
lo que le ocurre al personaje que la descripcidn del escenario, por
mds maravilloso que sea y por magistralmente que esté pintado.

Pero esta regla la quebranta el autor de «Maximina» en las no-
velas caya accién se desenvuelve en Asturias, o mds propiamente
en ¢l campo de Asturias, en el paisaje rural de la cuenca del Na-
16n tan familiar a Palacio Valdés. Su amor a la tierra, le traiciona,
le Hleva a convertir en problema bucélico lo que sélo iba a ser una
narracion. Dice el bidgrafo de Palacio Valdés, Rafael Narbona, (1)
que «El idilio de un enfermo», «La aldea perdida» y «Sinfonia pas-
toral», forman la trilogla por excelencia de sus obras campestres.
Cierto que en éstas culmina lo que pudiéramos llamar el ruralismo
paisajistico de Palacio Valdés. Pues sus otras novelas, astutianas en
esencia, pero desarrolladas en medios urbanos— Oviedo, Avilés,
Candds, Gijén, Sama de Langreo  ya no constituyen una tan pu-
ra ¢ importante influencia, del que propiamente pudiéramos lla-
mar paisaje campesino, en el desarrollo de la accién novelesca.

En las tres citadas, la importancia del paisaje es tal, que puede
hablarse de un «culto a la naturaleza». Los prados himedos y ver-
des, 1as pomaradas, los bosques de alisos y castafiares, de robles y
de fresnos, el rizado horizonte de caliza de Jas montaiias, el rio
—el Nalén que €l recuerda - todavia limpio y saltarin en Laviana,
grave y reposado después como un patriarca, en cuyos remansos
se duplica el paisaje de la vega, en el que se pescaban truchasy
salmones, en vez de «pescar» ese carbén que se escapa de los la-
vaderos, pueden en €l més que todo su oficio de novelista.

Y sin embargo, podra ser mds o menos novelista en esas obras,
pero nunca tiene Palacio Valdés la fuerza emotiva y contagiosa
gue adquieren sus narraciones, como cuando las desenvuelve so-
bre los escenarios que él lleva tan dentro de su espiritu.

Palacio Valdés, novelista consagrado nacional y universalmen-
te, en el momento de escribir «La aldea perdida», esa égloga no-

(1) «Palacio Valdés o la armonias. Madrid 1941,
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velada en honor de la tierra nativa, a cuvo poemstico romance en -
prosa incorpora, con categoria y a veces con grandeza de héroes:
clisicos, los jévenes campesinos que conocié y admiré en su ju-
ventud, estaba obligado a recoger de su paisaje lavianense, no sélo.
el costumbrismo plebeyo, en esa retérica de lo rural y lo pinto-
resco a que fueron tan dados nuestros escritores regionales, con - -
merma notable de la expresién y de la eficacia de sus composicio-
nes en prosa y en verso. Estaba obligado y cumplié su obligacién
para con la «tierrina». Palacio Valdés quiso y consignié hacer en'
«La aldea perdida» un gran poema asturiano, campesino, que pasé
la frontera. Todo lo rural que pudiera ser una obra destinada a
proyectar hacia lo universal la personalidad peculiar de una razay.
su paisaje. Por eso no podia conformarse el novelista, con pintar
superficialmente, como en un sainete de costumbres, los elemen- <
tos tipicos y tdpicos del pintoresquismo. La Asturias de su obra, -
su Asturias, la Asturias entrafiable del hombre Palacio Valdés, y-
menos atn, la del novelista, no podia ser sélo gaitas, hérreos, fae-

nas campesinas, paisaje bucdlico, madrefias con «cuchu» .y senti~
mentales lloriqueos en bable. El tenia que penetrar en el alma de-i."
paisaje y en el alma de fa raza. Apoderarse de su pensamiento y

de su mito, descubrir el misterioso cauce 'de sus pasiones prima- "
rias y sus larvados suefios. Las fuerzas esenciales de su vida y.de
su genio peculiar. Asi pudo sentir con sus sentimientos, cantar
con sus canciones, comprender las céleras épicas de «Nolo», o el
amor casi fatal de «Demetria», _

Asturias tiene y Palacio Valdés lo conocia bien, una personali-
dad folklérica propia (1). Formada de infinitos matices espiritua- -
les, multiforme, como su propia geologia. Escondida la regi6én tras
esa muralla pirenaica de piedra y nieve, medio ocultos sus valores
positivos al conocimiento universal, poresa maleza del falso re-

(1) Empleamos esta palabra en su pura acepcidn cientifica y poética, anite- s
rior a la peyorativa que hoy merece por haber servido de «slogan» a un género R
teatral, mds bien teatralero, de infima calidad, -




418 _ JUAN ANTONIO CABEZAS

gionalismo literario, que tanto fos ha empequefiecido—gracias a
que «Clarin», Pérez de Ayalay algunos mds, contrarrestaron en
parte tal deficiencia— Palacio Valdés, en algunos trozos de sus no-
velas, pero sobre todo en «La aldea perdida», procura poner en
pie, con todo su «ruralismo asturiano», (1) rescatada artisticamen-
te, la Asturias pura y verdadera: rocas agresivas, montafias de ca-
liza arquitecténica, prados verdes con manzanos olorosos y claros
tios de romance. Reflejo en la propia naturaleza del cardcter y el
alma de una raza lirica y transcendente. Los personajes de «La al-
dea perdida», tan enraizados al paisaje campesino defa cuenca del
Nalén como las propias rocas y los castaftares, como las centena-
rias casas campesinas de Lorfo y Entralgo, de Tolivia y Villoria,
de Fresnedo y Canzana, forman una sintesis ética, un alma colec-
tiva, prédiga en matices de suave ternura y sacudidas apasionadas
de violencia dramitica. Alma de una raza fanitica e implacable en
la defensa de sus fueros espirituales. Sobre el tapiz incomparable
del paisaje y con las vidas de un ndcleo racial puro, ¢l novelista
teje, sobre la trama de una realidad indispensable, el ingenuo y
‘apasionado argumento de su romance, con los hechos corrientes
que él habia presenciado y con algunos hilos sutiles y dorados,
que la cultura universal del novelista, tomara de Ias leyendas y los
mitos de! mundo cldsico.

«La aldea perdida» es, ademis de lz exaltacién épica y bucgli-
ca de la «Arcadia feliz», que era Asturias a fines del sigio XIX, el
grito de alarma de don Armando, que presiente la llegada def pro-
greso. Que intuye, con intuicidn de campesino, la destruccién de
su paisaje campestre y forestal, por la invasion de la gran industria.
Que, como novelista representativo de la buena burguesia de su
tiempo, apegado al equilibeio, la tranquilidad y la armonfa, teme
ademds de la pérdida del paisaje, Ia rotura de aquel equilibrio mi-
. lenario v agquella paz arcddica. Porque detrds de aquel primer sin-

(1) «Yo, sobre todo un manojo de mis esperanzas espafiolas, tengo prendi-
" da esta etiqueta: ruralismo asturianos, Ortega Gasset,—«El Espectador»,
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toma, la llegada de la primera locomotora minera al valle de La- -
viana, celebrada con discursos y borracheras de sidra y de eﬁc{;.’.
siasmo, y la irrupcién de elementos humanos de otra raza yotra
mentalidad, como aquel tremendo «Plutén», de su novela, anun—," o
ciaban para pronto, <La rebelion de las masas» y todo lo que vino - -
después, que don Armando temia ya entonces. Lo

Sin embargo no se puede detener la marcha del mundo, ai- el _
continuo afdn de progreso dela especie humana,ya que, en eso jus-
tamente, reside su diferencia radical de todas las especies: en que
un afén de variedad determina el continuo estimulo qué acucia los .
sentidos y el pensamiento del hombre, para hacerle buscar nuevas
sensaciones y nuevas manifestaciones de su actividad insaciable.

Pero si falla en su aspecto social [a tesis de Palac:o Valdés, [qué
gran verdad sentimental encierral Todos hemos tenido que acep- "
tar el hecho del progreso como un imperativo categérico, como.
una fatalidad inevitable, Pero en el fondo del corazén, qué afioran- .
za sentimos todos los hombres que hemos vivido alguna vezen *
una Arcadia feliz, al verla convertida de pronto, en un .bosq;ic de-.'_ Lo
chimeneas, sobre un poblado antiestético, con geometriade ladri-’
llos desnudos y techos de seca uralita internacional!

Muchos afios después, ya en las postrimerias de su. producczén, :
volvié Palacio Valdés a buscar en su cuenca de Langreo el tema- .
para una novela, a cuya técnica quiso incorporar el maestro, ;}tros_ﬁ
paisajes y otras psicologias, aun a costa de falsear un tanto .su es-
tilo y su temario apacible. Nos referimos a «Santa Rogelia»,

Empieza esta obra con un agrio aguafuerte. All4, cuando en los
periodos todavia rudimentarios de la explotacién carbonera, cua-
drillas de mujeres jévenes transportan en cestos el carbon desde:
los lavaderos a las tolbas y muelles especiales, donde se cargan los -
trenes mineros. Rogelia, [a protagonista, es una de estas jovenes..
Las minas no s6lo meten a los mozos campesinos del valle, - en las’
galerias mineras, sino que han tiznado también las caras sonrosa- e
das de las mozas, con ese tizne que llega a incrustarse en los po-
10s ¥ no se quxta;amas.
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Pero D. Armando, aunque por procedimientos literariamen-
te no muy licitos, se complace en libertar a su protagonista, en re-
dimirla de la servidumbre industrial del valle langreano. La lleva
por el mundo. Esta novela es como una continuacién de «La aldea
perdida», realizada cuando ya el autor se ha convencido de lain.
utilidad de su protesta. De que el progreso seguia su curso y el
carbén fluia—riqueza y servidumbre--, de los miles de agujeros
abiertos en [a cuenca del Naldn. Pero el artista se toma su peque-
fia venganza del destino. El novelista dispéne que Rogelia la de
Lada, deje aquel paisaje sucio y salga a un mundo leno de halagos
y de comodidades. Que viva como seiiora en la ciudad. Como-
didades de las c}ue disfruta la protagonista, cnmo distrutaba el
propio novelista cuando lee en su casa de Madrid, al calor dela
calefaccidn central, o pasea por Rosales y el Retiro con su auto-
mdévil americano, Comodidades que nunca habrian sido posibles
sin fos mineros de Sama, sin las fabricas de acero de La Felguera,
sin'que la Arcadia de Asturias y otras muchas Arcadias del mun-

- do hubiesen dejado de serlo, no sabemos atn si en buena o mala

hora. .

En todo caso, con mineros y nbreros de la gran industria en
Langreo, campesinos y ganaderos en Llanes y Cangas de Onis,
marineros y pescadores de Lastresy Candéds, obreros portuarios
en Gijdn y San Esteban de Pravia, pastores que ejercen su profe-
sién biblica en los Picos de Europa, con sus nticleos intelectuales
y técnicos, Asturias sigue hoy los caminos del progreso industrial,
sin abandonar por ello una valoracién, cada vez mis certera, pon-

~derada y eficiente, de los valores estéticos ¥y poéticos de su paisa-

je, de su mitologfa campestre, de su peculiar y rico folklore musi-
cal, de su arqueélogia y su prehistoria, én cuyas disciplinas se
avanza cada dia con mayor capacidad y eficacia,

. Armando Palacio Valdés, novelista ciertamente muy discu-
tido y hasta vilipendiado durante el periodo iconoclasta de los
«ismosw literarios, vuelve a ser considerado como uno de los bue-
nos narradores, de esa promocién finisecular, que todavia no ha
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sido, al menos en lo que al favor del pablico lector se i’eﬁem, ni
superada ni igualada, .

®
* *

Envio: A Constantino Cabal, ¢l agudo poeta y gran escritor,

que supo extraer del jugoso paisaje asturiano, ademds de su belle- -
za estética, la profunda, milenaria, rafz folklérica de su poesta, de-
dicamos este trabajo sobre el paisgje asturtano en la novelistica de-
Palacio Valdés, con el propésito de prestar nuestra humilde con-
tribucién al homenaje que el Bolin del 1. D. E. A., (Instituto de

Estudios Asturianos), dedicard a su memoria, en el centenario de .

su nacimiento, ocurrido en la aldea de Entralgo (Laviana)el 4 de’
octubre de 1853. El paisaje en que vemos siempre la noble figura -

del novelista asturiano es el de su Arcadia astur de Laviana, el de
su Nalén todavia infantil, retozén y transparente, el de su aldea -

no «perdida», sino ganada y bien ganada, ya que é} Ja salvd -antes .
de que se «perdiese», al sacarla del concejo de Laviana ¢ incorpo-
rarla para siempre a [a universal geografia de lo maravilloso.





