Relacion genealogica de las tres versiones del Abencerraje.
Demostracion de la autoria de Montemayor sobre la ultima
Eugenia Fosalba

Apéndice. Sobre la transmision textual del Abencerraje’.

Las tres versiones mas completas del Abencerraje’ se conservan en textos
impresos de mediados del siglo XVI, que entre si guardan estrechisimos vinculos
de semejanza, y a la vez, hay en cada una de ellas la impronta de sensibilidades
artisticas distintas, capaces de pulir y mejorar segin su propio criterio, una breve
historia que todavia habia de cautivar la imaginacion romantica de Chateaubriand y
Washington Irving,

En primer lugar, se conserva en dos textos la version que se titula Parte de
la Coronica del inclito Infante Don Fernando, precedida por una dedicatoria a
Hierénimo Ximénez Dembun, gracias a la que Henri M érimée’ pudo aventurar una
fecha aproximada de su aparicion: no pudo ser anterior a 1548 porque el contrato
matrimonial de Dembun con dofia Blanca de Sessa data de ese mismo afo, antes
del cual no podian haber nacido los amados subcessores a que aluden los
preliminares. 1) La primera Parte de la cronica que se conocid fue la que se halla
encuadernada junto a la Diana de Jorge de Montemayor de 1561, impresa en
Cuenca, en casa de Juan Céanova, en una edicion incompleta (pues carece de los
ultimos folios, del 18r. al 27r.) que hasta hace unos veinte afios poseia la biblioteca
de los Duques de Medinaceli (asi consta en todos los catdlogos), y que hoy se
conserva en la Biblioteca particular de Don Bartolomé March y Servera en
Madrid. Y 2) la segunda Parte de la chronica, practicamente idéntica a la primera,

" Las paginas que vienen a continuacidon pertenecen a una parte del trabajo de investigacion de
doctorado que presenté en Septiembre de 1990. Ese mismo aflo el Departamento de Filologia Espafiola
de la Universidad Autéonoma de Barcelona tuvo la amabilidad de publicar, fotocopiada del original, una
serie reducida de ejemplares que circularon entre la critica especializada. Con las correcciones y
matizaciones oportunas, y para facilitar su consulta a quienes desconozcan este trabajo, reproduzco
dicho texto en apéndice al primer capitulo sobre los problemas textuales y de transmision de la Diana,
de mi libro, La Diana en Europa. Ediciones, traducciones e influencias, Bellaterra, Filologia i
Informatica, 1994.

® Existe una cuarta versién manuscrita, cuya grafia parece del siglo XVIII, mucho mas breve que las
tratadas en este estudio, registrada con el n® 1752 en la Biblioteca Nacional de Madrid, que George
Irving Dale sac6 alaluzen "An unpublished version ofthe Historia de Abindarrdez y Jarifa", Modern
Language Notes,39 (1924),pp.31-33. Véase asimismo M?* Soledad Carrasco Urgoiti, "El relato del Moro
y Narvéez y el Abencerraje", Revista Hispdnica Moderna,34 (1968), pp.242-255.

S| Abencerraje d'aprés diverses versions publi¢es au XVI°® siécle", Bulletin Hispanique, XXX
(1928), pp.160-163.



ya citada por Gayangos, pero que localiz6 por fin Rumeau en la Real Academia de
la Historia*, en el legado de la coleccion San Roman, con la fecha de 1561 -y no
1562 como anotaba Simon Diaz-, encuadernada independientemente e impresa en
Toledo por Miguel de Ferrer, el 12 de Octubre de ese afio’. Este segundo ejemp lar
carece de algunas hojas preliminares y el primer folio del texto, que se habra
desprendido por la accion del tiempo, y esta encuadernado modernamente. Las
cajas de las paginas coinciden de forma casi exacta entre los dos textos, y por lo
general mantienen escasisimas y poco distintivas variaciones®. Existe un dato, ain
asi, que nos permite saber con certeza cuil de ambos textos gemelos pudo
anteceder al otro: en el £.126v de la Coronica de Cuenca hay un pasaje oscuro, que
M érimée interpretd como una tergiversacion de la Cronica de Cuenca con respecto
al Abencerraje del Inventario ("Dexame pues christiano consolar entre mis
sospiros y no lo juzgues a flaqueza: tener animo en un tan riguroso trance"),
cuando no se trataba mas que de un simple salto de igual a igual, como se
demuestra gracias al hallazgo de la Chronica toledana: "Dexame christiano consolar
entre mis sospiros y no lo juzgues a flagueza de animo: pues fuera muy mayor
flaqueza tener animo en un tan riguroso trance" (f.16v)’. Conviene sefialar aqui,

¢ "L'Abencérage. Un texte retrouvé", Bulletin Hispanique, LIX (1957), pp.369-395.

> Para localizar este ejemplar en la Biblioteca de la Academia de la Historia debe solicitarse por la
signatura actual 2/3471 y no la que aduce Simon Diaz, confundiendo lasignatura vigente con lade la
coleccion de San Roman 2-2-3 642, que ahora esta tachada con una cruz en sefial de invalidez.

% La Chrénica toledana mantiene la numeracién del primer folio conservado idéntica al de la
Coronica de Cuenca, y aunque la letra gotica de la primera es ligeramente mas espaciosa y las
mayusculas iniciando parrafo, mucho mds grandes y artisticamente dibujadas que en la segunda, lo que
propicia que algunos folios terminen con el periodo mas avanzado, también es cierto que muchas
palabras son abreviadas en el ejemplar de Toledo, cosa que no ocurre en el de Cuenca. Parece como si
uno de los cajistas se esforzara por mantener el mismo niimero de lineas y de palabras para cada folio que
el otro, de manera que esas leves desviaciones siempre acabaran corrigiéndose para finalizar igual cada
folio. Para las variantes de orden grafico como "empresa / empressa" o "comenzose / comengose","cibdad /
cuidad", "thesoro / tesoro", con ligero predominio de las grafias arcaizantes y cultas en el ejemplar
toledano, véase el Cap. III de "El Abencerraje de Toledo, 1561. Edicion critica y comentarios." de
Francisco Lopez Estrada, donde ademds se anotan algunas variantes morfoldgicas, como "un ave/una
ave"," gran priessa / grande priessa", en Anales de la Universidad Hispalense ,XIX(1959),pp.32-35.
Errores comunes a ambas crénicas son, por ejemplo, "Pareceme, hijosdalgo, sefiores y hermanos, que
ninguna cosadesprecian tanto los coragcones y animos de los hombres como el continuo exercicio de las
armas" (f4d) que el texto de Villegas subsanara pertinentemente en "despierta" (£110); o bien "y diole
una herida en el brago derecho, y cevando con el, le trabo a bracos..."(f7v), que también Villegas
subsanara con la leccion "cerrando", que casa perfectamente con el sentido original. Estos errores
demuestran que antes de 1561 debid circular un arquetipo comin a los dos. Otra variante,
considerablemente significativa, serd analizada inmediatamente a continuacion.

7 Francisco Lopez Estrada habia interpretado este pasaje, con otros muchos, siguiendo los pasos
iniciados por el hispanista francés, Henri Mérimée; esto es, desprestigiando la Cronica en favor de la
version del Inventario, pues se la suponia posteriory peor: "El aragonés, al suprimir parte de la oracion
final de este periodo, deja sin sentido el texto ", en El Abencerrajey la hermosa Jarifa": Cuatro textos



aunque sobre este punto volvamos mas adelante, que a la luz de este error de
copista, la Chronica toledana podria muy bien anteceder a la de Cuenca; o, cuanto
menos, ello no podria ser a la inversa. En cualquier caso, los errores comunes que
ambas presentan (véase aqui mismo n.92), junto a la fecha limite que supone la
datacion del ejemplar toledano en 1561, obligan a suponer un arquetipo anterior a
ese afio, por lo que, al menos materialmente, se abre una brecha a la posibilidad de
que otros ejemplares de la Cronica circularan con anterioridad a 1561.

Una version, a todas luces remozada sobre la anterior, fue la que aparecio
incluida en el Inventario de Antonio de Villegas, hacia el 15 de Junio de 1565 -
fecha de su privilegio- en la imprenta de M edina del Campo, que sin embargo pudo
muy bien circular manuscrita desde 1551, fecha que en la solicitud de su licencia de
impresion consta se consiguid por primera vez, pero que el autor, por motivos
desconocidos, no llegd a utilizar, y acabd perdiendo su validez (véase la lamina
siguiente).

En ultimo lugar, queda por aducir una tercera version del Abencerraje que
se anadi6 al libro IV de la Diana; la primera edicion conocida que incorpora el
relato es la edicion vallisoletana fechada el 10 de Octubre de 1561, que se acabo de
imprimir, como consta en su ultima hoja, el 7 de Enero de 1562, por Francisco
Fernandez de Cordoba. Se trata, asi, de la edicion mas tardia de la primera novela
pastoril castellana en ese conflictivo afio en el que, ademés de darse otras tres
ediciones -la de Amberes, Barcelona y Cuenca, sucedid la muerte oscura y en
tierras extranas de Jorge de Montemayor, que tuvo lugar con toda probabilidad el
26 de Febrero de 1561°.

vy su estudio, Publicaciones de la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1957. Sin embargo, tan
s6lo dos afios después, al hallar junto a Rumeau la Crénica toledana, pudo corregir esta aseveracion al
reparar en el salto de igual a igual: "En mi edicion del texto de la Cordnica me di cuenta de que algo
anémalo ocurria en este parrafo. El texto de Toledo aclara esto: en la Cordnica el impresor se salto,
después de la primera mencion de "flaqueza", seis palabras hasta dar con el otro "laqueza" del mismo
parrafo.", "E1 Abencerraje de Toledo", p.34.

$ Georg Schonherr, quien ofrecié la biografia mias completa del lusitano, explicé como murid
luchando junto a Emanuel Filiberto, duque de Saboya, contra las huestes francesas. Fue ahi una muerte
prematura la que sorprendié al autor de la Diana en pleno éxito de su novela. Conocemos este dato
gracias a un soneto de Ramirez Pagan a la muerte de Montemayor que recoge su Floresta de varia
poesia, publicada en 1562: "Quien tan presto le dio muerte?/ Imbidia, y Marte, y Venus lo ha
movido./Sus huessos onde estan? En Piamonte...", t. I, Selecciones Biblidfilas, Barcelona, 1950, p.106.
En cuanto a la fecha exacta de su muerte, Schonherr afiade algunas precisiones: " so wird hierfiir in
Vorwort der Diana ed. 1622 der 26 Februar des Jahres 1561 angegeben, und zwar es des Dichters
Freund Alonso Pérez, der es der Nachwelt iiberlieferte, wiewohl es sich in dessen erster, 1564
erschienemer Ausgabe der Segunda Parte de la Diana noch nicht findet. Die Richtigkeit seiner
Angabe ldsst sich einigermassen priifen, nicht mit Hiilfe der Elegie Dorantes, die Salva's Vermutung (n°.
1909) entgegen der Ausgabe vom Jahre 1561 noch nicht angehéngt ist, wol aber in Hinblick aufdas
oben stehende Sonett Pagan 's, welches bereits in dessen 1562 erschienener Floresta de varia poesia



Por otra parte, desde que Gallardo reclamé una pluma de ala de algun
dangel para quien escribio el cuento de Abindarrdez, segin ha perdurado en la
miscelanea de Antonio de Villegas, la critica hispanista, encabezada por filélogos
de la talla de Menéndez y Pelayo y Marcel Bataillon, ha otorgado sin titubeos la
superioridad estilistica a dicha version del Abencerraje’. Nuestro proposito va a
ser revisar la evolucion del texto, tratando de ofrecer el cotejo de las variantes mas
frecuentes o representativas de la evolucion estilistica de la obra y llamar la
atencion sobre otras no tenidas en cuenta hasta ahora'®, sin que ello implique
desbrozar el total de los cambios, hecho comprensible si se tiene presente la
dificultad de ofrecer al lector un panorama exhaustivo de las variantes, pues en la
inmensa mayoria de los casos no se trata de meros errores de copista. Son
reelaboraciones literarias que afectan a una palabra, un periodo, o todo un pasaje,
que pueden ser simplemente suprimidos, amplificados en s6lo pequefias particulas
o parrafos enteros, como también trasladados de lugar en una escueta frase
parentética. Nuestro cotejo, aun siendo largo -y lo menos aburrido que en nuestra
mano esté, implica una cierta seleccion, y estd orientado, como puede verse en su
estructuracion, a averiguar los motivos estilisticos a que obedecen los cambios,
tratando de comparar ante todo las versiones del /nventario y de la Diana, y de

enthalten ist, so dass man hiernach keine Ursache hat, der Datierung des Pérez zu misstrauen." en Jorge
de Montemayor, sein Leben und sein Schéferroman..., Max Niemeyer, Halle, 1886, pp.23-24.

’ "La mas breve, la mas sencilla, la que con toda justicia puede considerarse como un dechado de
afectuosa naturalidad, de delicadeza, de buen gusto, de nobles y tiernos afectos, en tal grado que apenas
hay en nuestra lengua escritura corta de su género que la supere, es la que fiie impresa por dos veces en la
miscelanea de verso y prosa que, con el titulo de Inventario, publicoé un tal Antonio de Villegas en
Medina del Campo.", ponderaba Menéndez y Pelayo en sus Origenes de la novela,t. 11, Santander, 1944,
p.353. Marcel Bataillon seguia la admiracién del gran santanderino a escasa distancia. "El (texto) que
encontramos en el /nventario de Antonio de Villegas (1965) es, a decir verdad, el unico completo y el
unico al que cuadra el calificativo de obra maestra", en "Salmacis y trocho en el Abencerraje, recogido en
Varia leccion de cldasicos esparioles,Gredos, 11, Estudios y Ensayos, Madrid, 1964, p.28.

10 Harry Austin Deferrari escribié su tesis doctoral sobre The Sentimental Moor in Spanish
Literature before 1600, donde ofrecié una de las primeras aportaciones globales sobre el género
morisco y dedico un par de paginas a la explicacion de las conclusiones que se desprendian de su cotejo
"with such a tabulation at hand" pero sin que apareciera en su propio texto, Philadelphia, 1927, pp.40-
41. Un interesantisimo articulo, ya mencionado, habia de aparecer péstumamente un afio después en
Bulletin Hispanique, de la pluma de Henri Mérimée, que ademas de fijar con singular acierto la fechacion
de la Crénica, de empezar a bosquejar el trasfondo histérico de su anécdota, y de ofrecer una cuidadosa
edicion de la Cordnica de Cuenca, daba a conocer una "Comparaison des trois versions du récit" de las
paginas 173 a 191, con algunos errores pero con muy certera seleccion de las variantes comentadas.
Francisco Lopez Estrada dedicoé buena parte de su fundamental libro Cuatro textos y su estudio al
cotejo de estas tres versiones, la comparacion mas cuidadosa, paciente y exhaustiva con la que contamos
por el momento. Algunos errores en los que también incurrié Marcel Bataillon, en el art. cit., ya seran
comentados a continuacion, al hilo de las investigaciones de Keith Whinnom en un estudio
imprescindible para el analisis de los problemas textuales del Abencerraje: "The Relationship ofthe
Three Texts of E/ Abencerraje", en The Modern Language Review, LIV (1959), pp.507-517.



revisar, a partir de esta colacion, la valia literaria de ambas versiones, sobre las que
hasta el momento han pesado mas prejuicios que serios intentos de contrastacion.
Sospechamos que la versidn incluida en la Diana ha sido injustamente
despreciada'’ debido en gran parte a la falta de simpatia que la critica decimonénica
dispensaba al bucolismo'?, y en ultimo término, nos proponemos, mediante la
exploracién de sus amplificaciones y la edicién anotada de su texto'?, reivindicar su
valor literario, poco apreciado en la actualidad, pero que en su momento, gracias al
¢éxito editorial de la novela pastoril, fue el gran responsable de dar a conocer la bella
historia. La version que nos ocupa creé no sélo toda una maurophilie littéraire'* en
la peninsula, sirviendo de fuente directa a autores como Lope de Vega en el
Remedio en la desdicha"®, sino también dio lugar a traducciones en otras lenguas
europeas que se encargaron de difundir la novela en el extranjero, como las
francesas de N. Colin (1592), S.G. Pavillon (1603), Antoine Vitray (1623), A.
Remy (1625), la inglesa de Bartholomew Young (1598)'¢, italiana de Malespini
(15957)"; e inspiré a autores como Pierre Davity, que cinceld su estilo précieux

" Tomemos la palabras de Menéndez y Pelayo como ejemplo ilustrativo de esta malquerencia

generalizada: "Algo amplificada esta historia, escrita con mas retorica y aftada con unas sextinas de
pésimo gusto, se encuentra inoportunamente intercalada en el libro IV de la Diana de Jorge de
Montemayor; pero entiéndase bien: no en las primeras ediciones, sino en las posteriores al mes de
febrero de 1561, en que Montemayor fue muerto violentamente en el Piamonte. El plagio o supercheria se
cometié poco después de su muerte por impresores codiciosos de engrosar el volumen del libro con
éstas y otras impertinentes adiciones, que ya figuraban en una edicion de Valladolid, comenzada en el
mismo afio de 1561 (...) Basta comparar el texto malamente atribuido a Jorge de Montemayor con el de
Villegas para ver que el primero esta calcado de una manera servil sobre el segundo. Poco importa quién
hizo tal operacion, ni es grave dificultad que la Diana de Valladolid estuviese ya impresaen 1561 y el
Inventario no lo fuese hasta 1565, pues sabemos que estaba aprobado desde 1551.

"> Cf Werner Krauss, "Lanovela pastoril espafiola", Eco, 138-139 (1971),p.691.

A despecho de que el Abindarraez aparecié en la enorme mayoria de las ediciones de lanovelaa
partir de la edicion vallisoletana de 1561, dando ello yaunaidea de la enorme aceptacion que tuvo entre
su publico preferentemente femenino, sélo Francisco Lopez Estrada se atrevioé a publicarlo en nota a pie
de paginaen su edicion de lanovela segun la barcelonesade 1561 a cargo de J. Cortey, en Espasa-Calpe,
1946, y en muy contadas ocasiones se ha preferido éste al de Villegas, como por ejemplo en la coleccion
de novelas moriscas, editada por Manuel de Montoliu, Barcelona, 1943, o en los Cuentos de la vieja
Esparia, Madrid, 1941.

" CfG. Cirot, en sus ensayos sobre el tema publicados sucesivamente desde el afio 1938 hasta 1942
en Bulletin Hispanique.

" Francisco Lopez Estrada tiene en prensa (en Promociones y Publicaciones Universitarias,
Barcelona), una edicion del Abencerraje incluido en la Diana, junto a otra del Remedio en la desdicha,
en cuyo comun prologo analiza la influencia del relato transmitido en esta version sobre la comedia
lopesca.

' Puede consultarse en la edicién moderna que prepar6é JM. Kennedy, con un estupendo prologo,
en Clarendon Press, Oxford, 1968.

' Esta fechacién la propone Encarnacion Sanchez Garcia en "Una traduccion italiana manierista de
El Abencerraje",en AION Sezione Romanza, XXVII, 2, Napoli, 1985, pp. 509 y 519.



para la Premiere histoire de Les travaux sans travail, segin los dictados de la
novela del lusitano'®,

Con este objetivo, confrontaremos numerosos pasajes de las tres versiones
signiendo la pauta textual inaugurada por Whinomm: cuando pretendamos
distinguir entre la Parte de la cronica existente en la Real Academia de la Historia
y la que se halla encuadernada junto a la Diana de Cuenca, las designaremos
Chronica o Coronica, respectivamente; si ello resulta indistinto, entonces aparece
la sigla C'; citamos por I el texto del Inventario, segin el ejemplar con el nimero
de registro 13.634 que guarda la Biblioteca Nacional, y, en tltimo lugar, el empleo
de la sigla D, sirve para aludir a la version interpolada en el libro IV de la Diana
vallisoletana. Cuando por nuestra parte pretendamos destacar alguna variante -
aunque ello no implique hayan otras que en ese momento no incumba subrayar-,
apareceran en negrilla las afiadiduras o sustituciones novedosas sobre la version
anterior, y la cursiva se reservara para aquellos fragmentos que seran suprimidos -
no ya sustituidos- en el texto posterior.

1. El orden de las tres versiones. Posterioridad de la Diana

El primer critico que acometio la labor de cotejar con cierta exhaustividad
las variantes entre las tres versiones, desconociéndose en ese momento la Chronica

' Cf Barbara Matulka, "On the European Diffusion ofthe Last of The Abencerrajes Story in The
Sixteenth Century", Hispania, XVI (1933), pp.369-388. "The first peak ofpopularity ofthis simple tale
of interracial heroism was reached about 1560. At the time the prose versions as well as ballad
renderings nmultiplied in great profision in Spain. After this Spanish vogue, the tale spread over Europe
-largely through the popularity ofthe Diana- and in the period 0f1590-1600 it reached another peak,
this time of european success, as marked by the epic ofBalbi de Correggio, the four editions ofDavity's
Travaux sans travail, and Lope de Vega's play, which must have come soon after", p.387. Sin embargo,
no parece que Correggio se inspirara directamente en la version de la Diana pues como confiesa el autor
en su historia de Abindarraez versificada, se valié de la "cronica espafiola"; véase la edicion del texto de
Homero Seris en Nuevo ensayo de una biblioteca espariola de libros raros y curiosos, New York, The
Hispanic Society of America, 1964, pp.148-168. También causé admiracion en Floridn,-que tanto
gustaba del género pastoril espafiol- de la que es fruto el Gonzalve de Cordoue, 1791; ya en pleno
romanticismo aparecid Les aventures du dernier Abencérage de Chateaubriand (1826), y Tales of
Granada (1829) de Washington Irving. Sobre la fortuna del Abencerraje en Francia, véase Claudio
Guillén,"Literature as Historical Contradiction: El Abencerraje,the Moorish Novel, and the Eclogue",
en Literature as System. Essays toward the Theory of Literary History, Princeton, Univ. Press, 1971,
p.161. Lamonografia de Carrasco Urgoiti, quien ha trazado como nadie la figura del moro en la literatura
occidental, recientemente reeditada, es de cita obligada aqui.

" Cuando incluyamos algun pasaje de la Crénica citaremos por la Cordnica de Cuenca, que tiene
completa la parte inicial del cuento, pero si atafie a los ultimos folios, a partir del 18d al 27d, entonces
las citas corresponden al ejemplar toledano, que afortunadamente si los conserva.



toledana, fue Lopez Estrada en 19577, quien, tras un andlisis de las divergencias
entre ellas, concluia, mediante una ecuacion que igualaba superioridad estilistica y
mayor cercania con respecto al original, que el texto de la Coronica -inferior en
calidad artistica- podia derivar de un manuscrito de I anterior a su impresion. Esta
hipo6tesis se suscribia, de hecho, a las afirmaciones de Bataillon (1939)?!, a su vez
partidario -tras las huellas del aragonesismo del texto demostrado por M érimée**-
de considerar al autor de la Cronica nada menos que un baturro desmariado que
amplifico6 con muy mal tino el texto del Inventario. Por fortuna, Keith Whinnom
ya se encargd de aclarar este error de enfoque en la critica textual del Abencerraje:
el que I omita frases prescindibles, faltas de delicadeza o quiza ligeramente
pedantes, afirmaba, "cannot be made to prove priority of either text except by
way of the specious argument that the better version must be the original"*. Los
argumentos que aducia Lopez Estrada para explicar la "amplificacion" de C con
respecto a I implicaban, en efecto, incapacidad por parte de C para apreciar la

* 4rt. cit., "Examen de los varios textos del Abencerraje en lo que afecta a sus relaciones entre si. El
problema del texto primitivo", pp. 15 y ss.

2 "Bastaria, en resumidas cuentas, admitir que nuestro aragonés, al apoderarse de la exquisitanovela
an6énima, una copia de la cual habia caido en sus manos, se entregd a la mis inocente y mas comiin
supercheria literaria presentandola como extraida de una vieja crénica, y que, por carecer de gusto
bastante seguro para apreciar la elegancia despejada de la narracion que leemos en Villegas, la
sobrecargd neciamente mediante un procedimiento de ampliacion en extremo mondtono. Un estilo tan
constantemente feliz como el de lanovela inserta en el Inventario supone un prosista excepcionalmente
dotado (..) Poco importa que después de esto un baturro desmariado haya creido que embellecia la
novela a fuerza de embadurnarla, como un cura de aldea echa a perder un friso delicadamente esculpido
recubriéndolo de espeso revoque.", (el subrayado es mio), art. cit., p.30.

*"In convient donc de la considérer plutét comme une marque de vulgarité, qu'on ajoutera a d'autres
qui ont été antérieurment relevées, que comme la preuve d'une origine aragonaise", concluia Mérimée,
art. cit.,p.168.

= art, cit., p.508. En sus criticas, muy justificadas, por otra parte, al maestro francés, Whinnomno
pudo tener en cuenta, sin embargo, la retractacion que un afio después dio a conocer en su resefia al
famoso libro de Lopez Estrada, Cuatro textos y su estudio, Bulletin Hispanique, LXII, 1960:
"Disposant du texte complet de la prétendue chronique, Lopez Estrada aurait enrichi plutét que
substantiellement altéré sa conception du rapport des trois textes. Il a procédé avec tact a leur
comparaison, et il me semble que son examen attentiftend a confirmer les deux conclusions auxquelles
j'étais parvenu en 1938 par une étude plus rapide.", p.199, sin atreverse aun asi a aventurar la prioridad
genealdgica de la Cronica, y prefiriendo invitar a una revision de toda la cuestion del orden de los
textos: "Puissent les consciencieuses études de Lopez Estrada aider 1'dbencérage a émerger d'une
longue confusion, et restituer la primauté au connu sur l'insaisissable en un probléme de création
litteraire qui ne se perd pas dans lanuit des temps. En relancant 1'étude comparative des trois versions,
il aura contribué sans doute a ce que justice soit bientot rendue a Villegas.", p.204. Un afio antes P.N.
Dunn habia resefiado a su vez tan importante obra para el los futuros estudiosos de los problemas
literarios e historicos del Abencerraje, notando, a su pesar que "The least satisfactory part ofthis book
is the study ofthe three principal texts", aunque sus propias sugerencias, precipitadas y sin elaboracion
alguna, no ofrecen tampoco una réplica digna del trabajo de Lopez Estrada, Bulletin of Hispanic
Studies, XXXVI (1959),p.57.



elegancia mas escueta en ciertos pasajes de I**: Whinnom, sin embargo, no dudé en
interpretar el proceso de evolucion textual a la inversa ( es decir: C > 1), y con el
objeto de avalar tal hipodtesis, destacd, aunque no fuera mas que de una pequeia
proporcion del total de las variantes, el caso de las parejas de sindnimos, de las que
I mantiene por regla general un unico miembro, como en "cosas de mucho esfuergo
y valentia" > "cosas de mucho esfuerco" ; "los coragones y animos" > "los
coragones" ; "diversas y diferentes" > "diferentes", por citar algunos ejemplos
aducidos por el critico anglosajon. Otros son los recursos analizados en ese mismo
estudio -de los que nosotros s6lo damos una pequefia muestra a modo de sumario-
en los que I evita las redundancias farragosas (excepto, significativamente, en los
casos de paronomasia), como son, por orden de frecuencia, 1) la sustitucion de un
nombre por un pronombre ("Y el moro viendose salteado" > "El, viendose
salteado", 2) la mera omision, 3) la sustitucion de un sindnimo ("hizo cosas de

mucho esfuerco y valentia" > "hizo hechos dignos de perpetua memoria"), o 4) la

24 Aunque Lopez Estrada no llegase a afirmar contumazmente que el autor de la Cronica plagiaraa
Villegas, todas sus afirmaciones se encaminaban en este sentido, o cuanto menos, a sugerir que Villegas
no pudo copiar otro texto porque "nadie puso en duda que Villegas fuese el autor del Inventario impreso
en 1565 y en 1572 (e implicitamente de la version de 1551); y esto fue reconocido por los privilegios",
mientras que el aragonés autor de la version cronistica conservada confiesa abiertamente en él prologo
"que ¢l no era el creador de la obra", Cuatro textos y su estudio, p.22. Lopez Estrada parece estar
convencido de la mayor cercania de I con respecto al primer texto, que C: tomando, a falta de otro, el
texto de Villegas como el arquetipo sobre el que giran los cambios de la Crdnica, cambios siempre
interpretados con una valoracion afiadida de tintes negativos, Lopez Estrada, sin querer tomar partido,
pero tomandolo a fin de cuentas, menudea en comentarios como: "El aragonés se cree en el caso de
extremar la identificacion con la fabula: "O quién fuesse Troco para poder siempre estar junto con esta
hermosa ninfa!". No se trataba, en la intencion del que primero escribid, de quedar los amantes
confundidos como en la metamorfosis, de caracteres lascivos", p. 28. ;Y por qué no?, nos preguntamos
nosotros; interpretar lo contrario es alejarse del sentido profundamente erdtico del cuento de
Abindarrdez y olvidar que la cita de Salmacis y Hemafrodito, sdlo puede tener su origen en el deseo de
fusion con la amada del moro enamorado. La fabula, muy al contrario de la interpretacion de Lopez
Estrada, casa perfectamente con el amor de sus héroes, siendo ambos un dechado de virtudes pero en
modo alguno "castos" ("Villegas alude s6lo levemente a la fabula -poco apropiada por otra parte a la
castidad de los amores narrados...") El que mis tarde, como analizaremos en su momento, Villegas
decidiera suavizar la cita: "O quien fuera Troco para parescer ante esta hermosa diosa", cuadra
perfectamente con la ideologia estilistica que guia sus cambios textuales, en un proceso evolutivo que,
como veremos, culminara en la Diana (cuyo autor, dicho sea de paso, suprime por completo toda alusiéon
a la fabula). Otras valoraciones en esta misma linea son: "El aragonés cambia siempre por ambos, con lo
que la expresion pierde fuerza.", p. 29; "El aragonés retuerce el periodo expresivo en la complicada
comparacion de laimagen de la dama en las entrafias, tan al natural como la del agua, no gana en gracia al
llano y ordenado decir de Villegas, de mas alto valor poético", p.30., entre otros. Tras la publicacion del
articulo de Whinnom, en 1959, Lopez Estrada pudo aiiadir una Coda El orden de las versiones a su
estudio, ya en prensa, sobre la recién encontrada Chronica toledana, "El Abencerraje de Toledo", en la
que tampoco dio la razoén a las objeciones puestas por el critico inglés: "El texto "original" pudo ser el
primero de Villegas, o no. Para mi no hay obstaculo para creer lo uno o lo otro, pero me resulta dificil
situar el punto de partida en los textos de Toledo-Cordnica", p.56.



refundicion de una frase entera®. Pero estas variantes, concluye Whinnom, mas
que considerarse amplificaciones que en una extrafia y reiterada coincidencia
desmerecen la prosa mas cuidada de I, deben entenderse, en sentido inverso, como
supresiones de un escritor que buscan la depuracion del estilo de la Cronica. No
obstante, Whinnom apenas da muestras de la exhaustividad y penetracion con que
analizo la relacion entre la Cronica y la version de Villegas, al adentrarse en el
terreno del Abencerraje pastoril, pues sin ofrecer muestras de un cotejo detenido,
concluye con premura -no exenta de cierta prudencia- que I, texto mas cefiido a la
Cronica, deriva, ademas, del texto de la Diana®®. El dibujo que traza para
representar graficamente la posible evolucion de los textos es asi:

{(Original?) c > I

Pero es nuestro proposito disentir en este punto de Whinnom, partiendo de sus
aportaciones sobre el prioridad genealdgica de la Cromica, tan injustamente
maltratada hasta entonces por la critica: dos cuestiones han quedado todavia
pendientes de estudio, 1) las amplificaciones que I afade a la version que ha
llegado a nuestras manos de la Cronica, -que son mas y de mayor complejidad de
las que el critico sefiald, y 2) las variantes que presenta D con respecto a las
lecciones de C e 1.

Ya Lépez Estrada noté como C e I leen muy parejos®’; baste recordar el
principio del relato, en el que apenas se aventuran cambios:

» Whinnom anota otras muchas variantes, véase pp.509-512, como "the insertion in I ofnew detail:
"Pues la claridad de la noche nos combida" > "pues la claridad y seguridad de la noche nos combida"
(11), "salieron por una puerta falsa que la fortaleza tenia, por ir mas secretos" > "salieron por una puerta
falsa ... por no ser sentidos, porque la fortaleza quedasse a buen recado"(14) (...) In no instance do we find
a simple duplication of something already in the text -nothing like "diversas y diferentes" for I's
"diferentes". The additions contribute something new, or make specific what is assumed in C", 4rt. cit.,
p.510

2 "Certainly it is difficult to come to a positive conclusion on this evidence, but I think it does
faintly suggest the priority of D in relation to I (..) I suggest it is slightly more likely that the
departures from the text of C, common to both I and D, should have been made originaly by the freer D,
rather than I, which is more closely tied to the text of C", art. cit.,p. 515.

7 "Es evidente que el texto del aragonés y el que imprimi6é Villegas se encuentran en estrecha
relacion. Cabe que ésta haya sido directa, de uno a otro, o por medio de un tercer texto.", Cuatro textos y
su estudio,p.23.



Coronica: Dice la Coronica que en el tiempo del infante don Fernando que gano
Antequera, fue un caballero que se llam6 Rodrigo de Narvez, notable en virtudes y
hechos de armas.(f.3r.)

Inventario: Dice el cuento que en tiempo del infante don Fernando, que gano
Antequera, fue un caballero que se llamo Rodrigo de Narvaez, notable en virtud y
hechos de armas.(f.110)

Diana: En tiempo del valeroso infante don Fernando, que despues fue rey de
Aragon hubo un caballero en Espafia llamado Rodrigo de Narvéez: cuya virtud y
effuergo, fue tan grande, que ansi en la guerra, como en la paz alcango nombre muy
principal entre todos los de su tiempo.

Notese la progresiva distanciacion de la Cromica en los dos ultimos textos,
transformada en mero "cuento” por el autor del Inventario y obviada su mencion
por la Diana, version que no duda en despegar desde buen principio del pie de la
letra. En efecto, las variantes de I respetan més fielmente las estructuras sintacti-
cas de la Cronica y se limitan a anadir una palabra o clausula, bien a suprimirla (no
vamos a analizar aqui interpolaciones aisladas de mayor envergadura como el
cuento del anciano o el intercambio epistolar final; ya volveremos sobre ellas mas
adelante), en una traslacion verbum pro verbo que se aleja con suma caucion de la
copia literal. Escojamos otro pasaje del inicio que D se limita a omitir trasladando
su sentido al parrafo siguiente, en la breve y sumaria frase parentética "aunque
desygual a sus excelentes hechos"( £.103v).

Coronica

"Sino que esta nuestra espafia tiene en tan poco el esfuerco, por ser le tan natural y
cosecha, que le paresce que todo lo possible es poco. No como aquellos Romanos
y Griegos: que qualquier hombre que una vez se auenturaua a morir toda la vida le
hazian inmortal en sus escripturas y le querian deificar, y trasladar en las
estrellas."(f.3v.)

Inventario

"sino que esta nuestra Espafia tiene en tan poco el esfuergo (por serle tan natural y
ordinario) que le paresce que quanto se puede hazer es poco: no como aquellos
Romanos y Griegos, que al hombre que se aventuraba a morir una vez en toda la
vida, le hacian en sus escritos inmortal, y le trasladaban a las estrellas"(f.110)

Sin trastornar apenas el armazon del periodo, se sustituye un sindénimo por un
calificativo distinto aqui, una clausula se transforma en una breve perifrasis alla;
dos palabras son trasladadas un poco mas adelante, de forma que cambian ligera-
mente el sentido de la frase prestandole énfasis a su ironia. Existe una modificacion



puntual que inaugura el Inventario y aun amplifica mas la Diana, que escojo
porque resulta ilustrativa del proceso de estilizacion que sigue el Abencerraje a
través de los textos; cuando Abindarrdez empieza a sentir la ausencia de su amada,
C lee: " Y a qualquiera parte que me boluia, hallaua su imagen en mis entranas tan
al natural quanto a ella natura debuxo" (f.13r); pero el Inventario muestra interés
por este bello pasaje , prefiriendo "donde quiera que boluia la cabeca, hallaua su
imagen y en mis entrafias la mas verdadera" (f.113), y la Diana profundiza méas
en su creciente faceta platonica: "a do quiera que boluia la cabeca, hallaua su
ymagen y trasunto, y la mas verdadera, trasladada en mis entrafias" (f.110r.).
Otro fragmento da indicio claro de esta evolucion en el proceso creador del
Abencerraje a través de diversas plumas: tras tener entre sus brazos a su amada
Jarifa, Abindarraez empieza a volver el cuerpo en el lecho dando suspiros de
angustia; la bella Jarifa no puede evitar atribuirse a si misma la causa del disgusto
de su amante y la Cronica describe su alarma asi: "tan grande ofensa como aquella
a su parescer era: levantandose un poco de la cama se assento y le dixo..."(f.19r.),
que el Inventario escoge especificar mas en "tan grande ofensa de su hermosura y
voluntad con gran fuerza de amor le bolvio sobre si, y le dixo..." (f.123v),
abriendo una brecha que a su vez la Diana prolonga, recogiendo la clausula omitida
por I sobre el gesto de Jarifa incorporandose sobre si misma en el lecho: "tan
grande ofensa de su hermosura y lealtad, paresciendo que en aquello se
offendia grandemente, levantandose un poco sobre la cama, con voz alegre y
sossegada, aunque algo turbada, le dixo..."(f.115ry v).  El narrador parece en
D compulsar las otras dos versiones -ya precisaremos este punto mas adelante-
pues contamina con la Cronica en este pasaje reelaborado por I, para demorarse
por su parte en la dulce vacilacion animica de Jarifa, con una sutileza estilistica
lejana a los dos modelos anteriores.

Este ejemplo, escogido entre otros muchos, puede servir en un primer
acercamiento para arrojar luz sobre la reelaboracion, en modo alguno despreciable -
a pesar del juicio discriminatorio emitido por Menéndez y Pelayo- a que el autor
de la version pastoril del Abindarrdez somete el material heredado. Porque si I se
distingue por desbrozar del texto dedicado a Dembun la morralla reiterativa,
sustituyendo términos poco afortunados por otros mas certeros, e incluso
aventurando pequefias amplificaciones, el texto que narra Felismena dedica gran
parte de sus esfuerzos a enriquecer con mayor libertad la descripcion de los
personajes, afinar los resortes narrativos, o bien suprimir fragmentos farragosos -
siguiendo los pasos de la estilizacion iniciada por I-, censurar alusiones mitologicas
o legendarias, sustituir palabras malsonantes o sindnimas, interpolar motivos
procedentes de la tradicion bucolica, intentar poetizar pasajes literariamente
neutros y pulir el estilo con una reorganizacion de clausulas nunca osada en el
Inventario.

Sea en un sentido u otro, amp lificaciones, elisiones o sustituciones siempre
se encauzan hacia una depuracion textual, que atraviesa el Inventario, pero no
culmina en €l, y el proceso es tan abierto que impide establecer la filiacion al revés,
esto es, como la propusiera Whinnom -aunque sin atreverse a fijarla



definitivamente asi, bien es cierto’®. Algunas dudas podrian proyectarse sobre esta
posibilidad al suponer que Iy D crearon sus propias reelaboraciones literarias a
partir de C trazando lineas paralelas no convergentes en ningiin punto, pero dos de
los pocos ejemplos aducidos hasta el momento ponen ya en tela de juicio dicha
contingencia; trataremos ahora de ofrecer un abanico mas amplio de variantes
para cada caso.

1.1. Lecciones solo comunes a Cy D

C: "El alcayde lleuava los ojos puestos en el, y miraua el buen talle y disposicion
que tenia."(f.8r)

I: "Rodrigo de Narvaez yua mirando su buen talle y disposicion." (f.114r)

D: "...el alcaide llevaua siempre en el Moro puestos los ojos, paresciendole de
gentil talle y disposicion."(f.106v)

2 p progression C-D-I seems to me more plausible than the reverse sequence. One can trace the
successive "refinement" of the story fiom C through D to I.(..) Certainly it is difficult to come to a
positive conclusion on this evidence, but I think it does faintly suggest the priority of D in relation to
I. Given that C is the version which both Dand I derive, the relationship ofthe secondary texts to the
primary one may be stated as follows: D, interested especially in the sentimental part of'the story,
follows C word for word only in the details of the love-story, elsewhere abridging the narrative,
paraphrasing, and inserting new material, and simplifying the conclusion. I follows C much more
closely than D does, pruning and polishing but following the same order of sentences; where it does
depart radically from C -except for the preface and the old man's story -it does so where I inserts phrases
not in C, D has done so. I suggest that it is slightly more likely that the departures fromthe text ofC,
common to both I and D, should have been made originally by the freer D, rather than I, which is much
more closely tied to the text of C.", art. cit.,pp. 514-5. Sin embargo, Henri Mérimée ya habia intuido en
su art. cit.,, de 1928 que era, por otra parte, preciso "renoncer a l'idée qui avait séduit Gallardo el
Menéndez Pelayo, et qui établissait entre les trois versions une sorte de généalogie: ni la Diana ne
dérive de 1'Inventario, ni 'Inventario ne derivé de la Cronica, puisque la Diana a eu des relations
directes attestés par des emprunts incontestables, avec la Cronica. On ne saurait dire non plus que la
version de l'Inventario et celle de la Diana, chacune de son co6té indépendamment 1'une de 1'autre,
dérivent de la Cronica, puisque nous avons surpris des collusions entre la version de I'/nventario et la
version de la Diana. Au surplus, la Cronica ne présente ni 1'intérét ni la pureté d'un text primitif Une
seule hypothése reste donc possible: les trois versions de la Crénica, de 1'Inventario et de la Diana
dérivent d'un archétype inconnu.", p.63. Quiza sean las observaciones mas acertadas que se han escrito
sobre la evolucion textual de la novela morisca, y sin embargo, apenas hallaron eco en la critica
posterior, salvo en la tesis ya mencionada de Harry Austin Deferrari, quien llegd a la parecidas
conclusiones a las de Mérimée, que ya conocia en parte por un trabajo anterior publicado en Bulletin
Hispanique, 1919, t. XXI, pp. 143-166: "A reading ofthe Diana version with such a tabulation at hand
shows that the Diana is based upon both ofthe other texts, and that it follows the Inventario once to
every eight or ten times that it follows the former", op.cit., p.41. Quiza si ambos autores hubieran
presentado mas ejemplos que avalaran tales hipodtesis, la critica no habria desoido sus intuiciones, sobre
las que volveremos mas adelante.



C: "Quiso la fortuna imbidiosa de su bien..." (f.91)

I: "Quiso la fortuna enemiga de su bien..."(f. 116r)

D: " ...vino la fortuna embidiosa del descanso..."(f.108r)

C: "Yo, dixo ella, no otra mas del grande amor que os tengo y ver que hermanos
nos llama mi padre." (f.12v)

I: "Yo, dixo ella, no otra, mas del grande amor que te tengo, y ver que todos nos
llaman hermanos" (f.112r)

D: "Yo no otra (dixo ella) mas del grande que os tengo, y ver que hermanos nos
llaman todos: y que mi padre nos trata a los dos, como a hijos."(109v)*’

C: "...porque mi sefora llevo mi memoria tras si."(f.15r)

I: "...porque mi sefiora lleuo mi memoria consigo" (f.119r)

D: "porque mi sefiora llevo mi memoria tras si."(f.112v)

C:"...tomando de la mano derecha al Abencerraje..." (f.17v)
I: "...tomando la mano derecha entre las dos suyas" (f.122r)

D: "...tomando la mano derecha al Abencerraje" (f.114r)

C: "...en aquella empresa..." (f.19r)
I: "En esta conquista..."(f.123v)

D: "En aquella empresa..." (f.115v)

C: "puede mas mi virtud que tu mala fortuna" (f.17r)

I: "puede mas mi virtud, que tu ruyn fortuna" (122v)

29 1, , . . . , . . .
Noétese como la Diana se deja contaminar aqui por lecciones de ambas versiones anteriores.



D: "puede mas mi virtud que tu mala fortuna" (f.113v)

C: "...os recibo por mi sefiora 'y espossay con esto podeys perder el empacho que
cobrastes quando me recebistes por tal..."(f.19r)

I: "...os recibo por sefioray esposay llamando a la dueiia..."(f. 123v)

D: "...os recibo por mi sefiora y esposa: y con esto podeys perder el empacho y
verguenca, que cobrastes, quando vos me recebistes a mi." (f.115v)*°

C: "..y tras de hazer yo lo que deuo haga mi fortuna lo que quisiere" (f.19r)

I: "...y tras hacer yo lo que devo, haga el lo que quisiere." (f.123v)

D: "...y tras hazer yo lo que deuo, haga la fortuna lo que quisiere" (f.115v)

C: "...y sitienes otra fatiga de arte que no sea yo ofendida dime luego..." (f. 19v)

I: "...y sitienes otro dolor secreto de que yo no soy ofendida, dime lo..." (f.124r)
D: "...y sitienes otra fatiga de que yo no soy offendida, dime la..." (f.115v)*!

C: "...yo te oyo sospirar y dar sollogos reboluiendo el cuerpo y coragon a muchas
partes." (f.19v)

I: "...yo te oyo sospirar reboluiendo el cuerpo a todas partes..." (f.123)

D: "..yo te oyo sospirar, y dar sollo¢os, reboluiendo el coracon y cuerpo a

muchas partes." (f.115v)

C: "el curyjano vino" (f.21r)

%" Sobre las variantes de las tres versiones en torno al matrimonio secreto, véase aqui mismo, n.62,
p.22,y en el texto editado,n. 106, p.27.

*! Existe la posibilidad de que la Crénica diera una lectura alterada ("de arte") de "secreta" que si
recoge el Inventario, probablemente de un texto manuscrito anterior a la Crénica. No podemos
compulsar este posible error comin con la Crénica de Cuenca por que atafie a la parte perdida de esta
edicion.



I: "viniendo el maestro" (f.127v)

D: "El ¢urujano vino" (f.117r)

C: "...no os congoxeis Abindarraez vida mia que yo tomo a mi cargo el remedio de
vuestra fatiga." (f.22v)

I: "No te congoxes Abindarraez, que yo tomo el remedio de tu rescate a mi cargo"
(f.124r)

D: "No os congoxeis Abindarraez que yo tomo a mi cargo el remedio de vuestra
fatiga" (f.116r)

C: "yo deuo mucho a entrambos" (f.22r)

I: "yo deuo mucho alos dos" (f.128r)

D: "yo deuo mucho a entrambos" (f.117r)

C: "..y llegando a Coyn: donde se hizieron grandes regozijos y fiestas a los
desposados." (f.24v)

I: "Estando ya en Coyn gozando sossegada y seguramente el bien que tanto avian
desseado" (f.131r)

D: "..y llegaron a Coyn donde se hicieron grandes fiestas y regozijos a los
desposados." (f.119r)

C: "...no averme curado me ha hecho algun dafio pero no es nada" (f.22r)
I: "...el no averme curado me auran hecho algun dafio." (f.128)

D: "...el no auerme curado, me ha hecho algun dafo: pero todo es poco" (f. 117r)

1.2. Lecciones solo comunes aly D

Como el Inventario pocas veces aventura amp lificaciones que se desvien de



la Croénica,-prefiriendo en numerosas ocasiones la supresion-, y el texto de la
Diana actia por lo general, y como veremos a continuacion, con gran libertad
creativa, las coincidencias textuales entre ambas versiones, desvinculadas de la
Crénica, no son muy abundantes, aunque no por ello carezcan de relevancia®.
Aparte de las lecciones comunes que ya han ido saliendo a colacién, hemos

localizado estas otras:

C: "se auentajauan de todos los otros caualleros, de los quales eran bien quistos de
toda la gente..." (f.9v)

I: "hacian ventaja a todos los de mas, eran muy estimados del rey y de todos™
los caualleros, y muy amados y quistos de la gente comun." (f.115v)

D: " se aventajassen a todos los otros eran: muy estimados del Rey "
(f.108r)

C: "...se conjuraron de matar al Rey y repartir el reino entre ellos..."(f.10v)

I: "se conjuraron de matar al Rey: y diuidir el Reyno entre si..."(f.116r)

D: "se auian conjurado de matar al Rey, y diuidir el Reyno entre si..."(f.108r)

C: "puseme en el habito que me topastes" (f.16r)
I: "puse me en el habito que me encontrastes" (f.121)

D: "puse me en el habito que me encontraste" (f.113r)

C: "Yo yua al llamado de mi sefiora® y a gozar de mi sefiora y fambien a casarme

2 Mérimée ya lo habia notado: "Si la Diana puise directement dans la Cronica, il arrive parfois,
quoique plus rarement, qu'elle s'inspire de 1'Inventario en des passages ou celui-ci est indépendant de
la Cronica.", art. cit.,p. 177.

* Notese el salto de igual a igual en la Cronica a la luz delaleccion del Inventario. Este error es
comin a las dos Cronicas, por lo que se verifica la hipotesis de que el Inventario y la Diana proceden
de un texto, probablemente manuscrito, anterior a las ediciones de la Cronica que circulaban en 1561,
las unicas muestras de dicha version primitiva que han llegado a nuestras manos.

H Aqui se debe haber producido un salto de igual a igual, como demuestra la gradacion del



con mi sefiora" (16r)

I: "...yua a llamado de mi sefiora, a ver a mi sefiora, a gozar de mi sefiora, y a
casarme con mi sefiora" (f.121v)

D: "yua llamado de mi sefiora, a ver a mi sefiora, a gozar de mi sefiora 'y a casarme
con mi sefiora" (f.113v)

C: "... aunque algunas vezes de ver dilatar tanto mi llamamiento, me causaua muy
excessiva pena." (f.16r)

I "...aunque algunas vezes de verla alargar tanto me causaba mayor pena, y
holgara que me dejara del todo desesperado: porque la desesperacion fatiga,
hasta que se tiene por cierta, y la esperanca hasta que se cumple el desseo."
(f.121r)

D: "..aunque algunas vezes de ver tanto dilatar’> mi desseo, me causava mas pena,
y holgara de que me dexaran del todo desesperado: porque la desesperacion fatiga,
hasta que se tiene por cierta mas la esperanca hasta que se cumple el desseo."
(f.113r)

C: "mas no podria vencerme sino quien una vez me prendio." (f.8r)

I: "mas no podra vencerme, sino quien una vez me vencio" (f.123v)

D: "pero no me hara tanto mal la fortuna, que pueda ser vencido, sino de
quien mucho ha, que me he dexado vencer..." (106v)

C: "hasta que mi coragon me lo adeuino" (£.120)

I: "hasta que mi coragcon me lo dixo" (f.122v)

D: "hasta que mi coragon me lo dixo" (£.109)

C: "...sino que mi corta suerte quiso atajarme tanto bien" (f.16v)

Inventario y dela Diana, que el texto de la Crénica no recoge porque debe leer un manuscrito o edicion
impresa mas cercana a la Cronica original.

% Nétese como la crénica contamina la Diana a través del verbo dilatar en un pasaje en que ésta lee
con el Inventario.



I: "sino que mi corta suerte, o la determinacion del cielo, quisieron atajarme
tanto bien."(f.121)

D: "sino que mi suerte tan corta, o la determinacion del cielo, quiso atajarme tan
supremo bien" (f.113r)

C: "Dexame Christiano, consolar entre mis sospiros, y no lo juzgues a flaqueza de
animo: pues fuera muy mayor flaqueza tener animo en un tan reguroso trance"
(16v)

I: "Dexa me pues Christiano consolar entre mis sospiros, y no lo juzgues a
flaqueza: pues lo fuera muy mayor tener animo para sufrir tan riguroso trance"
(f121v)

D: "Dexame pues christiano, consolar entre mis sospiros. Dexame desahogar mi
lastimado pecho: regando mis ojos con lagrimas, y no lo juzgues esto a

flaqueza, que fuera harto mayor tener animo para poder sufrir (sin hazer lo que
hago) en tan desastrado y riguroso trance" (113v)

C: "se bolvieron a Alora hablando en la batalla®® y en la buena manera del moro"
(f.17v)

I: "bolvieron a Alora, hablando en la valentia y buena manera de e/ Moro" (122r)
D: " se bolvieron a Alora, hablando en la valentia y buenas maneras de
Abencerraje" (f.114r)

C. "...passaron muy amorosas obras y palabras las quales son mas para callar que

para escriptura.”" (f.19r)

I. "..passaron muy amorosas obras y palabras, que son mas para
contemplacion®’ que para escriptura " (f.123v)

D: "...passaron muy amorosas palabras y obras que son mas para contemplacion
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La Cronica, como observaba Whinnom, tiende notablemente a la creacion de parejas sindénimas o

casi sinénimas; la leccion batalla que tanto el Inventario como la Diana parecen subsanar, podria
tratarse de otro error comuin entre las dos Cronicas.

*7 La leccion callar debid desagradar al estilo mas suavizado del Inventario y la Diana,porlo que
ambas reelaboraciones prefieren sustituirla por el sentido de contemplar, esto es, imaginar.



que no para escriptura. " (f.115r)

C:"Y fue el alcayde de Coyn rescibido con mucha alegria" (f.24r)
I: "y fue de todos rescebido con mucho regocijo y alegria" (f.130ry v)

D: "y fue de todos muy bien recebido" (f.118v)

Las variantes hasta aqui analizadas confirman que el autor de la version
incluida en la Diana no manej6 tnicamente la Cronica, por lo menos en la edicion
que ha llegado a nuestras manos, sino que muestra tener conocimiento de cambios
introducidos por el Inventario: pero suponer que el autor del Abencerraje pastoril
anduvo compulsando ambas versiones anteriores tal como han llegado hasta
nosotros no parece una hipotesis muy convincente, 0 cuanto menos, verosimil.
Méxime, cuando la gran mayoria de coincidencias entre D e I en las
amp lificaciones de éste ultimo son excesivamente insignificantes, y su seleccion
frente a las lecciones de la Cronica no obedece a un criterio estilistico claro que
justifique volver los o0jos a otro texto. Si se tiene presente ademas que el Inventario
se nutre unica y exclusivamente de la Cronica -en un texto muy probablemente
manuscrito, anterior a las dos ediciones que han llegado hasta nosotros, y mas
cercano al arquetipo- con la que mantiene una relacion de claro plagio. Y por
ultimo, si a todo ello se suma que la Diana respeta, por un lado, todas las grandes
podas de fragmentos que el Inventario considera oportunas -proceso textual que se
estudiard en adelante-, siguiendo los pasos de una depuracion estilistica que en la
supresion si demuestra lucidez y decision, y por otro lado, que a veces la Cronica
contamina a la Diana a través de lecciones puntuales aportadas por el Inventario,
ello nos lleva a suponer muy probable que el autor del Abindarrdez pastoril
conociera una primera version manuscrita del texto del /nventario. Un primer texto
que pulia muy ligeramente el estilo de la Cromica y aligeraba pasajes
excesivamente farragosos o truculentos, y que sélo en una etapa posterior, quiza
preparando la edicion de la miscelanea para la imprenta de Medina del Campo,
Villegas acabd de retocar. Entre otras razones, porque, como sabemos, la
publicacion del Inventario de Antonio de Villegas, no se produjo hasta cuatro afios
después de la aparicion de la Diana vallisoletana, en 1565, pero podia circular
desde 15517, fecha en que el autor solicito la primera licencia de impresion, que no
llegd a utilizar.

1.3. La interpolacion de Villegas

El proceso que siguid el Inventario debid ser, por lo demas, muy lento,
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pues todavia en Octubre de 1576 se requirio licencia "para imprimir la questio y
disputa de Aiax y Ulises sobre las armas de Aquiles con el Inventario, por el
tiempo concedido para esta obra en el privilegio anterior", como figura en los
preliminares a la segunda edicion de dicha obra, que vio la luz un afio después. Y la
incertidumbre acerca de la autoria de los textos recogidos en la antologia se
complica ademds con los escasos datos conservados sobre la biografia de Villegas.
Nada prueba, en cualquier caso, que Villegas hubiera muerto en 1551, como dieron
por sentado Fitzmaurice-Kelly y E. Meérimée® en sus historias de la literatura
espafiola, y que Whinnom crey o6 a pies juntillas y utiliz6 para avalar el influjo del
Abencerraje pastoril sobre la miscelanea: "...it cannot ...have been Villegas who
wrote the version in his Inventario : he was dead."*" Sélo podemos tratar de
entender en qué sentido consideraba los textos suyos, dispuestos en su antologia
en una deliciosa variedad, tan reveladora de su personalidad literaria*', que impidi6
a Marcel Bataillon , considerarle mero compilador de obras ajenas: "Para quien
paladea el libro detenidamente, es evidente la unidad de autor, y cobra el titulo
sentido entrafiable de herencia poética, inventario de lo que deja el escritor:
prendas dispares, personales y queridas, todas con la huella de su duefio."** Pero
si bien parece cierta la unidad sentimental que acoge cada una de las teselas
literarias en el dispar mosaico del /nventario, queda todavia por determinar ctiales
de ellas son fruto de la invencion de su autor y en qué grado puede cifrarse su
intervencion personal en otras, enmendadas y editadas, también seria razonable
creer, con el objetivo prioritario de su preservacion.

Si el anonimo autor de la Cronica confesaba en la dedicatoria a Hieronimo
Ximénez Dembtin que su propdsito fue exhumar un texto en estado precario, ya
desgajado con toda probabilidad de su cronica originaria -sobre la que tampoco se

* Fitzmaurice-Kelly, en Historia de la literatura espanola, Madrid, 1916, p.13, y E. Mérimée en
Précis d'histoire de la litterature espagnola, Paris, Libraire Garnier Fréres, 1922, p.200. George Irving
Dale ya resalt6 tal incongruencia: "It would seem, however, that there is very definite evidence which
can be adduced to prove that Villegas was alive long after 1551. This evidence is based on the
assumption that the granting ofa privilege to the autor is an indication that the author was alive at tha
time the privilege was granted", en " The Date of Antonio de Villegas'death.", Modern Language Notes,
xxxVI (1921),p.335.

“art. cit.,p.516.

*! Francisco Lopez Estrada ya habia intentado revalorizar el breve relato pastoril, titulado Ausencia

ysoledad de amor, inserto en el Inventario, que Menéndez y Pelayo habia desprestigiado taxativamente
y desvinculado de la "pluma de angel" que escribi6 el Abencerraje inserto en la misma miscelanea; en el
epigrafe n° 5 de su "Estudio y texto de la narracion pastoril Ausencia y soledad de amor, del Inventario
de Antonio de Villegas", lanzaba la hipdtesis de que ambas obras pertenecieran al mismo autor,
analizando algunas concordancias estilisticas y tematicas, muy generales, por cierto; en Boletin dela
Real Academia Espariola, XX1X (1949),112 y ss.
“ "Melancolia...", p.41. Bataillon supo acercarse a este desconocido autor adivinando con
sensibilidad el trasfondo de amargura y melancolia conversa que vibra tras Ausencia y soledad de Amor
y los poemas que corolan la bella antologia."; Era secretario o misico de casa noble aquel escritor tan
empapado como Montemayor en sentimiento musical? No sabemos... La elegancia humana y estremecida
de sus escritos deja al lector con deseo de conocer algo de su persona, de su destino... (...) Parece que
vibra en Villegas un sentimiento mas radicalmente amargo de la vida.", pp. 42-43.



sabe si alguna vez existio-, corrigiendo defectos y completando lagunas para
arrancarla de las garras del olvido,

"...auiendo estos dias passados llegado a mis manos esta obra, o parte de coronica,
que andaua oculta y estaua inculta creo a falta de los escriptores,
procure con fin de dirigirla a vuestra merced, lo menos mal que
pude sacarla a la luz, enmendando algunos defectos della, porque en
parte etaua defectiua, y las oraciones cortadas, y sin dar conclusion
a lo que se trataua. De tal manera que, aunque el processo era
apazible y gracioso, por algunas impertinencias que tenia, la hazian
insipida y dessabrida." (f.1v-2r)

el prologo de Villegas, en cambio, destaca ante todo las virtudes morales del
cuento, eje sobre el que en cierta manera giran las variantes mas notables que
aventura, como la interpolacion del cuento del anciano sobre la honra del marido
defendida por el amante, y la alteracion del desenlace®.

El episodio que Villegas afiade trata del caballero -papel otorgado a
Narvéez- quien tras ser repetidamente desdefiado por una dama casada, ve como
por fin cae su presa vencida en sus brazos. Pero al conocer la causa de la subita
rendicion de su amada -las alabanzas que sobre su persona prodiga el esposo,
Narvéez decide no deshonrarle. El relato esta puesto en boca de un anciano con
quien Abindarrdez y Jarifa coinciden camino de Alora, para entregarse al capitan
cristiano. Su fuente no podia ser otra que italiana, con una estructura tan deudora
de las questioni boccaccescas. En 1923 J.P. Wickersham Crawford* destaco de
entre otros posibles modelos literarios, como el De Nugis Curialium de Walter
Map (fin. del s. XII), el De Rollone et eius uxore, o la biografia del trovador
provenzal Guillem de Saint Didier, el indudable parentesco del episodio con la
primera de las cincuenta novelle de Il Pecorone, compuesto por Ser Giovanni
Fiorentino entre 1385 y 1397, y publicado por primera vez en Milan en 1558, lo
que le situa entre 1565 y 1551, fecha del privilegio que Villegas rasgd. Debemos
reconocer con Lopez Estrada, sin embargo, que la difusion de I/ Pecorone en
manuscrito pudo anticipar a fechas anteriores a 1558 el influjo del texto italiano™®.
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”%J/e es wun wvino relralo de virlud, liberalidad, e%aﬂ(gn, ¥’ loxa y , de R, n/( de N % Y o/
O%mema{r/'e, y (;[an/t/c, Ju/?ac//m, y ol rey de cﬁum&afa del gua//, 7 los 6/04,/ y 7 lodo (,’/(‘u(,‘?/ll?, los demas no
devaron de dlutrar la labla, y dar a{qu«/wd rasquiios en ella. (gy(mmﬂ el fireceoso dic ¢ e en oro, 0 en flatla, o en /?émw,

stempre liene sujusto y cierlo valor, for los quilales de su oriente: assi la virtud en gualyuior daiiado sbjelo gue assiste, resplandece y
ywestra sw accidentes: bien que la esiencia y e/e/w/a de ella s como e/{qmwm gue caymw/a en buena lierra se acrescienta, yen la mala se
fordio", Hpventiri, [ 1102)
*Un episodio de El Abencerraje y unanovela de Ser Giovanni", Revista de Filologia Espariola,
X(1923),pp.283.

# nSobre el cuento de la honra del marido defendida por el amante, atribuido a Rodrigo de Narvaez",
Revista de Filologia Espariola, 47(1964), p.382, donde ademas descubre otra fuente del cuento en el
Libro de cosas notables que han sucedido en la ciudad de Cordoba y a sus hijos en diversos tiempos,

ms. 9/ 5738, Biblioteca de la Real Academia de la Historia, Madrid, publicado también en Bibliéfilos



Pero que la Diana carezca de este episodio puede deberse a un criterio selectivo
estrictamente literario: en primer lugar, el episodio interpolado afiade una digresion
mas a lo que en definitiva es otro excurso narrativo en el contexto de la novela de
M ontemayor*®; no aporta nada sustancial a la trama del relato -a la que, se percibe
en seguida, ha sido afiadida sin mucha pertinencia narrativa, ni contribuy e tamp oco
a completar el caracter virtuoso de Narvaez, ya de sobra demostrado. Y en
segundo lugar, hay una variante que el episodio del /nventario presenta sobre la
novela de Ser Giovanni -inspirada a buen seguro en I/ Novellino de Masuccio
Salernitano (1476), que interrumpe con brusquedad un rasgo por el que se
distingue el Abencerraje: la mano sensible y tolerante con que se acerca a la
conflictiva convivencia interracial. A Meser Corrado "gli parea aver visto a la
similitudine del falcone M essere Bertramo suo capitano nella battaglia cacciando e
fugando gl'inimici"*’; mientras el esposo de la dama requerida por Narvaez
establece un simil paralelo, aunque de gusto mas dudoso, si se tiene presente que
son Abindarrdez y Jarifa los que escuchan el relato: "Que os paresce sefiora del
astucia con que el gavilan encerro los paxaros y los mato? Pues os hago saber, que
quando el alcayde de Alora escaramuga a los moros, assi los sigue, y assi los ma-
ta."(f.126r). No es por tanto la ausencia de este pasaje motivo para creer que el
autor del Abencerraje pastoril desconocid el de Villegas, pues aunque la version
que tuviera entre sus manos perteneciera a un estadio mas primitivo de la version
finalmente publicada, podia muy bien tener ya incorporado el cuento del anciano,
y no por ello dejaria de resultar facil omitir un episodio desgajable y poco
afortunado a ese contexto.

Curiosamente, este fragmento anadido invit6 a Soledad Carrasco Urgoiti a
reflexionar sobre la actitud de los autores frente a esta historia, tan bella, como
desamparada en el anonimato desde su nacimiento: "...the insertion of an incident
stemming from sources alien to the main theme may be interpreted as an indication
that this little master piece was perhaps viewed in the sixteenth century as a
historical tale that belonged to everybody and could be perfected."*® Como a su
vez Menéndez y Pelayo not6 lo sospechoso de la conformidad de Villegas -vecino
de Medina del Campo- con lo que pasaba en la cercana Valladolid, pues jamas
reivindico la paternidad de la obrita. Efectivamente, el Abencerraje parece haberse
convertido hacia mediados del siglo XVI en terreno de todos y de nadie. El plagio
no tuvo a buen seguro un sentido peyorativo; la causa de la evolucion textual de la
novela morisca pudo ser sencilla: su delicadeza debié conmover a autores familiari-
zados con la sensibilidad judaica por su trasfondo conciliador entre religiones y

Espaifioles, XXIV, Madrid, 1949.

“ Lopez Estradalo sugiri6 con acertadas palabras: "El hecho de que en la version de la Diana no se
halle este episodio ..no excluye, a mi ver, que éste pudiera hallarse en el texto que reformaba el que lo
incluyd en el libro de pastores. Indica, a lo mas, que al intercalar el Abencerraje en otra serie de
"historias" prefirié una versiéon con argumento unico.", Cuatro textos,p.78.

*7J. P. Wickersham Crawford, art. cit.,descubrio esta fuente literaria, editdndola junto a su estudio,
p. 286,y extraida de Il Pecorone di Ser Giovanni Fiorentino, Trevigi, 1601, £6-7v.

* The Moorish Novel. El Abencerraje and Pérez de Hita, Twayne Publishers, Boston, 1976.



razas, ¢ invitarles a remozarla y darla a conocer en circulos cada vez mas amplios
de lectores.

1.4. La depuracion del texto en la Diana: supresiones
1.4.1. Elision de pasajes violentos y reduccion del desenlace

El Abindarrdez pastoril reduce todavia mas que el Inventario las menciones
a motivos bélicos, como la descripcion de las actividades fronterizas de
Abindarrdez, sobre las que la Cromica se detiene morosa: "Tenian todos tanta
virtud y esfuerco en su capitan que ninguna empresa les era dificil. Y ansi todos
los rebates y escaramucas que tenian con los moros, ganaua honra y prouecho, de
que andauan todos ricos y contentos siempre. Tenia el alcayde sus espias entre los
Moros que le auisauan para lo que auia de hazer, y ansi no perdian coyuntura en
offender a sus enemigos y defenderse dellos." (£.3v); el Inventario empieza por
suprimir la alusiéon al espionaje entre moros (f.110v); y el texto de la Diana, elide
el pasaje por completo. También sufre alteraciones la arenga militar que Narvaez
dirige a sus hombres la noche que capturan al moro, camino de Coin; ya I
prescindié de alguna frase pronunciada por el capitan cristiano, y amplifico, por
contra, la clausula en que alude a la naturaleza: "Paresceme, sefiores, si 0s paresce,
pues la claridad de la noche nos combida..." (f.4v), a la que Villegas afiade: "pues la
claridad y seguridad de la noche nos combida..." (f.111r). En la Diana, sin
embargo, se suprime todo el mondlgo de Narvéez, cuyo contenido se refiere muy
tangencialmente en estilo indirecto ("y el exercicio de las armas fuesse tan accepto
al coragon del valeroso Alcayde") y se amplia con creces en la cldusula ya
ensanchada por el Inventario. Pero lo que en la Cronica y en el Inventario no era
mas que una pincelada ambiental, que enmarcaba la imagen de los caballeros sobre
sus monturas, se convierte en la version pastoril, en el inico movil que invita a
Narvéez y sus hombres a cabalgar en la noche, no ya seguidores fieles del discurso
guerrero, sino sencillamente seducidos por una vision sensual del entorno:

"Una noche de verano, cuya claridad y frescura de un blando viento, combidava a

no dexar de gozalla: el Alcayde con nueve de sus cavalleros..."
(f.104v)

No menos significativa resulta la descripcion de la matanza de los
Abencerrajes, que va perdiendo truculencia y densidad a medida que evoluciona en
las tres versiones; si en C el periodo es largo y expositivo: "Pues llevandolos a
justiciar era muy grande lastima ver los llantos que por ellos se hazian y las
lagrimas que se vertian por toda la ciudad, bien assi como si por todas partes se
abrasara o de enemigos se entrara" (f.10v), la escena es mucho mas sucinta en el
Inventario: "Y toda la gente comun algaua un tan grande y continuo alarido, como
si la ciudad se entrara de enemigos" (f.116r), y de ella sélo llegan ecos lejanos a la



Diana: "las bozes y alaridos eran tantos que parecian hundirse" (f.108v). El
tratamiento del amor es mucho menos atormentado en la version pastoril, de la que
se suprimen las rabias ponzofiosas que empanarian la égloga en prosa de
Montemayor. Asi, el amor "limpio y sano" que Abindarraez y Jarifa se
profesaban, "se comengo a dafiar y convertir en una raviosa enfermedad" (f.14ry
v) al conocer que no eran hermanos, en las dos versiones anteriores, mientras que
en la novela del lusitano, el mismo proceso amoroso se dulcifica en la preferencia
de un moderado justo medio: "...y el tiempo queriendo descubrir la celada, venimos
a saber que el parentesco entre nosostros era ninguno: y assi quedo el afficion en
su verdadero punto" (f.110v).

Una escena que introduce notables variantes en la Diana es la que trata de
la contienda entre Narvaez y sus hombres contra Abindarraez. De hecho, las tres
versiones resuelven el episodio con arreglo a criterios distintos, en los que, no
obstante, cabe enhebrar el proceso de simplificacion que venimos advirtiendo para
los momentos de violencia:

1) La Cronica prefiere que los cristianos se acerquen uno a uno a luchar contra
Abindarrdez, mientras los otros cuatro permanecen alejados, aguardando. El noble
moro debe enfrentarse primero a uno, despues a dos, y se ve al poco en el aprieto
de luchar contra tres; a todos consigue herir, mas al poco sufre una estocaday se
ve obligado a recuperar su lanza colgandose de la grupa de su caballo; mientras
lucha contra el cuarto hombre de Narvaez, el quinto se apresura a alertar a su
capitén tocando el cuerno. Rodrigo llega a tiempo para observar como Abindarraez
hiere a su Gltimo hombre ileso.

2) El Inventario sigue, en cambio, un proceso mas agil, con muchas podas de
fragmentos que actllan como rémoras al ritmo de la narracion. Con brevedad se
describe un proceso parejo al que se producia en la Cronica, pero mas
desordenado: al empezar la escaramuza so6lo lucha contra el joven musulman uno
de los guerreros ("los quatro se apartaron y el uno le acometio") que al resultar
malherido provoca las furias de otros tres, a los que en una ultima avalancha se
unen todos, y, aun asi, no logran reducirle. Tampoco aqui la pérdida del arma
supone su rendicion; solo al llegar Narvaez logran dar con ¢l en el suelo.

3) De mayor interés resulta, no obstante, la perspectiva iroénica desde la que son
narrados los hechos en la Diana: "Algunos dizen, que vinieron a el uno a uno, pero
los que han llegado al cabo desta hystoria, no dizen sino que fueron todos juntos y
es razonable cosa de creer que para prendella yrian todos, y que cuando viessen
que se defendia, se apartarian los quatro: como quiera que sea..." (f.105r)
Comentario muy revelador porque ademas de poner de manifiesto el escaso interés
que el autor de la version pastoril debia tener por la refriegas militares, deja al
descubierto el conocimiento que debio tener las dos versiones anteriores. Lo cual
no implica necesariamente un proceso constante y fiel de cotejo entre ellas como
dedujo Mérimée de este problema de orden militar "qu'il a obligé le redacteur de la
Diana a révéler sa méthode de travail. Nous le surprenoms sur le fait en train de
compulser les versions qui sout represéntées aujourd'hui par le texte de la Cronica



et par le texte de 'Inventario. "* Si parece recordar 1) que el texto de la Crénica
presentaba la contienda en un lento goteo de guerreros mientras los demads
aguardan y 2) el Inventario los describe primero amontonandose en torno a
Abindarrdez, luego acometiéndole uno solo, después agolpandose tres mas y
finalmente todos a la vez. Y de ellas prefiere escoger la segunda opcion, que encaja
mejor a sus propositos narrativos, pues agiliza la accion al escenificar la
escaramuza en un desorden natural que al autor pudiera parecer mas cercano a lo
verosimil. Aunque, de hecho, la téactica de la escaramuza -probablemente
desconocida para los reelaboradores del Inventario y la Diana-, que consiste
precisamente en este picar de rodeo, con ataques y huidas a medida que se afaden
mas jinetes y se estrecha el ciculo, encaje originalmente mejor con la version mas
antigua. Pero los comentarios del autor en la Diana no so6lo revelan una eleccion
puntual: la intervencion del narrador en la version pastoril da la medida de su
madurez estilistica; se produce una distancia que recuerda los apartes en alusion a
Cide Hamete Benengeli que Cervantes introducia con destellos de ironia en el
Quijote, siempre creando nuevas dimensiones en el juego entre la omnisciencia y la
focalizacion. Y lo mas importante: pone de manifiesto que la clave de la mayoria
de sus variantes estriba en el propio sentido critico de su autor ("y es razonable
cosa de creer..."), menos que nunca mero copista de textos ajenos.

Otro momento en el que se produce un gesto de reduccion creciente en la
evolucion de los textos coincide con el desenlace:
1) Chronica: reconciliada la joven pareja con el padre de Jarifa gracias a la carta que
Narvaez envié al rey de Granada, recibe de su suegro cuatro mil doblas para
mandarselas al capitan en pago por rescate y a modo de gratificacion por su
generosidad. A las doblas zaenes, Abindarrdez afiade por su cuenta seis caballos,
seis adargas y seis lanzas "con los hierros de aspa dorados". La reaccion de
Narvéez se hace aqui esperar unos dias, y por fin se siente movido gracias a su
sentido de la rivalidad: "De alli a pocos dias Rodrigo de Narvaez no queriendo que
la liberalidad sele aventajassen el alcayde de Coyn ni sus hijos", y, como afiade
poco mas adelante, "Porque auia sabido que la hermosa Xarifa estaua preniada"
(f.25v), devuelve las doblas "en lugar de la dote", "una ropa luenga hasta tierra: de
terciopelo aceytuni carchofado aforrada en martas", "dos piezas de terciopelo de
colores", "joyas de genoua", un "arnes trangado" de rica guarnicion, y, por ultimo,
"dos jaezes de gineta". Los Abencerrajes le envian sus gracias tanto "por cartas
como de palabra" sin que - y esto es importante- el texto las reproduzca, al tiempo
que ofrecen dos mil doblas, junto a unas joyas, a los escuderos enviados por el
alcaide de Alora.
2) Inventario: el alcaide de Coin dona dos mil doblas zaenes més, y dos caballos,
lanzas y adargas menos que en la Chronica; regalos a los que suma una carta ( de
nuevo cuflo, pues en la version anterior, Narvaez da el mensaje verbalmente a sus
enviados) en la que pone de manifiesto cierto afan de vanagloria: "...como a mi en
esta tierra nunca se me ofrecio empresa tan generosa, ni tan digna de Capitan

* art. cit.,pp.175-176.



espafiol, quisiera gozarla toda, cobrar della una estatua para mi posteridad y
descendencia" y ciertos chispazos de arrogancia al devolver el dinero con las
palabras, "yo no acostumbro a robar damas".

3) Diana: El alcaide de Coin entrega cuatro mil doblas, como en la Chronica, que
aqui Abindarrdez introduce en un "mediano y rico cofre, y por no mostrarse de su
parte corto y desagradecido, juntamente le embio seys muy hermosos y
enjaczados cauallos, con seys adargas y lanzas, cuyos hierros y recatones eran de
fino oro". Jarifa le escribe una "muy dulce y amorosa carta, agradeciendo le mucho
lo que por ella y sus cosas auia hecho. Y no queriendo mostrarse menos liberal y
agradescida que los demas, le embio una caxa de acipres muy olorosa, y dentro en
ella mucha y muy olorosa ropa blanca para su persona." La epistola no se
transcribe y Narvéaez retorna también aqui las doblas "para ayuda de los gastos de
la boda". Pero aun adornando la preparacion de las dadivas, el autor de esta version
nada afiade a este brevisimo desenlace, aparte de su elegante devolucion del dinero
a los recién casados, ya dictada por las otras versiones.

Por ultimo, si la Chronica daba fin al relato dejando al capitdn y sus
hombres "hazer correrias en tierra de moros: como antes solian prosperamente"”
(f.119v), y el Inventario terminaba subrayando los vinculos de amistad que para
siempre quedaron entre los protagonistas del relato, la Diana loa concisa "la
liberalidad del magnanimo capitan, cuyo linaje dura hasta aora, en Antequera..."
(f.119v). Tres finales distintos, entonces, para una misma historia. Pero los
comentarios con que cada autor escoja rubricar su cuento no tienen mayor
relevancia para el andlisis de su transmision: si sorprende, por el contrario, que el
Inventario, que a excepcion del cuento del anciano, apenas aventura cambios que
trastornen la estructura sintictica de la Cromica, se desprenda tanto de su
extensisimo desenlace en el ultimo folio, pues los folios 25v, 26r, 26v, y 27r, se
resuelven en un escueto intercambio epistolar: borra toda alusion a la "prefiez" de
Jarifa,- que a su vez, por supuesto, serd omitida en la Diana-, y prescinde, entre
otras cosas, de la catarata de regalos que devuelve Narvéez a los recién esposados.
De nuevo la Diana se distingue por seguir al Inventario®® en el proceso de
reduccion, si bien como es habitual, incrementa el nimero de supresiones.

1.4.2. Censura de palabras malsonantes
De la misma manera que en ciertos pasajes de Villegas y de la Diana se

suavizaban y reducian los pasajes agresivos, y en el desenlace, por ejemplo, se
suprimia la mencién al embarazo de Jarifa’!, expresiones acerbas en exceso como

%0 Notese, de nuevo, que ello no impide alguna contaminacion de la Crénica, como en el numero de
doblas enviadas a Narvaez. Whinnom se detuvo también en el desenlace, destacando algunas
divergencias fundamentales entre las versiones, pero se abstuvo de integrar estas variantes en el
complejo de su analisis, como tampoco extrajo conclusion alguna, art. cit., pp.514-515.

*! Otra alusién al estado de buena esperanza de Jarifa es la siguiente: "...y le dareys el para bien de su
prefiez y le direys como en extremo me he holgado de saber que esta en terminos de acrescentar un tan
valeroso linaje." (£26d). El Inventario censura de la Cronica los comentarios sobre la consumacion del



"llorauan los padres que los engendraron, y las madres que los parieron" (f.110v y
116r) de la Cronica y el Inventario, desaparecen de la Diana, o bien son
sustituidas por otro término menos grosero: "yo esforzandome para dezir mas
malparia algunas razones turbadas de que no me acuerdo"(f.15r; f,119v) > "yo
esfforzandome para dezir mas, dezia algunas razones turbadas, de que no me
acuerdo" (f.112ry v).

1.4.3. Omision de citas legendarias o mitologicas

La omision sistematica de estas citas con ribetes de pedanteria, y que tan
poco gratas serian a su vez Cervantes, es otro rasgo que la version pastoril del
Abencerraje no comparte con las otras versiones, de acuerdo al cuidado con que
Montemayor se adentra en este terreno en el resto de la Diana. Ni recoge la
alusion al rey persa Dario (f. 3v; f.115r)*%, ni la referencia a Salmacis y Troco, que
como notdbamos mas arriba, todavia Lopez Estrada consideraba impropia del
Abencerraje original: "...mirela espantado de su hermosura, y viendola paresciome
a Salmacis que se bafiaua en la fuente y dixe entre mi: O quien fuesse Troco para
poder siempre estar junto con esta hermosa nimpha" (f.12r), imagen también
presente en el Inventario, aunque sin buena parte de su carga erdtica inicial:
"Mirela espantado de su hermosura, y viendola paresciome Salmacis que se bafiaua
en la fuente y dixe entre mi. O quien fuera Trocho para parescer ante esta
hermosa diosa" (f.112v). Fue Wickersham Crawford quien supervisando la tesis
de Deferrari>®, recordd el verso de Timoneda que hace alusion a "Salmacia”" en
"Quien fuera Troco"**, creyendo que Troco podia ser una lectura incorrecta de
Troco. Pero en la fabula ovidiana la pareja estd compuesta por Hermap hroditus y
Salmacis; Bataillon logré zanjar la cuestion al recordar la traduccion ovidiana de
Bustamante, en la que Hermaphroditus es llamado "Troco o Ermaphrodito" y mas

amor entre los dos enamorados, que la segunda observa sin tanto pudor: "Pues ya que gran parte de la
noche estuvieron los dos nuevos Desposados regozijandose assi con obras como con palabras..."(£19d).
Sin embargo, no se opone ala explicacion sobre el nacimiento de Jarifa, que a su padre "le costo la mujer
que murio de su parto" (£122d), detalle cuidadosamente omitido en la Diana. Notese también la
suavizacion a que la version pastoril somete la clausula: "yo sali al mundo del vientre de mi madre" (12d,
117d) > "pues como yo nasciesse al mundo" (109d).

2 Noétese que la Cronica no menciona el nombre del Rey: "Y este numero nunca faltaua, como los
quatrocientos inmortales del Rey, porque si moria o matauan alguno, luego ponian otro." (f3v); si
presente en el Inventario : "y este numero nunca faltaua, como los inmortales del Rey Dario, que en
muriendo uno ponia otro en su lugar" (£110d). Pero no sabemos si corresponde a un salto de la Corénica
de Cuenca, sin que ello implique la falta del nombre en el original, o -de estar la omision ya en él- si seria
posible que Villegas subsanara por su cuenta, atendiendo a la fama del rey persa, cf Libro de Alexandre,
247-248.

> "Our conclusion, suggested by JP.W. Crawford, would be that the word Troco used by Timoneda
is the correct one since Abindarraez might live in order to bring about the desired proximity. Trocho and
Troco are, therefore, misreadings which have persisted unquestioned.", 0b.cit., p.49.

** Romancero General, BAE, XVI,n°109.



adelante Troco a secas>, desconociendo en ese momento’® el verso de la fabula de
Piramo y Tisbe inserta el Inventario que llamaba al andrégino con el mismo
nombre’. El hallazgo del maestro francés daba pleno sentido al ansia del amante
por fundirse con la amada en el texto mas antiguo, nota erotica que no sorprende
en el contexto de un relato en el que no escasean las insinuaciones acerca de la
consumacion del amor de Abindarraez y su hermosa Jarifa, como ya ha ido
saliendo al paso de nuestro cotejo. Es evidente que Villegas captd el sentido
erotico de la alusion y quiso dulcificarla alterando su sentido original; la Diana, por
su parte, prefirid omitir este pasaje.

Solo se dan dos ocasiones en las que el Abindarrdez pastoril mantiene las
referencias paganas: en el folio 110r. lee al alimén con las demas versiones: "Si me
ahogasse aora en esta fuente a do veo a mi sefiora, quanto mas desculpado moriria
yo que Narciso", referencia que no pasa de ser una imagen trillada, como
archisabida se vuelve la compararacion de la amada con la figura de la diosa del
Amor al pasar de la Cronica por el cedazo del Inventario hasta la Diana: "Pares-
ciome en aquel punto mas hermosa que la Venus quando salio al juicio de Paris
sobre la mancana con las otras dos deesas de las quales llevo la mejoria en
hermosura" (f.13r y v) > "Paresciome en aquel punto mas hermosa que Venus,
quando salio al juicio de la mangana" (f.123v) > "paresciendo en aquel punto mas

> "Salmacis y Trocho en El Abencerraje", pp.33-36. Pero en su resefia a Cuatro textos y su estudio
especifica que "cette dénomination vient de plus haut que Bustamante, adapteur d'Ovide. Je m'estais
persuadé moi- méme , un an aprés avoir indiqué cette source dans 1'Hommage a Ernest Martinenche
(1939), que Bustamante avait imité la Coronacion de Juan de Mena. M* Rosa Lida de Malkiel a discuté
recémment (Rom. Phil., XIII, 1959, p.7 et n.6 p.25) l'origine de la forme 7roco dans un trés savant et
convaicant article sur l'influence de la General Estoria. Elle reprend, en 1'appuyant sur les variantes de
la General Estoria (Croto, Troco), l'explication suggérée par A. Deferrari et Cirot: une confusion avec
Crocus, I'amoureux de lanymphe Smilax (M.L.N., XLII, 1927,p.529-530, et B.H., XLI1,1939,p.347-348).
C'est aussi la "solution" que me suggérait le regretté E. Faral dans une lettre du 3 mai 1948 en réponse a
une question que je lui avais posée surl'origine du nommystérieux, sans mentionner 1'idée déja émise:
"Il est évident, concluait-il, que votre Trocus est une mauvaise lecture de Crocus, le c ayant été pris pour
un ¢ par une confusion fiéquente." Je continue a me demender si une explication paléographique épuise
ce mystére onomastique. Pourquoi pareille confusion fut-elle entérinée? L'auteur du Romance del
infante Troco dit qu'on lui donna ce nom "porque nuy bien le quadraba". Il semble que'l "étymologie
populaire” ait joué sur trocar chez certains espirits. Pour de plus érudits, I'explication pouvait étre tres
"savante". Dans le fammeux ouvrage de Lud. Coelius Rhodiginus, Lectionum Antiquarum libri XXX
(1.XIX, c.12), si familier aux humanistes du XVI° si¢cle depuis 1516, on lit, a propos d'une discussion sur
I'hemaphroditisme: "Sed hi non sunt androgyni proprie, quoniam eo nomine Philosopho intelligantur
animalia quae ipsa se ineunt, ut inter pisces trochus." Le texte visé d'Aristote, De la Génération des
animaux, 111, VI fin, est cité dans le Thesaurus graecae linguae d'H. Estienne-Dindorf, éd. 1854, t.VII,

co0l.2529, s.v. . Les lexicographes ne devaient pas éprouver de géne a rattacher au nomde la roue le
nom de cet animal fabuleux qui "saccouple avec lui-méme". ", en Bulletin Hispanique, LXII (1960),
p-202,n.1.

%6 Cf, "Melancolia renacentista...", p.42,n.10.

*7 "Trabada de su amigo como un loco/ hinchendo sus orejas de alarido,/ como la diosa Salmacis de
Troco." (vv.1114-1116), p. 44, en el Inventario de Antonio de Villegas, publicado en Joyas
Bibliograficas, Madrid, 1955.



hermosa que Venus." (f.110v).
1.5. Las amplificaciones de la Diana

Detengamonos ahora en las amplificaciones que se introducen en la version
pastoril, que constituyen el grueso de los cambios introducidos en el Abencerraje
y en las que, curiosamente, apenas se ha reparado hasta el momento.

1.5.1. Descripcion de los personajes

Todos los fragmentos descriptivos experimentan por lo general un

ensanchamiento, empezando por la mirada mds pausada que se posa sobre el
atuendo de los personajes, como sucede en la distinguida aparicion de Abindarréez,
a la que el autor no puede resistir la tentacion de afiadir una pincelada: "traya en la
cinta un hermoso alfaje con muchas borlas de seda y oro...", la toca "tunezi", "de
seda y algodon listada de oro" (f.104v).
También el narrador se adentra con fino andlisis introspectivo -extraordinariamente
familiar al que nos tiene acostumbrados M ontemayor-, en el fuero interno de sus
personajes, volviendo maés lentos sus cambios animicos: al ser increpado por el
capitan cristiano, "El moro levantando el rostro, que en el suelo tenia, le dixo..."
(f.124v) > "El moro oyendo las palabras del alcaide, las quales arguyan un
animo grande y magnanimo, y la oferta que le avia hecho de ayudallo,
paresciole discrecion muy grande no encubrille la causa de su mal, pues sus
palabras le dauan grande esperanca de remedio, y al¢cando el rostro que con
el peso de la tristeza lo llevava inclinado, le dixo..." (f.107r). Pero ejemplos
como éste abundan en las amplificaciones de la Diana; en un pasaje dedicado a la
sorpresa de Narvaez ante la gallardia del moro, puede observarse muy bien la
reaccion distinta de los dos textos posteriores a la Cronica: mientras el Inventario
apenas se despega de ella si no es para saltarse alguna cldusula innecesaria, la
Diana se desvincula casi por completo, conservando la idea inicial, pero
suprimiendo y, ante todo, afadiendo cldusulas a su antojo:

1) Inventario: Rodrigo de Narvaez, barruntando la necessidad en que sus
compafieros estavan atravesso el camino y como traya mejor cavallo se adelanto: y
viendo la valentia del moro quedo espantado porque de los cinco escuderos tenia
los quatro en el suelo y el otro casi al mismo punto." (f.123r)

2) Diana: Pues como el Alcayde llego y vido quan valerosamente el Moro se
combatia tuvolo en mucho y desseo en extremo provarse con el, y muy
cortesmente le dixo: Por cierto cavallero no es vuestra valentia y effuerco,
de manera, que no se gane mucha honra en venceros, y si esta la fortuna me
otorgasse no ternia mas que pedille: mas aunque se al peligro que me
pongo, con quien tambien se sabe defender, no dexare de hazello, pues que
ya en el acometello no puede dexar de ganarse mucho. Y diziendo esto, hizo



apartar los suyos, poniendose el vencido por premio del vencedor." (f.105r)

Obsérvese la envergadura de la amplificatio en otro momento del enfrentamiento
entre Narvdez y Abindarraez, a través de la cual, el autor ofrece al lector no sdlo el
movimiento ecuestre, sino también animico de los dos contendientes:

1) Inventario: "mas como el alcayde venia de refresco, y el moro y su cauallo
estauan heridos, dauale tanta priessa, que no podia mantenerse: mas viendo que en

sola esta batalla le yua la vida y contentamiento, dio una lanzada a Rodrigo de
Narvaez..." (f. 113r)

2) "El valeroso Narvaez desseava la victoria, porque la valentia del Moro le
acrescentaua la gloria que con ella esperava. El efforcado Moro, no menos
que el Alcayde la desseava, y no con otro fin, sino de conseguir el de su
esperanca. Y ansi andauan los dos tan ligeros en el herirse y tan osados en
el acometerse, que si el cansancio passado y la herida que tenia, no se lo
estorbara, con difficultad huviera el Alcayde victoria de aquel hecho. Mas
esto y el no poder ya menearse su cavallo, muy claramente se la prometian,
y no porque al Moro se conosciesse punto de covardia, mas como vio que en
sola esta batalla le yua la vida, la qual el trocara por el contentamiento que
la fortuna entonces le negava, se efforco quanto pudo, y poniendose sobre
los estrivos, dio al Alcayde una gran lancada..." (f.106v)

O en este otro momento, en que Narvdez sospecha que algin dolor mas profundo
que la pérdida de la escarmuza encierra el corazon del valeroso moro, puede
observarse la sutileza narrativa de la version pastoril:

1) Inventario: "y paresciale que tan gran tristeza en animo tan fuerte no podia
proceder de sola la causa que alli parescia. Y por informarse del, le dixo..." (f.124r)

2) Diana: "acordauase de lo que la habia visto hazer, paresciale demasiada
tristeza, la que llevava para un animo tan grande, y porque tambien se
juntaban a esto algunos sospiros, que daban a entender mas pena de la que
se podia pensar que cupiera en hombre tan valiente, y queriendose informar
mejor dela causa desto, le dixo..." (f.106v).

Por no decir de las intervenciones dialogadas, que alcanzan una complejidad
sintactica muy superior a las otras versiones, siempre muy parejas:

1) Inventario: "Rodrigo de Narvéez, alcayde tan nombrado de Alora, esta atento a
lo que dixere, y veras si bastan los casos de mi fortuna a derribar un coragon de un



hombre captivo" (f. 115r)

2) Diana: "Valeroso alcaide, si la experiencia de tu gran virtud no me la
huviesse el tiempo puesto delante los ojos, muy escusadas serian las
palabras que tu voluntad me fuerca a dezir, ni la cuenta que te pienso dar
de una vida, que cada hora es ¢cercada de mill dessassosiegos y sospechas: la
menor de las quales te parescera peor que mill muertes. Mas como de una
parte me assegure lo que digo, y de la otra, que eres cavallero, y que (avras
oydo o avra passado por ti, semejante passion que la mia)..." (f.107v)

Notese la reaccion sentimental de Narvaez, muy de acuerdo a la empatia con que
los moradores de la Arcadia de M ontemay or reciben el relato de historias ajenas, a
diferencia de la escueta digresion precedente:

1) Inventario: "Rodrigo de Narvaez, que estava mirando con quanta passion le
contaua su desdicha, le dixo..." (f.116r).

2) Diana: "Quando el Alcayde oyo el estrafio cuento de Abindarraez, y las
palabras con que se quexava de su desdicha, no pudo tener las lagrimas, que
con ellas no mostrasse el sentimiento, que de tan desastrado caso deuia
sentirse. Y boluiendose al Moro, le dixo..." (f.109r)

De la misma manera que Abindarraez, contaminando en este pasaje la Cronica, no
puede contener las lagrimas al contar a Jarifa que no so6lo es prisionero de amor
sino también del alcaide de Alora:

1) Cronica: "le conto todo su hecho sin que faltasse naday en fin de sus palabras
de dixo..."(f.20r)

2) Inventario: "le conto todo lo que habia succedido: y al cabo le dixo..." (f.125r)
3) Diana: "le conto todo su hecho, sin que faltasse nada, y en fin de sus razones,
le dixo con hartas lagrimas..." (f.115v)

Otras digresiones que persisten en la voluntad por redondear la motivacion de los

caracteres y matizar cada situacion, pueden colegirse de los siguientes pasajes:

1) [Inventario: "Ambos se abragaron, sin hablarse palabra, del sobrado
contentamiento” (f.123r)

2) Diana: "...y ambos con mucho regozijo y sobresalto se abragaron sin hablarse



palabra del sobrado contentamiento, hasta que ya tornaron en si" (f.114v)

1) Inventario: "Yo os mande venir a este mi castillo a ser mi prisionero, como yo
lo soy vuestra, y hazeros sefior de mi persona, y de la hazienda de mi padre,
debaxo de nombre de esposo..." (f.123r)

2) Diana: "He os traido aqui, para hazeros sefior de mi, y de la hazienda de mi
padre, debaxo de nombre de esposo: que de otra manera ni mi estado, ni
vuestra lealtad consentiria." (f.114v)

1) Inventario: "Soy de los Abencerrajes de Granada, de los quales muchas vezes
auras oydo dezir..." (f.115r)

2) Diana: "Soy de los Abencerrajes de Granada, en cuya desventura aprendi a
ser desdichado, y porque sepas qual fue la suya, y de ay vengas a entender lo
que se puede esperar de la mia: sabras que..." (f.108r)

('Y, al término de la relacion de su incidente con Narvaez, una clausula se desliza
en la Diana ausente en las versiones anteriores.)

"Y con esto, se torno a poner tan pensativo y triste, como antes que
comencasse a dezirlo..." (f.116r)

1) Cronica: "antes que fuesse de dia se leuantaron y proueyendose de las cosas
necessarias partieron muy encubiertamente para Alora lleuando la linda mora el
rostro cubierto por no ser conoscida..." (f.21v)

2) Inventario: "otro dia de mafiana se partieron, llevando la dama el rostro cubierto
por no ser conocida..." (f.128r)

3) Diana: "partieron muy secretamente para Alora, ya amanescia, y por no ser
conoscida, llevava ella el rostro cubierto..." (f.116v)

1) Inventario: "Luego la hermosa Xarifa le comengo a desnudar con grande
alteracion y viniendo el maestro y viendole, dixo que no era nada y con un
unguento que le puso le quito el dolor y de ay a tres dias estuvo sano."(f.128v)

2) Diana: "Luego la hermosa Xarifa le hizo desnudar, todavia alterada, pero con
harto sossiego y reposo en su rostro, por no le dar pena mostrando que la
tenia. El curujano vino, y mirando le las heridas, dixo, que como avian sido en
soslayo no eran peligrosas, ni tardarian en sanar mucho, y con cierto



remedio que luego le hizo, le mitigo ¢l dolor, y de ay a quatro dias como le
curava con tanto cuydado, estava sano." (f.117r)

1) Inventario: "A mi llaman Rodrigo de Narvéez, soy Alcayde de Antequera y
Alora. El Moro tornando el semblante algo alegre, le dixo. Por cierto aora pierdo
parte de mi quexa: pues ya que mi fortuna me fue adversa, me puso en vuestras
manos, que aunque nunca os Vi, sino aora gran noticia tengo de vuestra virtud y
experiencia de vuestro esfuerco: y por que no os parezca que el dolor de las
heridas me hace sospirar y tambien porque me paresce, que en vos cabe cualquier
secreto, mandad apartar vuestros escuderos y hablaros he dos palabras. El
Alcayde los hazo apartar: y quedando solos el moro arrancando un gran sospiro, le
dixo..." (f.115r)

2) Diana: "Esto no te negare yo (dixo el alcaide) a mi llaman Rodrigo de Narvaez:
soy alcaide de Alora y Antequera: tengo aquellas dos fuercas por el rey de
Castilla mi sefior. Quando el moro le oyo esto, con un semblante algo mas
alegre que hasta alli, le dixo: En extremo me huelgo, que mi mala fortuna
traya un descuento tan bueno, como es averme puesto en tus manos, de cuyo
esfuerco y virtud, muchos dias ha, que soy informado, y aunque mas cara
me costasse la experiencia, no me puedo agraviar, pues como digo me
desagravia verme en poder de una persona tan principal. Y por que ser
vencido de ti, me obliga a tenerme en mucho, y que de mi no se entienda
flaqueza sin tan gran occasion, que no sea en mi mano dexar de tenella,
suplicote, por quien eres, que mandes apartar tus cavalleros, para que
entiendas que no el dolor de las heridas, ni la pena de verme tu preso, es
causa de mi tristeza. El alcaide oyendo estas razones, tuvolo en mucho, y
porque en extremo desseava informarse de su sospecha, mando a sus
cavalleros que fuessen algo adelante, y quedando solos los dos, el Moro
sacando del alma un profundo suspiro, dixo desta manera..." (f.197 ry v).

1) Cromica: En este tiempo nuestros passatiempos eran diferentes de los
passados, assi por estar ya diuisos de aquel contino andar juntos, como aun
porque no podiamos nosotros tan a menudo comunicar nuestros ardentissimos
desseos. Ya yo la mirava con recelo de ser sentido, ya tenia embidia del sol y
tambien de los planetas que la veyan, y de la tierra que pissava, de la cama donde
dormia, de los criados con quien comunicaua, del manjar que comia, del agua que
beuia, del camino por donde andaua, finalmente de todos los que la veyan, todo
me hazya guerra. Su presenmcia me lastimaua, su absencia me enflaquescia: pero
creo que de todo esto en nada me era deudora porque por ygual medida me
pagaua." (f.14ry v)

2) Inventario: Ya en este tiempo nuestros passatiempos heran differentes, ya yo la



miraua con recelo de ser sentido, ya tenia enuidia del sol que la tocaua. Su
presencia me lastimava la vida, y su ausencia me enflaquescia el coragon. Y de

todo esto creo que no me decia nada: porque me pagaua en la misma moneda."
(f119ry v)

3) Diana: "ya en este tiempo, nuestros passatiempos eran muy differentes de los
passados, ya la mirava con recelo de ser sentido, y tenia embidia y celo del sol que
la tocava: y aunque me mirasse con el mismo contento que hasta alli me
hauia mirado, a mi no me lo parescia, porque la desconfianca propria, es la
cosa mas cierta en un coracon enamorado." (f. 110 v)

La Diana supera a las demas versiones también en el perfecto dominio con
que maneja la técnica de la suspension, momentos en los que anade nuevos
excursos narrativos: al descubrir los hombre del "alcaide", por poner un ejemplo, la
presencia de un extrafio en la oscuridad de la noche, la Crénica y el Inventario leen
practicamente idénticos: uno de los soldados alerta a sus compafieros, que se
detienen, se esconden tras unos arbustos y ven aparecer a Abindarraez (f.5r). En la
Diana, en cambio, se acumula una profusion de detalles narrativos, como suspiros,
un canto suave, la incipiente claridad de la luna que permite empezar a distinguir,
sobre el fondo negro de la noche, la figura de Abindarraez; breves notas que,
diseminadas con gracia, van despertando la curiosidad del lector (ff. 104v - 105r).

Con todo, es la reorganizacion sintactica a que se somete las clausulas
heredadas, el rasgo mas conspicuo de las amplificaciones de la novela del
portugués, y mereceran un analisis mas pormenorizado, no si antes mencionar la
interpolacion novedosa de un pasaje p oético.

1.5.2. La interpolacion de un pasaje amoroso: la sextina.

El Abindarraez pastoril tiene una peculiaridad que lo distingue de las
demas versiones, y es la inclusién de un largo pasaje en el que Abindarraez
confiesa su amor a Jarifa y le canta una larga y complicada sextina, tras la cual los
dos enamorados se prometen en matrimonio: "de oy mas te puedes tener por sefior
de mi libertad, como lo seras no queriendo rehusar el vinculo de matrimonio, el
qual ante todas cosas impide mi honestidad y el grande amor que te tengo. Yo que
estas palabras oy (haciendomelas esperar amor muy de otra manera) fue tanta mi
alegria que sino fue hincar los ynojos en tierra, besando le sus hermosas manos, no
supe hazer otra cosa." (f.112r). Esta escena, de plasticidad dramatica nada
desdefnable (en que el autor no ha querido renunciar -a diferencia de los anteriores-
a mostrar el didlogo amoroso entre ambos adolescentes después de conocer que su
amor esta libre de incesto, e inmediatamente antes de sufrir su primera separacion)
inspir6 a Lope de Vega una brillante escena de EI remedio en la desdicha™. El

*$ "Abind. ..Casémonos en secreto,/ cuanto el ser preso y sujeto / puedan , mi bien, permitir. Jarifa:
Como palabra me des, / que libre la cumpliras. Abind. "Y eso ;a quién le importa mis?/ Dame tus



canto de una sextina (f.111r) acenttia eficazmente los rasgos pastoriles de esta
version, rasgo lirico que ya anunciaba la amplificacion del breve estribillo:
"Nascido en Granada, / de una linda mora, / criado en Cartama, / enamorado en
Coyn, / frontero de Alora" que en el Inventario pierde el segundo hexasilabo, y la
Diana alarga todos sus versos a octosilabos y prolonga la estrofa de simple
cantarcillo a cancion trovadoresca (abbacddcbaba).

Los cambios de la Diana hasta aqui analizados alejan, sin embargo, esta
version de un mero plagiario que, a las ordenes de Francisco Ferndndez de
Coérdoba®®, adaptara el relato morisco a la receta pastoril®’. De ser otro distinto a
M ontemayor, debi6 tratarse de un poeta extraordinariamente familiarizado con el
estilo del lusitano -y ahora veremos hasta qué punto- que no se arredrd ante la idea
de afiadir tan larga digresion a la Diana. En Espafia, por otra parte, no fueron muy
numerosos los poetas que por entonces se aventuraran a dar rienda suelta a su
inspiracion en tan complicada estrofa como la sextina®'; si fue frecuentada por los
novelistas bucolicos, como el propio Montemayor en el libro segundo y quinto de
la Diana, Alonso Pérez en el libro primero de su continuacion, o Gil Polo, quien
dio a conocer otra de notable belleza en el libro IV de su Diana enamorada, moda
que después seguiria Cervantes en su juvenil Galatea. La sextina del Abindarraez
no es, en efecto, ningin modelo de perfecci(')n62, pero sus versos, unos mas
afortunados que otros, tampoco desentonan en el resto de la novela pastoril, de la
que Cervantes aconsejaba "que no se queme, sino se le quite todo aquello que trata
de la sabia Felicia y de la agua encantada, y casi todos los versos mayores, y
quédesele en hora buena la prosa..."®. Pero ;qué aspectos son los que cojean en la
sextina del relato morisco? Ante todo la prosodia: como en innumerables versos
mayores de Jorge de Montemayor® y Gil Vicente, que aumentan el titubeo en el
hiato y la sinalefa portugueses al escribir en lengua castellana, -ya que a la
vacilacion de su lengua originaria se une la incomodidad de escribir metro en una

hermosos pies", Comedias, t.1, Espasa-Calpe, 1967, Acto I,vv.761-767,p.90. E introdujo una delicada
sextina poco antes, vv.398-437,pp.75-76.

¥ gl plagio o supercheria se cometié6 poco después de su muerte por impresores codiciosos de
engrosar el volumen del libro con éstas y otras impertinentes adiciones...".op.cit., p.354.

Ot el epigrafe "Cambios intencionados para acomodar el relato morisco al libro de pastores”, en
Cuatro textos y su estudio, pp.49-54.

' Sobre el origen y funciéon de dicha estrofa en la novela, véase, Antonio Prieto, " La sextina
provenzal en la estructura narrativa", en Ensayo semioldgico de sistemas literarios, Planeta, Madrid,
1976, pp.115-138

62 Segun Menéndez y Pelayo la historia morisca aparecié "embutida" en la Diana, amplificada, y
"afeada con unas sextinas de pésimo gusto", op.cit.,p.354.

63 Quijote, Planeta, Barcelona, 1980, 1,6, p.78.

o Enrique Moreno Béez ya not6 los lusismos prosodicos de la Diana en su prologo alaedicion de
la novela: "Sospiré imaginando (p.137)...La luz del orbe y la flor d'Esparia (p.184)", asi como otras
tantas impericias silabicas de su Cancionero, Editora Nacional, Madrid, 1981, p.51.



lengua menos familiar-; el hiato se vuelve en dos casos violento ("falto rubi para
hazer la boca"; "ya siento el no en el volver los ojos")®. Veamos ahora el ultimo
terceto: los seis vocablos que han servido de clave a las estrofas se combinan con
gracia algo desmanada:

"Si saben decir no el cuello y pecho,
siniegan ya la frente y los cabellos,
los ojos que haran y hermosa boca" (f.111 v)

La arritmia y tosquedad que propicia la Ultima conjuncion copulativa es, en
definitiva, muy afin a otros engarces de motivos dispares que se dan en las sextinas
del lusitano incluidas en su novela:

"Aguas que de lo alto desta sierra

baxais con tal ruido al hondo valle,

(por qué no imaginais las que del alma

destilan siempre mis cansados 0jos

y que es la causa el infelice tiempo

en que fortuna me robé mi gloria?"(p.64-65)%

El cambio de sujeto que pasa sin contemplaciones de las "aguas" al "infelice
tiempo" de los ultimos versos, da indicio de la inadecuada integracion de los
motivos naturales con las muletillas cancioneriles de "tiempo, amor y fortuna", que
guian las ultimas clausulas®’.

% Véase la edicién de Damaso Alonso a la Tragicomedia de don Duardos, Madrid, 1942, bajo el
epigrafe del prologo "Problemas del castellano vicentino™ "Es, pues, larica fonética del portugués -una
de las maravillas de esa lengua de encanto-, cuyos ultimos fenémenos modernos parece que aun no se
habian establecido homogéneamente en la primera mitad del siglo XVI, pero debian existir ya como
posibilidad del hablante, como tendencia moderna, es esta matizadisima fonética la que trasplantada al
castellano, ofrece mas casos de vacilacion en el vicentino. Hechos semejantes encontraremos en la
sinalefa. El castellano habia preferido primero -en el siglo XIII- el hiato; habia dudado luego amplia-
mente entre hiato y sinalefa o, en su caso, sinéresis o diéresis -pues tendencias cultas iban a prolongar
ésta aun mucho-; y dudaba aun algo respecto a la sinalefa, pero decidido completamente en su favor, es
decir, en franca direccion hacia nuestro uso moderno. Ahora bien; si se comparan los poetas que
caracterizan a nuestro Cancionero General de Hernando del Castillo (1511) con los del Cancioneiro
Geral de Garcia de Resende (1516), se ve que los poetas espaiioles han adelantado hacia el uso moderno
de la sinalefa mucho mas que los portugueses. El estudio pormenorizado de las condiciones en el
cancionero portugués ha sido hecho por Cornu en la Romania, XII, 1883, y no puede ser mas
convincente. La vacilacion en sinalefar de estos portugueses recuerda a la de algunos espafoles de
principios del siglo XV",p. 150 y ss.

% Todas las citas que se extraen de la Diana de Jorge de Montemayor estan tomadas de la
recientemente mencionada edicion de Enrique Moreno Béaez y el niimero de su pagina aparecerad
directamente entre paréntesis en el texto.

 Un poco mas adelante aparece otro ejemplo ilustrativo de esta precipitada trabazon de elementos
en las sextinas de Montemayor: "En tanta soledad ; qué haze un alma/ que, en fin, llegd a saber qué cosa
es gloria, / 0o a donde volveré mis tristes ojos / si'l prado, el bosque, el monte, el soto y sierra / el



2. Estudio del estilo de las amp lificaciones.

Queda todavia por analizar la orientacion estilistica de las amplificaciones
hasta aqui cotejadas -que no son, en modo alguno, todas- respecto a la Cronica y
el Inventario: hay en todas ellas una audacia en la reorganizacion sintactica de las
clausulas, que so6lo podria darse en un escritor muy seguro de sus recursos y
apetencias. Hemos tenido ocasion de comprobarlo en numerosas ocasiones: los
periodos sufren una reelaboracion que remueve las oraciones desde sus cimientos,
pero no sélo anadiendo detalles que redondean los caracteres y presentan mas sus
adentros que sus acciones -volviendo mas finas sus motivaciones, sacrificando
fragmentos algo farragosos-, sino que el estilo personal del reelaborador de la
version pastoril se filtra por los entresijos de las anteriores versiones tendiendo
una sutil red verbal que redistribuye los periodos® heredados, en una busqueda
pertinaz de la musicalidad del discurso. Si bien es cierto que el Inventario, a la zaga
de la Cronica, crea clausulas paralelisticas, efectos antitéticos, quiasmos,
paronomasias, sus enumeraciones son de una austeridad que corta la incipiente
melopeya de los periodos. Las cldusulas del Abencerraje se relajan, por contra, en
la novela de M ontemay or, afiadiéndose particulas conjuntivas, adjetivos indefini-
dos, pronombres relativos, nexos logicos, para dar elasticidad a las oraciones y al
mismo tiempo tensar y dar fluidez a su ritmo. Compadrese dos fragmentos muy
parejos, y sin embargo el de la Diana contiene escogidas adiciones que mas que
completar el significado, se situan con estrategia para que la melodia de las
palabras no se trunque, perdiendo la excesiva simetria y ganando una ligera
irregularidad esencialmente ritmica”.

ﬂ Crventizrve: " AMirava las ventanas do se solia Jfroner, las aguas do se vaiaua, la
camara do dormia, of /um/{m de weﬁamm la svesta. Cndaua lodas sus estaciones yen

arboleda y fuentes deste valle / no hazen olvidar tan dulce tiempo?"(p.65) Notese como en una misma
interrogacion se abandona la "soledad", el "alma" y la "gloria" para adentrarse de improviso en una
enumeracion cadtica de motivos silvestres: "si'l prado, el bosque, el monte, el soto y sierra...".

o8 Cualquier rincon de esta reelaboracion ofrece milltiples ejemplos de esta capacidad de
redistribucion de las clausulas: tomemos, al azar, y fuera de la montafia de ejemplos ya aludidos en el
cotejo anterior, dos breves pinceladas: C:"Esta conjuracion, siendo falsa o verdadera, fue descubier-
ta.."(f10r) > I:"Esta conjuracion, siendo verdadera, o falsa, entendida por el Rey..."(f 116r) > D: "Esta
conjuracion, aora fuesse verdadera, o ya fuesse falsa, fue descubierta..." (f108r); C-I: "Rodrigo de
Narvaez quedo espantado y apiadado del estraiio acontescimiento del moro"(f 122r) > "D: "Al alma le
llegaron al valeroso Narvaez las palabras del Moro, y no poco espanto recibio del estrafio succeso de
sus amores" (f113v)

Al propdsito decia Aristoteles: "La forma del ritmo es preciso que no sea en verso ni sin ritmo (...)
es necesario que el discurso tenga ritmo, pero no metro, pues resultaria un poema (...) su ritmo no ha de
ser exacto y asi serd si es ritmico hasta cierto punto...", Instituto de Estudios Politicos, 1953, pp.193-
195. Cf Luisa Lopez Grigera, "Retoricay sintaxis en el siglo XVI", Actas del I Congreso Internacional
de Historia dela Lengua Espariola,t.1l, Madrid, 1988, p.1220.



lodas ellas hallawa refpresentacion de mtﬁ@a” éﬁ 72 04%

2} @ﬁﬂﬂ.' " oMirawa lus ventanas donde se solva W, la camara en gue dormia, of
/'aw@/m donde refiosaua, ¥ lonia la stesta, las aguas donde se basiaua, andaua lodas sus
eslanceas, yen lodas ellas hallava ana cierda wwmm de mis %l@cm "

Mo solo se ﬂeh/a% los MMM, @ menudo se crean %0/04 mélricos como la
semilicadencia en cldusulas gue lienden a ser ﬁamxké’dﬁw&d Mo devare do haxelle, ﬁm%
gue ya en ol acometello" (/ /057/,' ”& anst andauwan los dos tan W% en ol herinse Yy
lan osades en of acomelerse (/ 706'7/,' "o derwiballos de aW estado, en of mas ltriste %
desdichado" (//071/; ”W fasla alli me hawia mirade, o no me kﬁwm&’w,ﬁoww la
Jmﬁ%d%gd ﬁwa/ﬂo'w, 05 la cosa mds cierla en un coragon mmwacfo” (///04/,' Yy olras
muchas veces los M&’ac/% sblo tenden a la simiicadencia, ﬁwa W buscando la
amky&’a asonante.: Hoamﬂwua% la misericordea con W@Mw sumas de ore, Yy M/@
mas st ﬂ%&%c/wé/%&e lanta, gue no deo é%ﬁf @ la clomenciw (//080); ”muy claramente
se ézﬂ@m&ﬁa% yﬁwcw al moro se conosceesse funlo de covardia" (/706}); " nas cara
me coslasse la %ﬁw&w@da, ne me Wo dW@?l&dﬂ ﬁm comeo a///ya me @/my/mmw'w”
// /077%,‘ " vencmos @ salber guee of ﬁamw entre nosolros era WW; Yy @dst Wa ol
a%’w’a% on su Wa/aa/wcoﬁw%fo” (/7/07;), ele.

%/ I, enas veces ﬁ/am, elras %W%a/aica, wverlebra con wun nueve é‘m/ﬂ las
%@M nealras dol Chrventirnic Yy la %ﬂf%ﬂ'wx el rilmo guee ahora se m/mme al lexto
freredado  es muy a%@ al gue balancea la /mm del resto @(e la _@dm, en una
reelaboracidn musical cuyos mélodos recuerdan los del Wa gwwm, ol del Relo
de firtneipes, dol que con lanta frenclraciin habls Lpex Grigera. " AMiontras ol lexto
MM%W no esld wmedsto en las ﬁaézha&, es decer, no se le advierlen tocots -muy ﬁaw ol
conlrarco no My wuncdades ritmicas distribuidas con weyu/a%’az/aa/— en ol Forttr ol witmo se
frace mds lenlo Yy Wz%%me, mds cullo, con WMM del, /ﬂemwmhe enclilico, suslilucidn
del verbo con %W (‘Wﬁ@ %Mﬂ ”m”, W olroe gue Ma@/ace wnedad ritmica de mayor
nimero de sttabas: "aﬁwmwoéa%"m, H en gmuwca h/ﬁﬂma Jiasa @ mﬂmwﬁhm
Yy con ella la dedicacidn a la ctocutéo se lorna excluscva, lambién conviene al aulor de la
WMW de lo Dhiona remorar su conocida anéedota en of estito e@ﬂ%/ﬁé gue
caracleriza la novela del lusilane, la labor Wm/ del aulor de esta versidn se cenlra
ante lodo, Aéytéﬂ esta oa/eaé;dm’a estillstica, en la reelaboracidn musical.

@e@@y@’mm W wun momentlo en aW w%w[a de la (‘Wf/[)&/ﬁ/‘ﬂ, llimo
mﬁﬂa/@ de la etocatio: de las amﬁ%ﬂam favsta agul anoladas ya Mm% m@m
como se suman clduwulas gue fawcen /ﬂcayﬂe%cwe los qw'%'a& MMM hacia ol docotbr. Poro

70 "Algunas precisiones sobre el estilo de Antonio de Guevara", Studia Hispanica in honorem R.
Lapesa, Gredos, Madrid, 1975, 111, p.299-315.



estas clausulas, vale decer, aa/Wm en nuestio lexlo una ﬁe{uﬁcw%'a/aa/ dislinta al eslito
yﬁmm’amﬂx aW ne /mea/omm% las somelrias, la bomembracidn WW/ de gue
fablaba @dmam OQ%M@Z:), de mmﬁk en numercs casos, fmco@u/ah%), rvixando of vico
en Q/WO rmenc: " de manera que no sabre desir, M/{w mayor ol conlento de ver
lan verdadero lestimonio del amor de mi seiora o la Sfrena que receli de la occasion de
derramallas (/ ///4/; " Dves geen Wﬁw desir /4 gue it JeRora  Jentie deste
aﬁawhmm@, Yy % gre @ et e faivan dentsy las éi;wmm gue W esla cawsa
dervamava' (/ //fé)e/ . CNbtese como en of dltima am/ﬁ%wmia’%, la Wa cliwsala st
Wm/a wuna relacidn de simelria, Jeero muﬂ%ﬁ(ua/a facea of %@@/ de la oracién (ﬂ las
ﬁyﬂcmcw gue fior esla cawa a/wmamaw'y, Jues allt se nos da la clave de la relacidn
causa y %&[0 gue Wwafw% entre st- ambas causidlas se subordinaban WW Yy como
camﬁéﬂnwdm verlbalos do " dewer' yﬂecwm@ @ la mWn wﬁaézm, sen (’/)ﬂdd?‘ﬂ@, ol
W[o ”hW{'mwm” de la Wa clawsula, o5 consecuencia de la lristexa que cana ol
”aﬁww[amm”, (mﬁ/mnw[a wverbal de la Mmm NG se trata /ﬂw de la é%ﬂm(w’%
de dos cladusulas enwmeralivas o anlitélicas, O/Waa/cw la una de la olra, sino de volver
como una medva of Wa MMO sobre of /mmwa, e ﬁma gue incluso en aW
ocasidn of W@ senldclice se /wc%/m anles Y Wﬁa lal JWM@J %[e »tx0 %’Lﬂ/ de las
oractones, en wun /ﬂama ﬁwﬂe(;d/a al ﬁaw de la vox acliva a la ﬁmw’uw, s wn rasgo muy
/%Mfmm/, W olra ﬁaw[e, de la /ﬂam e @%&%@%ay@w: "N duermas tanto mﬁwﬂmoﬁm

7 Mary Gay Doman compar6 en su tesis doctoral los paralelismos que se hallan en Montemayor y
otros prosistas renacentistas como Guevara en Menosprecio de corte y alabanza de aldea, y Luis de
Leon en De los nombres de Cristo, concluyendo que en el lusitano las estructuras paralelisticas son
"mas sutiles y complejas", Patterns of Sentence Structure in la Diana, De los nombres de Cristo y
Menosprecio de corte y alabanza de aldea. A Transformational-Linguistic Approach to Stilistic
Analisis , Wisconsin-Madison, 1976, pp.252-253. Aplicando los resultados de dicho analisis, Bruno
Damiani, ha destacado varios tipos de paralelismo entre los que destacan los de "nivel sordo o bajo",
que forman parte de las estructuras sintacticas a que nos referiamos: "las estructuras paralelas se
introducen en la forma de la voz pasiva, que puede, como en el siguiente ejemplo"”, y afiade parafraseando
a Gay Doman, "alterar un paralelismo subyacente y crear uno nuevo'": "Devias imaginar que no estava en
mas olvidarte yo que en saber que era de ti olvidada'(p.64). Damiani cita otros tipos de clausulas
paralelisticas, como el quiasmo, la enumeracion, la sinonimia nominal, en "Aspectos estilisticos de la
Diana de Jorge de Montemayor", Revista de Filologia Espariola, LXIII (1983), pp.294-296.

72 n_nuestros prosistas del siglo XVI terminaron por padecer una especie de bimembracion
conceptual, de inclinacién dual del pensamiento, impuesta por la bimembracion lingiiistica: como si las
aguas adoptaran la forma de embalse antes de entrar en é1", Seis calas en la expresion literaria espariola,
Madrid, 1963, p.34.

7 La bimembracién sin mas se da atn asi muy a menudo: "importunando con quexas el alto cielo e
inflamando el aire con sospiros" (p.151); "el animo generoso y el entendimiento delicado" (p.151);
"ninglin contento recibid con la vista de Diana ni pena con sus tristes lamentaciones" (p.223); "con la
persona que ti mas desseas ver y con mas razon te lo meresce" (p.229)"en mayor dafio de mi honra que de
su contentamiento" (p.243); también son frecuentes los quiasmos, como en "el pastor dio fin a sus
palabras y principio a tantas lagrimas" (p.245); "el fin de tus trabajos y el principio de tu
contentamiento" (p.275); "con una mal segura alegria y una dudosa esperanga" (p.233), etc.



gue le suedio sea catsa gue ol de la muerte a/é/zwz @ mbs dias rewan estos ﬁah@%@
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gue la Mﬁweﬁ@/a”(ﬁ.glzé) 74,' "o vida deera yo @ %We de remediar la mala gue les
amores le davan" &.273}, "ol débito gue a me fonra deve Sfior quien fior venlura
Sfrersard que la Wa/e en ser de md bien amado' (ﬁ..géj; "4 tu dama tuviesse tan cerca of
remedio de la mata vida gue liene como i de lo que ella le M%e//amw.,.” é& /,?3’),', y un
larguisimo cledlora” . |

DPooro dicha aWa@/ wllmeca Y sonliclica entre of QM/{%{W%@/& Yy lo Diana nos
Wova a olra cuestidn de empiorlancea wvital JSrara ol estudio de esta versidn - W/mma/e
conslatar que nadie se éaya delenido hasta ahora a evaminar las concomdancias
estillsticas que calbrta hallar entre las wmﬁ%&am del Mém&w@cﬂy@ MW&/ Y ol resto
de la novela; la crilica ha W&d/a inhibirse o dar ﬁaw M%W la auwloria de
@%M@W sobre dicha QWM%M, muy @ ﬁwcwe de la extraordinaria MWaﬂ/

7 Todas las citas de la novela se realizaran para mayor comodidad del lector sobre la edicion a cargo
de Enrique Moreno Béez de la Diana, Editora Nacional, Madrid, 1981, que acude a la edicion principe
valenciana, 1559.

” Incluso hay oraciones paralelisticas encadenadas unas tras otras, o manteniendo entre dos
clausulas parejas otras dos en simetria: "el cual, aunque iva ageno del contentamiento que en ellos veia,
también lo iva de la pena que la falta d'él suele causar; porque ni él pensava en querer bien ni se le dava
nada en no ser querido."; "Yo le respondi a algunas dellas, pero mas cuidado tenia yo entonces de mirar
si en los movimientos del rostro o en la blandura de las palabras mostrava sefiales de amor que en
respondelle alo que me preguntava' (p.147)

’® Claudio Guillén ha sido uno de los pocos que se ha permitido la duda respecto a la posible
autoria de Montemayor, recordadndo las palabras del gran dramaturgo espafiol: "No pueden descuidarse
por completo las palabras de Lope de Vega en la dedicatoria de E/ remedio en la desdicha : "Escribi6 la
historia de Jarifa y Abindarraez, Montemayor, autor de la Diana, aficionado a nuestra lengua, con ser tan
tierna la suya..." (Obras, ed. R.Acad. Esp., XI, p.157). Sobre todo si tenemos en cuenta que Lope no
ignoraba la version de Villegas, puesto que desarrolla en su comedia el episodio de los amores de
Narvéez, ausentes del texto de la Diana; y que no conocemos la fecha de la primera Cordnica, ni del
momento en que empezd a circular manuscrita. La intervencion de Montemayor no parece ni probable ni
imposible", "Individuo y ejemplaridad en el Abencerraje", Collected Studies in honour of Americo
Castro's Eighteenth Year, Oxford, 1965, p. 192, n.40, ahora recogido en el interesante volumen, £/
primer Siglo de Oro. Estudios sobre géneros y modelos, Critica, Barcelona, 1988. Pero la opinién
dominante ha metido en el mismo saco la muerte subita del lusitano en 1561, el juicio de valor
desfavorable que le merecia el relato intercalado en lanovela de Montemayory la imposibilidad de que
el gran narrador portugués fuera su autor:"El plagio o supercheria se cometi6é después de su muerte por
impresores codiciosos de engrosar el volumen del libro con éstas y otras impertinentes adiciones, que
ya figuran en una ediciéon de Valladolid...", anatemizaba Menéndez y Pelayo desde sus Origenes,
p.CCCLIV, y muy de cerca le seguia Mérimée: "Quant a la version de la Diana, elle a été introduite
inopinément dans un roman en plein succés, au moment précis ou l'auteur du roman, engagé dans une
entreprise lointaine ou il truve la mort, perdait tout contréle sur son oevre", art. cit.,p.174. Pero el mejor
ejemplo de esta animadversion generalizada contra la version pastoril, lo protagoniza José M° Millas
Vallicrosa: "El favor con que la recibiria el ptiblico se comprueba con el hecho de que el mismo texto



de crilerios eslélicos, Yy sobwe lodo, estiltslicos, quee attnan ambos lextos en la misma novela.

2.1, Cyaiatbncins clilbittias entie dos amplyteaciones y te Diana.

”% de los MW@&A recursos relérices de la .@ﬂﬁﬂ es la M%am, el wse de
%@M hacya@ en é;yaﬁ de %M%a@ e Wm (;Mcéw Yy c/('ﬂce(;ﬁwnﬂ, a%ﬁmaéa @.]D)MMW
@amb@m' con acterlo. las %am mds concisas deod Chvenanis Yy la %ﬂ’ﬁkﬂ se w%@ﬁfa% a
la lextura de la novela velviende sus MMM mds /dwy%, come hemos viste, M& no séle
ﬁaﬁc adicién o ﬁamzﬁzx[d, stno lambién ﬁaﬁc a/pymm, con rodeos M%d@ﬁ‘(ﬂ@, éwcyw
WWW NG s6lo se destiva al loctor ﬁaw la similicadencia de cldwulas Mwa%&, ol
Wma, la enwmeracidn, la anlitesss, of, M&WM Y ol astndelon, sine lambién a lravéds
de la wa’, gue %W«ﬁcm la vuella del discurso sobre s¢ masmo, la inlerrelacidn
wncWa/ de las cliwsilas. OWbundan akora los newos %y&cﬂd causales Cy WW
como.. fiues que ya..fues .. forque..y fior no, @[0), concestvos (am,.,awe...m
Jeor.. fuesto caso W)’ adversalivos W..Mo...mcw%) ), compiaralivos (ﬂ menos valiente
W”(/fﬁfﬂ, "tan yﬂmﬁm/@ W” (//06'@), ”a&a mds aW@ W” (//06'7}) 79) los
/mmméw% QWWM ( quee aWa% @ manlener la coherencia en las /aayad M%am), Y
sobre lodo Mﬁmommémm relalivos (ﬂmecfmnfe la W/' (/7037/, "QQ/mo/a cawsa
(/1030), "on la qual" (104, 1112))". Dichas claves sinticticas, y en of mismo orden

@wa Aay rectrsos W@maldn@ de las amﬁ%@am guee cotnciden con rasqos
mds dislinlivos adn de su eslilo: la orientacidn arlislica del gue aa/aﬁﬁ ol lealo mordsco

novelesco, con amplificaciones retoricas, algunas de pésimo gusto, aparecio6 intercalado en el libro IV de
la Diana de Jorge de Montemayor, en ediciones posteriores a la muerte de éste (febrero de 1561), por
obra de editores desaprensivos, avidos de enriquecer la Diana con el prestigio y las galas de nuestra
narracion."”, en el prologo asu edicion del Abencerraje del Inventario, Col. Colibri, Editorial Atlantida,
Barcelona, sin fecha, p.30-31.

7 art. cit.,p.305.

7 De entre las cuales el autor muestra una preferencia muy clara por la conjuncion "mas™ empleada en
los folios 103v, 104v, 105v dos veces, 106r tres veces, 106v, 107v, 108v, 109v, 110r, 111r,112v, 114v,
1151, 115v, 1161, 116v, 1171, 118v. Michelle Debax, en su Lexique de la Diana de J. de Montemayor,
Tolouse, 1971,p. 535-536, ha reunido 220 casos en que Montemayor emplea "mas" a lo largo de la
novela. Sin duda se trata de uno de los nexos 16gicos mas empleados por el lusitano.

” Otras comparaciones que aparecen en el Abencerraje pastoril son: "la menor de las quales te
parescera peor que" (107v), "semejante passion que la mia" (107v), "no queriendo mostrarse menos
liberal y agradescida que los demas"(£119v), "no hay en amor cosa que mas lo sea" (£11v), "mis sospiros
se causan mas de sobra de lealtad, que de falta della" (£116r), "tan pensativo y triste como antes"(f116r).

% Otros pronombres relativos introducidos en las amplificaciones son los siguientes: "a los quales"
(£105r1), "la qual" (£105v), "las quales" (£106v), "de cuyo effuerco" (£107r), "en cuya desventura" (£107v),
"la menor de las quales" (£107v), "de quien" (£108r), "que siendo ayudadas" (f111v), "a que estoy
obligada" (f111v), "la tristeza que yo ternia" (£111v), "el qual ante todas cosas" (£112r), "amor que
tengo" (£112r), "de que yo aora sabre dezir" (£112r) "cuyo linaje " (£119v).



ﬁW&lﬂl @ wun memo WW W M%&/kgﬂ ol discurso narralive, mﬁ@%c/@ @ esle /ZWL
lodo lefoo MMZ’%&M %ﬁ/@/m’w&@, como los adverbios Mm%oa@/m de cualidad (" ganarie
mucho" (11050), " quanto fudo" ((1062)"), y entre ellos, esppecialmente, "mauy", forma
mds omportante en castellano del elalive absolule, guee @%MM@W wliliva 223 veces en
s novela’” ("mwy WM"////QJ,”MM/ JW Yy amorosa carla" //%97%, ”muy
fermosos Yy wy’a%aa/o@ cavallos (/ //.9”&)); Junto al wso lambién %e(um del
W&m relalivo (”y la mayor que lenta era una éy”a”(/fﬂ.%y, ”ﬁah@caé me a,/%o
ella  enlonces, gue la menor dellas @Mb}m”wgﬁu , "o ora memcs wvalionte gue
enamorado" (//057), "lonian mas opo al inleresse" (//057%, “ow ol mds triste Y
desdichado gee L 6//087)89. Dlswttcntas de realee como ol adverbio Ww@m
"lan' se cndroducen WWW WWWM en la WM%MW&/,W 38 de los 43 casos
guee Mm rastrearse en of leato, se deben a esta dllima reelaboracidn, y e mﬁéa con
frarla %MM@M ol adverbio Y an ”[a%ﬁb/ﬁz%fa”, 4 de cuyas 23 afariciones se
deben a los relaxos de dmﬁ%aow’% Fodos estos elementos %ﬂ}w@fm la creacidn de
nuevas cldusulas comﬁaaea[{/'mw, muy yﬂca[m@ ﬁwc olra ﬁaﬁck, al novelista lusilanc.
@%w@cmwmw, Sfor llimeo, of wo del elalive absolule, auwsente Jeor WM[O en
las wversiones anleriores, (" Wm/ma occasion’ // /0.99), " e Wa%a/ma verdad Yy
rigueza  ([1092), "cosa  etranisima  ([108v), "gravisimo animo"  (f105),
suauissimamente" é?/ﬁéﬂ),‘ me olvidar en este frunlo que C%a%mayaﬂ%&e uno
de los Jremeros narradores guee mﬁém’ la Mw lalinizante del W&z[mm C—yegé% las
cuentas de @%me/yéwm @%maemk, Chnlonio de gmaﬂa lan s6lo mﬁéa/ la
lerminacisn adjelival en ~dino (aparle del litlo de firincge “serentsimo"), en dos

8 "agradesciéndole mucho" (£119v), "tuvolo en mucho" (£105v, 107v); el adverbio "mucho" aparece

ademas en los folios 118v,118r, 117r, 116v, 114v, 114r,112v,110r, 107r dos veces, 105v "en extremo"
(f105v, 107v).

%2 Véase la tesis de Michelle Debax, Lexique de la Diana de J. de Montemayor, Toulouse, 1971, t.I1,
pp.582-583.

% Sobre un total de 40 casos en el Abencerraje pastoril, tan s6lo 10 son herencia de la Cronica y el

non non

Inventario: "muy gentil gracia", "muy principal","muy entero", "muy valerosas"(£103v), "muy gran
cuydado"(f104r),"dava muy bien a entender", "muy en breve" (£105r), "muy cortesmente" (£105v), "muy
grande esperanga'(£107r) "discrecion muy grande" (107r), "muy escusadas serian las palabras" (£107v),
"muy grande" (£109v), "muy differente" (£110v), "muy cerca" (f111r), "muy de otra manera" (£112r), "muy
escuras tinieblas" (f112v), "muy cansado y fatigado", "muy profundo pensamiento", "muy profundo y
aquexado sospiro"(f115r), "muy loado" (f119v); junto a "algo mas alegre" (£107r), "no era menester
poco" (105r).

 ma qual es el mayor bien que yo en esta vida me tengo" (109r), "fue mayor el contento de ver tan
verdadero testimonio" (f111v), "biui algunos dias con mayor contentamiento de que no aora sabre dezir"
(f112r), "tengo por la mayor riqueza del mundo" (£115r); "si has hallado en mi persona alguna falta de
menos gusto que imaginavas" (£115v), "y no queriendo mostrarse menos liberal y agradescida que los
demas" (£119r). El adverbio "mas" merece mencién aparte por ser considerable el numero de
amplificaciones que cuentan con él: sobre un total de 41 de apariciones en el texto, 24 se deben a las

amplificaciones.



ocasiones a lo /awyo de su Q%WMM' Yy froco mds cabe decir de Cj&a% de YValdes ( %
ol @;ﬂféyﬂ e tr @/{M, ”W@m&’dmau, M senendiima weé}m'y. %/{?}%M @MW/& de
@Q%«%w de Valdés en of _@Mé/gﬂ o tos cosas ocarniitivs e Fomar es mds Joro, @
esta descnencea, W&eafamcMc@mMWﬁmmd&omm%,ye/a/o%%@umme/
@!ﬂféfﬂ oo @%«W/fm& 7 %W @Wﬂ a medida gue avaria ol %yk estas %ma@ van
awmentando, en of %ﬂ@é/ﬁ Je ﬁeyMa% fasta 30 wveces, Yy ﬁmc %@ en of %ﬁ@i{/eé,
779, con 33 aa;e/?h}w Q/M@/%M. Fanto es asl Vi de las 700 %wmw& e W&m
myﬂ?fﬁﬂaafa& ﬁw O%‘m[d[o%, 76 ﬁw[(%wfm a la Wa} mdlad del 4%80"’. nalurabmente,
n0s movemos en of lerveno de la ﬁﬂtam, ya que la misma %%ma era wlilicadbona /,04:
%aﬂaﬁ% desde /mmo%m& e W en sus endecasilabos, ymao&d& al w%%a aliano. %
Jrrosa fiodlica e C%%MQW da amﬁé’a cabida no sélo a %maw QW@ comao ol
M{a, gue %mmxam; habla introducido en la novela, sino lambién a una /ﬂﬂﬁ’owh
M'Ww%ba[{k;a a/e/ac?éﬁh}o lan %Mw comeo la desinencia en -dono, muy cara a s ves al
narrador mﬁoﬁ[a%@ Michetle Debaxr ha localicado 19 QWM& distintos en elalive
absoluto a lo éwfya de la @W%ﬂ, wlilizados en 70 ocastones, de los cuales la mayom’a
aﬁawm@ en 76 3 casos como mdaome, @ %‘W% de twa%a%imza“ gue se %MM
nada menos que //6'7;0(‘1%87, ywwamme/m%&yamwmae/ama@/ad
amﬁ%@ao«%@m del @Q/szrwwg/e
@W@ lodavia Aay olro rasgo Ww/, derivacidn a su vex de la M%am, quee
comparlen lo Diirnr Yy la nueva versiin del relalo morisco: ambos leatos coinciden en
una marcada //}f%mm Seor ol desvio de la cdwala aseveraliva a lravds de la
M@/eﬂ&do’% Y la litote. %m/&z curtoso gue s %Mww @am&dm; VA [amﬁam oMichelte
Doba ~queen no dedicd un arlicalo sino loda su lesis docloral al vocabulario de la
novela-, c/%'amw@ de nolar a?a lan obvio como guee la mayom’a de las oraciones en la
@Jé’%ﬂ%%@y@@aé. C%dmwmm&wmme/kw[awmoaﬁa%muy
nolable: en los /{/}W narralivos amﬁ%&aﬂf% se %/&ﬂa% 77 %eyaowm novedosas de las
726" que conliene la ymdw’%ﬁcwfw@/ @%c/ehmmma mam@we/aa/om de la
reelaboracidn ﬁaéfw@/ MW@ dar wn rodeo Y evtlar, %@ﬁa%a/a lo gue no Meﬁwuz/e
dﬁmaﬂ, ol aﬁmﬂo de hablar cara a cara al leclor en eslite aseveralive, lambién hace
entrar al mode indicalive de las %wma@ wverbales en rvalidad con of Wzmﬁma, gran
Me@/ckofa del estilo melancélico del narrador WW

¥ Margherita Morreale, Castiglione y Boscan: el ideal cortesano en el Renacimiento espaiiol,
Ancejos del Boletin de 1a Real Academia Espaiiola, T.I: Apéndices, Madrid, 1959, pp.103-104.
5 The Syntax of Castlian Prose. The Sixteenth Century, Chicago, 1937, 26.76, p.327y ss. Cf,
ademas, R. Lapesa, Historia de la lengua espariola , Gredos, Madrid, 1983,96.5, pp.396-397.
87 .
op. cit., pp . XIX-XX.



R2.2. (%%4(%{/‘%/ Krveas, aypbreiornes RS, @IoCtTCIoNes de bl

Do buen emilador, cabrla aducer lodavita, Mma fraber //ayo'aa/o con mayor o
menor ﬁﬁm eslos rasqos %Wa@ de un estito lan mew@/e wﬁﬁc@ como el de
Jﬂy@ de G%M@@%aym«f &2@ méﬁmyﬂ) éay cterlas  covncidencias wverbales,
asombrosamente numerosas Yy de muy deversa tndole, guee a%% esla @ch/
%mﬁwm% W las mds evidentes.

% de las locuciones de engarce md&%mm e ”ﬁwm wmou, que aﬁaﬂefe en 4
ocasiones (f104r, 105u, 107x, 1092) en las amplificaciones del CAencersaze y 78 en la
@Jéﬁﬂ, sen ser ﬂW@J@W (%W% en cuanto a la aﬁamb&&% de" @m”/wzfa @ un
wverbe en Wma/ia, lambién mﬁam senldelica inicial, ("ﬁm Wan (/7047), "ﬁm%
adionds (J1050), "pues estando" (f1082)) ya advirlic Morene Pex, gue dicho
recurso muy Wﬂ de @%Ww&yw”w. %/Wmufw, dicho sea c/eﬁcma, se cntroduce
en 18 amWMWm del @%Jiﬂ(/«’ﬂd/@ stendo esta %wma verbal una de las M@JM&
de @%%Muzyme, W la mﬁéa ﬁamx éymaﬂ ol remansamiento de la accién
caraclorilico de su novela”™ .

Lo locwcin concesiva 'W/ caso Wen (//057% lambién menudea en ol resto de
la novela ﬁaw/omp/ 0, mdts %mmzfe resulla la inbroduccidn de la ﬁw%am modal " de
manera W”, gue W nuestras cuenlas, aﬁcwcew en 0 MmMMm %é 111w, 1770 -
dos veces, 1050 ~lres /uefw), Yy que @e@x la W@ en mds de 40 cases, a&am& veces
lambién recurre @%W%ayoﬂ @ exfirestones %Wcu/cm como " tb mds de las vexes'
@.228), “Vodo 4 wmds que en esle libro se ha contado &277) gue afiarecen C/W
recleradamente en las amﬁ%@o@m del velato intercalado "t mas frasio que W&%’M”
(f11400), "estuve & mas del liompc" (J1030), " Purticse lo mas fresto gue frudo"

% Sin proponerse ser exhaustivo localizo varios ejemplos en las paginas 11,40,41,50,52,90,105,
106,112,133 (dos veces), 134y 149. Véase el prologo asu edicion, p.XX, n.23.

¥ Noétese, por otra parte, en este fragmento afladido al relato morisco, "sino fue hincar los ynojos en
tierra, besandole sus hermosas manos, no supe hazer otra cosa" (f112r), el uso poco frecuente en
castellano del gerundio absoluto como complemento verbal del infinitivo "hincar", y del impersonal
indefinido "fue" de la clausula inicial, que es adversativa del pretérito en primera persona del periodo
principal "no supe hazer otra cosa", creandose asi una inflexion en la concatenacion de tiempos, de
efectos muy parecidos al anacoluto que se da entre el gerundio absoluto y el verbo del periodo
principal en otro pasaje de la Diana: "y, por otra parte, considerando la poca ventura que hasta alli
habia tenido, le hazia dudar de su descanso" (p.211); uso anémalo de esta forma no personal del verbo
que Moreno Baez ha relacionado con algin gerundio de Menina e moga,también desautomatizador de
los habitos romances. Cf ed.cit., n.170, "neste meo tempo olhou para Avalor e vio-o tambemtriste, nam
jaa mais que dantes, mas mais agastado, e na verdade era assi, porque lembrando-se ella da empresa com
que hia, pesavalhe estando ter-lhe prometido seu rervigo", "Acerca de huma ribeira grande que dizem
nasce nas manchas d'Aragam, nasci eu em hum castello que de todalas partes do derredor de que se vee,
parece estando senhor de quanto vee" (ed. de D.E. Grokenberger, Lisboa, 1947,p. 130y 131.)

% puede localizarse por ejemplo, en las paginas 25,92,220,224 (dos veces), 225,246, entre otras.



(/7/6’7;),’ ademds de ”ﬁwc ver 3" gue se loe en un frar de amﬁ%am (//047%37, Y "o
Jroco y%a%fa” é.y//ffu), exforesdn muy wowm&’a/wﬁw G%W%@W /‘QO]%@W
espranto recibid don @%—M", rexa, for %mﬁ/a, una %a@e de la dllima Myma de queéz),
o "on w&ﬁcma”% gue se da en lres %@Wm afiadides, como 'WW en exlremo
deseava M‘Wdﬂde de su w%a}éd” (//077/, "desseo en extremo Modam con ol
///0.571/, [ ”%n exliemo me W" (//072{), Wﬁoﬁww’n gue, curtosamente, loe a la
Sfear en olro Ww de la _@dm, " PBeolisa en eaxtremo se W” &235)

Doowo ewiston elecciones verbales mds Jorofieas adn de un estito ﬁw@am/ como. fror
%mﬁk "o ﬂ{%ﬁl?ﬁ a,/e”, gue afiarece en 4 m@eﬁoézm@w (ﬂ convidava a no dexar de
yaxa@” (/704”, ”mﬁueu/e dexvar a/eyamme mache é.ﬁ/ﬁef?/, ”W RO sew en me marc
dewar de lenclla" @’/077% “wo deware do haxello" (/ /05/1})), lole a su vex muy
distintiva de la Jrosa del lusitane” . Otva de las %ﬂma& seleccionadas es lener on
mwoéa”, gue resulla ser lambién una %ﬁﬂﬂm ﬁﬂm«t}fa e O%a%/w%ayw Yy de %/ﬁfa en
lres ocascones en of lexle mordsco (n[m}a lo on muche (/ 1707r, 7052/, " e aééya @
lonerme en mucho" (/7077)). "Dar a entender" redne condiciones de r/fé/ﬁum afrarece
en 5 WWW (nc/a%a,/o a entender" (/705’@), "on e/yua/ dava muy bien @
entender’ (/7047}/, ”W @ su frersona dava bien a enlender" (//047}), "o di @ entender''
/////7%, ”ma'aﬁaézdwcw lo lo den a entender” (////7%), a/W Meontemayor recurre en
30 Mu%lﬁmﬂ. %/ verlbo " estorbar’ e ﬁﬂma Mec/ok(‘[a del mdscco WW, gue se
enlremele en 2 mfe/}cﬁa/aow/}@% (" gue st ol cansanceo ﬁama/a Y la herida gue el moro lenia
0o se lo eslorbara (//06'7%, "faus W@ no eran lan ymcwu/w gue lostorvassen a subcr
cavallo" é?/ﬁ&)); Dobax regtslra 30 casos en la novela Y Kendston escoge
Jrrectsamente a le Dirne Sfrara W%ﬁ%&ﬂm el wo de esta %«ma verbal Junto @ la
Jreposiciin"a"”, que coincide con el sequnda inlerpolacisn aducida.

Otras lecturas literalmente idénticas so dan for complo con la epresion
"dowribar de un estado en otwo: "dewriballos de aW estado en of mas lriste Yy
JMM@JJ(/ /087% gue liene olyas GOWWW en la @ZM%Z, como " cudnlo mayor
merced hallaras guee h%ﬁ@m le haxta en suslenlarle en un W@ estado gue a me en

"Cfenla Diana, "por ver si con esta supita mudanga'(p.48), "Yo, por ver si saliéndole al camino
aprovecharia algo" (p.98), entre otras.

” Los ejemplos abundan a lo largo de la novela, como quienquiera puede comprobarlo; nosotros
aducimos algunas paginas escogidas al azar: 24,47,49,95,235,276, etc.

% "de manera que no hallava remedio para dexar de sentillo" (p.157), "no pudiera dexar de perdella"
(p.116), "que no dexasse de dartela" (p.131), "no dexava de passalle por el pensamiento" (p.261),
"comengo a derramar unas lagrimas en tan gran abundancia que los presentes no pudieron dexar de
ayudalle"(p.219). Debax registra 44 casos en negacién y 15 sin ella, demostrando asi la clara preferencia
por su empleo en litote que también coincide con las interpolaciones del relato.

* "Mas por no dar a entender celos" (p.253), "las cuales davan a entender de su pena mas de lo que
ella quisiera dezir" (p.257), "dando a entender" (p.271)
% Keniston, op.cit.,37.562.



dorvibarme dil! &z /(Sy%; o WW nominates como ’%W%d de amor'' (/ 50 / ﬁ.ZZ?),
"desastrade caso" ([109r | p.132), "esperanca de remedic" (f 107x /| .20, 87, 91), no
lan refpresentalivos de wun estilo Mwm/ Joes %%ma% Sarte de loda wuna lradicién
sentimental.

C%@ m@?y@, olras lecluras MW%@& ﬁaweofm mencs W de la casualidad,
compiirense las siguientes clduslas:

ﬂ %/WW "t eaacer dangre gee con ol camino lo salia (////MQ.
2} Dhirnear " tly moascher chfyﬂeymec/e las heridas se lo iva" &274)

ﬂ %/WW " %/amw«f gue yo lenia @ la hermesa %4{%&%@ serca mayyﬂwwufe, i
o sappesie dei it (J109v)

2} Direr: ”C%%ﬁaw serca ol conlento de verle, /o @%ﬂ%&oé f;/ﬂ mﬁahha@
/Mfm dosiils (ﬁ?é’é)

ﬂ C—%A%%Mm’% ”6/4%0417%6 me leneys ne e é/ﬂﬂyz&e me aconsepeys bion" (///6'1)
2} Dirnear- "o dtsrectome of amor éyﬂﬂ @ gwe miraie lo que a mt fircfiria devia"
&L. /ﬁﬂ (@eﬁdx regilra 16’ casos de la exfirestén " v éyaﬁc ",//.243)

ﬂ G%%/%ﬂéc/ﬂ’% ( Olhservense ambas cliusalas comﬁamz[{/'mw) a) " Dowbabras me divo
ella entonces, gue tr menor detins bastava, ﬁaﬁca dar en qgue enlender al senlimiento de
loda la vida." (///,?7;)

é) ”W cada hora es cercada de mit /MMWM 7 mWW/ tr mencr de trs Wm@k

Sfrarescera freor que il mectertés (/0 77/

2} Dirnea: %ﬂ Jorimer @aa@ ol mﬁﬁa del numeral "mil' come ﬁmu/wea&?/'uo e
abundanttsimo en la novela (( @e@x, Y2 558), Jrero ndlese ademds gué cerca loe la Wa
inlerpolaciin do: " il desiassosiges, md encpol (h.228). S despuds, téngase firesente la
extraordinaria qua de la compiaractdn en la novela yen idénticos rminos a los gue
aﬁawm en los ariadides al relatlo: ”e//h menor de los/las (‘W/m...” ( % aW mesmo,
fidg. 78). Somemos ol Joromer MM@% do lo novela: " PBavava do las montarias de
%ﬂ'n ol olvidade &Mw, @ W amor, la %ﬂm, ol M/ﬂ tralavan de manera gue
det menor mal que en esta lriste vida ﬁaa/m[a no se esfierava menos que Ma/e/éz "

% Michelle Debax registra dos mas en op.cit.,p.258.



ﬂ C—%&//‘/Mﬂﬂ% " % crescvends la edad, Jiero mucho mas crescir of amor: y lanto
que ya fareici e otie %W/W no a/e/ﬂﬂml%oo” (//09@/

2} Do re- ”(% era la cosa mds extraia gue se wvio jamds, que aisl como se rva
aereicentirnde of amor con ol éyﬂ st con of ﬁaﬂfﬂe se tva eslendiondo of a%da’%, awngie
wo er tode de ww wmelird, Y eslo no me dava Wﬁ @ JM%M/WM i a devar de recebir
sus recados. ”(ﬁ. /4.9)

ﬂ G%%/%ﬂéﬂé’%"'%é ctnco cavalloros gue quega de las Jasstones enamoradas lenden
/ﬂ(‘ﬂ WWW&, o ya que la luviessen, lonian mas %0 al inleresse gue lan MWMM los
/mm@[&d, gue @ la enamorada cancion del more, satiende de la emboscada, dieron con
gran improtu sobrel" (1052)

2} Dirnea: ( CNétese of mismo comentario irénico, com coinciencias verbales, en la
scluacedn me) " Cleabando de dexir eto, la hermosa &eﬁmy&a comengd a
derramar muchas %Wma@ Yy los ﬁam% lo achﬂM@ e ollo, ﬁwc ser wun o%’w’a e gue
tenti gran eyterenced. o% cfeW de haver WWJ@ aW leemfpro en esto. .. " (ﬁ 57)

@% Hamé la alencidn, W elra ﬁaﬂ[e, O/%uamm go’/}%@z sobre aW&
concomdilancias enlie la escena de lucha gue endabla don Falss con uncs caballeros en of
libro W@] F de la @Jéﬁﬂ, Y lo escaramusa do CWbindarrder contra los %a%/w@& e
O/Va'mui%'”: comeo en la nevela mortica, en %0/0, don @C//Zeéd lucha rodeado W lres
caballeros gue le alacan a un teempro. ”o%amm@g/a ol cavallero solo lenta uno de
los tres lendido en of suelo de MW e wﬁaa/a, con of cual lo acalbd la u&’c/w;ﬁwa los
olres des, que muy wvalientes eran, le ﬁéwm%% Ia/We o se W@/{M olra cosa sene la
maords &272} o m&wy@, MZ/’ entre ambos leatos, coincidencias leatuales mds
destacalbles: los Sfoaslores /éyﬁmcm @ liemfio frara ver cémo "tres cavalloros qgue con uno solo
se combalian, Yy aungue e /%ﬂ/;& valientemente, dande @ enlender su vo y
vatbntttr, con lodo eso los lres le davan lanlo qguee frazor gee % /ﬂ%&’aﬂ v nvesditivd..."
@.27”,’ cldusalas gee reafiarecen en los relaxos afiadidos al @M/ﬁ’z@éﬁﬂﬂﬂ%@ " cwando
wiesion que so dggindba’ (1057, " los fuuso en lanta necessidad, la pareja de sinénimos
“owestra valentia Y %&M@a” (//05@/, se crea a frarlr de la introduccidn en of
Chpvientirsvir del sustantive " valontia guee, a/e%w’w, nuestro awlor asocdd a ”W%a”;

7 Sin embargo, no agoto las lecturas comunes a ambos fragmentos, y desde luego, un aspecto tan
parcial, tocado tan tangencialmente, no puede en modo alguno servir para probar una autoria, véase "El
autor de la version del Abencerraje contenida en la Diana ;era Montemayor?, Revista de Literatura,
XXXI1X (1978), pp.101-104.



ndtese, ﬁoﬂ olra ﬁaw[e, gue en olras cenco WMW aﬁawm ”%&W;ﬁa” wnedo
mediante una conpucedn WW&AM a olro suslanlivo (nuwwy %@%0” (/703’7}/, "é/}m/é
Yy %«w«%a” (//04@), "valor Yy %;M%a” (//06'@), "%w@my virtud" (//0%{), "‘%&M%o
Yy virtud" (/ //71y) en wun firoceso de adicidn, muy lfuco @ su vex de la version M@%/,
gue analizamos mds adelante.

Otras asociaciones de ﬁaéz&ccw acordes a lo Dhirner son, fior WM’ "ol devore
lalle Y a/«%mm" (/7/476, Y /84% que en la %M % ol Chuentizi observa
%meo de CNarvdes en el moro, convertidos en of ”%f%/i/ Yalle Y a/t?ﬁmm” (/ /06'7}/
en la ww@w’%ﬁama/, mds a/e/yw/o asomismo de w%ﬁa@[aﬂ de la novela: ”&yof a tla
oéaw wn foastor de muy/f//ﬁ//zymm’wy ante". Lo " camara secrota" en qgue hﬁaﬁe%a
consuma su amor lante en la %W/é’ﬂ como en o Chpventivsro se convierle en ' wico
aﬁc}mx[a", comeo "rico aﬁc}m" o @/W cw%'e ol canto de @?5%0 en o mismo libro W
de lta Dsana." Pues s otva occanion te da %Mﬂ...”(//ﬂﬁﬂj ariade Narvdes en otva
(/’}@MW@‘@’% dm/é[&%m%fa ast ”o%%' W olro dolor secreto..." de la %a@z&kﬂ Y ol
C%WM%W% So, y //47% en una W&hﬁ asociacidn de ﬁahéma@ guee lambién se da en
boca de CApsiteo:" ¢ Por qgué queres 0WW @ las ocasiones de mi liteiad (/373)

2.3. 0%4 trdtimeos ae lrs zzm//%ﬂmf

% %WW olloreno %d@% deshizo la conviceddn de la crllica, alentada Jor

o Menéndes Y .@@&y@, sobre la ﬂma sen raslro a@m de Mmmmé'dona de la /Wm

castellana escrila ﬁmc Q%W@ayww. Cgm&} es que ol castellane de nuestro awlor no
admile wmﬁawao&o’% con ol de su oamﬁaﬁeéafa, éﬁ/ Oym[e, e ctoyas Mam leatrales
@dmww A lonso WW numercias desviaciones de la orlodozia castellana, alvaidas W
ol maydwfm'mo de su /szmz malerna, con lan fonda ﬂa%mh@ en s W@ Yy en su
éﬁlaw. Ahora beon, la WM@ exlraordinaria de su /mm no WM@ como e
nalural, que muy de wvex en cuande se %/&ﬂm lamizadas desviaciones hacia of
ﬁwcéwmo; %mwa nold anles gue nadve of lusismo de %/mmam como " divo condia
@?M%@” en que se /me%@%’a dvcha MW@@’% a la m&fe%wmm{). oMdas larde, oMoreno

Beer soinald, entre olros fosibles deslices hacia of frortugucsismo, ol empleo del arliculo

ante un fiosestvo que acomfpiaria al nombre del amado, dindole un malis a/%oﬁ/'ua (ﬂ el mi

% Menéndez y Pelayo, op.cit.,p. CDLXXI.

e Stephen Reckert, Gil Vicente: espiritu y letra, Gredos, Madrid, 1977. Damaso Alonso, en laya
mencionada Tragicomedia de don Duardos, Madrid, 1942.
10 R Cuervo, Diccionario de construccion y régimen de la lengua espaiiola, t.11, Paris, 1893,

p447ayb.



(%4%”, "ol mi @yhm’ymi aungue ese ”Mmaﬁ&wa/e ser wn rasgo inlroducido en la
/ﬂ%@’a} ﬁa&f@w/ W O%;é(’mm e %ﬂ, lan @atfa a ONitires de @Wa”, comeo ha
adverlido %Wm @Qﬁmmm. oMis J%M/ resullard alora localizar QW lustlanismo
en o Jfioco lexlo que se Wa entresacar de las Wﬁaézmm al @%ﬁ%ﬂwﬂ%'
lralindose, ademds, de wun relatlo gue no J%a de MW, come hemos lenide ocasién de
camﬁwa&wc, los ﬁam& de los anleriores leatos, con una %a/eétftuf rayana en ol /Aézyw,
hibilos de desvio lan Wmﬂ@ac/% en ol westo de la Dhiowar como ol cambio de

/ﬂé%@/mo’% /a%fo al verbo HCZP/(‘W”, ne se Mocfwm We las amﬁ%ﬂo&’a}m no dan
lugar a olls™.

@044 olra ﬁam‘e, delormenar gue una ﬁahh@ Wa ser un Mé&zmo del
ﬁwcéywé} aleansd s mdaima %@;acmm Jorectsamente a lo éwfya del 4/%/@ Vs
C%ceyww Salvador ha amcg/da/a lus sobre este mmﬁ/ﬁa Jrroceso con fiocas y sencillas
/aézhcm' ”%/ frecho de gue una ﬁaézd/}% extila en ambas @W@ WWM@ @ la
eslruclura fondlica de cada una, no ha de impediv frensar que pueda lratarie de un
[rréslamo, con wllerior W al nuevo amdbionte Wzam.”m oo Mm% olvidar
aymj W olra ﬁaﬂ[e, ol gue @%%@%wyw@ muche mds que olros awlores &Wm cemo
&é de @%)ﬁa%a/a, Cgamm, 2 %a/mym %«, WW@ e %wma ﬁaa/wewﬁy}%a @
castellandiar Yy Q/WW vocablos de WW Yy o WW, como el verbo ”w%a/aw-de”,
gue e '%a/ﬂn @ma’ esdla  nweva M&M@, (y@ en ol mediceve, con ol senlide de
”JMWM% cansarse, aémm«bcw'y, Yy de alt hixo su //;cmm aﬁaﬂm})’/}z "o la castollana'
en 7558, como wecordd é? @5’&%}@&/@7@ en o% é@/t%'ﬂf e tos %/4/% wna obra
frrdclicamente olvidada de &ge de @%ﬂ@%ag/ow -gue analizaremos delenidamente

en of /ma’w/wzo W@%-) /m%mo cya cweﬁ&zoéo’% no se fixo Wd’% enlre nuweslros

o op.cit.,p.XLIX.

102 Agradezco a Eugenio Asensio esta matizacion, en su cartadel 3 de Noviembre de 1991, Lisboa.
"Poco valor se puede conceder a Moreno Béez (p. 94 del Abencerraje pastoril) cuando alega como
lusismo el "empleo del articulo ante un posesivo que acompaiia el nombre del amado: el mi Sireno, el mi
Alanio". En realidad, quien practico este manierismo fue Feliciano de Silvay en el Florisel de Niquea.
Ya sabe qué dificil es hallar ejemplares: de la princeps del Amadis de Grecia (Cuenca, 1539, so6lo se
conoce el ejemplar de la Landes Bibliothek de Darmstadt). Véase, Sidney. P. Cravens, Feliciano de
Silva, Hispanoéfila, Castalia, 1976. p. 41, la mi Silvia, p. 92, el mi Darinel. Véase Homero Seris, Nuevo
esnsayo de una biblioteca espaiola..., New York, Hispanic Society, 1964. p. 77, el tu Darinel,
(Florisel de Niquea). Esta el giro vivo, o lo estaba, cuando Ricardo Ledn, "; Estamos de los amores?,
recogié aquel cantar: Los hijos de las mis hijas / son mis nietos en verdad, / los hijos de los mis hijos /
sabe Dios de quien seran".

'% En toda la novela morisca s6lo se dan dos ocasiones "dixo a la dama"y "dixo al Alcaide" (f116vy
117r), que el Abencerraje pastoril hereda, tanto de la Crénica como del Inventario (f21vy 128r),en el
primer caso,y de la Cronica en el segundo (£22v).

"% Véase "Lusismos", Enciclopedia Lingiiistica Hispanica, CSIC, Madrid, 1959, p.239.



yﬂca%a/% escrdlores de la Wa milad del @99% de @w@mi.

@% ha salido a/ﬁww del andlisis de las M@WW wun rasgo e WW
Jorluguds: ol lusismo frrosédico de los hialos vislentos en of verso. Clvo caso ditinto s of
de la afbresis de la vocal inicial en of verbo " comeler” ("@ olros lres le comettirn con
W@JM@ a%mau, / /05?/, gue no se lrata de un MW@ c/m/wmmg ~dudoso W
ser wox mﬁkaa/a con mucha mci@%e(umm mWWWmWM en of sentido

. . 107 .
aducedo ﬁwc AMoreno %d@%, es decer, ”m/mw%/wé” | stno en lodo caso de ”ﬁwwﬁmm,
" 708

alacar, accmelor, a%o%faw 7 tedavia @ W en WW, /MMO @ olros dercvados
de la mma rati /évm MM en castellanc, como ”mmm" —enlre olras

WW, mﬁ‘o a&zW Y "cometida" , Waé%@[e @ me "onuvestida nmy'
%a/wm B. Phlace to Ww o sus vareas afiaricicones en ol Chmadts b &;/ como
wuna vox a%ﬁﬂm} del castellano o amz{ywz%, como /madd% um@w del Wc}/e Yy eslito de
las anleriores versiones a la gran w%w@a/m e %a/%?u% e @%@wﬁzéw/m; @ ﬁwawc
de su aWJa ammm///, G%%@%wyw lo wlilied con ese do en olre Ww de la
@ﬂm "on miedo QW comelit mWa w'%a(yy';uzoéo’% gue en daio de su % lo

1% Asi lo noté G. Salvador en, Ibidem, p.243. "Enfado ya lo usa Fray Luis de Ledn, y otros

derivados como enfadoso,desenfadar y desenfado aparecen también muy pronto...La acepciéon moderna
"enojar, encolerizar" se da en port. desde el siglo XVIy en espafiol no se documenta hasta el XVIIL."

1% Otro lusismo dudoso pudiera ser el verbo "estorbar" (incluido en la lista de portuguesismos por
Corominas), gran favorito de Montemayor, aunque otros autores castellanos anteriores a él ya
empleaban, y que el castellano medieval y el catalan occidental habian utilizado con el prefijo des- -
"destorbar", a diferencia del portugués "estorbar", muy documentado en textos medievales en alternancia
con "destorbar" ( vid. Ramdn Lorenzo, Sobre cronologia do vocabulario Galego-Portugués. Anotagoes
ao "Dicionario etimologico" de José Pedro Machado, Editorial Galaxia, Vigo, 1968), y que terminé
cediendo ante la fortaleza de la primera forma.

7 Op.cit.,p.L,n. 128; que, al contrario de las afirmaciones de dicho critico, el Dicc. de Autoridades
siregistra en este sentido.

% Eugenio Asensio me recordaba, al proposito, estas palabras suyas: "La lengua era una barrera tan
facil de saltar que las canciones castellanas se cantaban por las calles de Lisboa y sus poemas eran
imitados y a veces superados, como Encina por Gil Vicente [...] El rey don Sebastian se sabia su Jorge
Manrique. Barbosa Machado refiere en sus Memorias (como el episodio de Queiroz Veloso, D.
Sebastiao, Lisboa, 1935, pag. 262 cémo en 1577, visperas de partir para la muerte en Alcazarquibir,
aparecio un cometa el dia 1 de noviembre. El pueblo vio en él un agugero de desastres: los cortesanos
por lisonjear al Rey hallaron una interpretacion que D. Sebastian solia repetir: "O cometa diz que
acometa". Esta frase viene de unos versos galantes de Manrique insertos en el Cancionero General de H.
del Castillo, que empiezan asi: Pensando, sefiora, en vos / vi en el cielo una cometa, / es sefial que
manda Dios / que pierda miedo y cometa.(Canc. Gen. Madrid 1882,1,395), en "BernardimRibeiro a la
luz de un Ms. nuevo. Cultura literaria y problemas textuales", Revista Brasileira de Filologia,vol.3,
tomo I, pp. 72-73.

% Diccionario Complementar da Lingua Portuguesa, Porto, 1971.

"% Cf "Notas sobre el lenguaje de los libros Iy 11", en su ed. del Amadia de Gaula,t.I1l,p.585-y ss.

" Cuervo sélo ofreci6 ejemplos pertenecientes al siglo XIV, extraidos de la Cronica de Alfonso XI
(Dicc. de contruccion).
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@MmeHW. 79-20/. Oﬂm” e @ s vex WW@ a/wa/awﬂj, W oMorenc
%a’%, con la ao%w‘a’% de "visisn o ”magm", guee lambién se inlroduce en wn excurse
narralivo del O%W/@tg/é' "wil vidas diera Jior gozar de su wiiter solo wn momento'
(/ 70.97/, y e ﬁahéﬂa W&cfw de nuestro aulor, Joees la saca a colacidn en nwmerosas
ocasones @dmx cuenta 2 6) "

% asencer JeWM en la vocal ¢, wmefu/aa/w%%ackh%a{ es mey
caraclertslica en las %wmcw wverbales del castellano de aulores WWM, como demoslyd
Dimaso Aonso en g% %W/M; en b Dhirnar encontramos QW wex la %wma
”aJ@;ézﬂWGH, ya nolada ﬁme oMorenc %d%: ”Z/ advertionde of MW é&yaﬂ ﬁaaea
Q/Wﬁamw la calorosa siesta (ﬁ.&?), quee lambién 4@%@ en wna Wﬁaho&a’% del

Oﬁ//fwffwy/é: "
della..." (/1042)"".

aawerttende a la  cancion qgue desia, oyeron el remance

2.4. Sttre Ol lontemayor, fllggrisrec

%m/fa a/%’%/, lras wn andlit; exhauslive del wus seritends de Cﬁfkye de
@%%&Wnayw, negar su aulorta sobre la wversidn del Q%M[wwg/é encluida en la
@Jéﬁﬂ. %ma famﬁaw e ﬁa&/ ac%faw lisa Yy HWanamente gue un aulor de su ltalla Mo
roxar, y aun rebasar, los lindes ded ﬁ/aym %OW’UQMM, sen m@?y@, olra /wweéa de

' Nétese la introduccion en el Abencerraje de la edicion vallisoletana del verbo "desahogar™:
curiosamente las ediciones que hasta ahora hemos ido consultando de Zaragoza, Miguel de Guesa,
1562; Venecia, Alonso de Ulloa, 1568; y Venecia, Comencini, 1574, leen en su lugar "desafogar", que lo
mas probable es que se trate de un simple aragonesismo, pero que Eduardo Barajas Salas, lingiiista
especializado en lusitanismos, catalogd como portuguesismo indudable: "Desfogar "desahogar",
"manifestar con vehemencia una pasion". Del gallego desfogar, con igual significado, o del portugués
esfogar, con cambio de prefijo, o desafogar "desabafar, expandir-se", con sincopa de la "a" pretonica.",
1.1.1.7., p.700, en "Portuguesismos léxicos en la Picara Justina", t. 1, Actas de I Congreso
Internacional de Historia de la Lengua Espariola, Arco Libros, Madrid, 1988.

1" Empleada en este mismo sentido por Garcilaso en el soneto VIII, v.1 aunque alli se confinde en la
buscada ambigiiedad de una misma palabra, la vision del poetay los ojos de la amada; "De aquella vista
pura y excellente / salen espirtus bivos y encendidos, / y siendo por mis ojos recebidos / me passan
hasta donde el mal se siente; éntranse en el camino facilmente / por do los mios, de tal calor movidos, /
salen fuera de mi como perdidos,/ llamados d'aquel bien que'sta presente." (vv.1-8)

" Cf asi mismo Moreno Baez, p.L1. Mientras "vision" s6lo aparece una vez en toda la novela, e
"imagen", si empleada por la Cronica y el Inventario, se hereda en el Abencerraje pastoril y desaparece
por completo en la Diana.

" Op.cit.,p.168-170.

"% La tendencia del portugués a hacer concordar el participio de un tiempo compuesto con su
complemento puede haber favorecido la ultracorreccion que se desliza en otra amplificatio: "En tanto
grado era loado su valentia, liberalidad y gentileza" (£108d), leccion que mantienen las ediciones
venecianas, la zaragozana de 1562 , la de Lisboa, 1565, la de Milan, 1616, y corrigen las ediciones
castellanas que hemos podido consultar de Madrid, 1595,1602 y Lisboa, 1624.



esla  forofienscdn del auwlor lwilano. of " Traslado de una carta que C%wye de
@%W%QW escribid @ un W%c/e de %Wﬁa lrdlase en ella de los hwéa;/o& de los
ﬂ%n, obra gue menctond &zy@%y@é en of %fézéyw p/ I senscrilds o e %@M
éwyéﬂ'z e .@ﬂ%%@%m% 6‘@}% /O,Q)/CM/amaW@moéahé%yM
@JéJ @?%04% %@%Jo% , @/Wdﬂ una cuidadeosa haWW en la %}/M o
(%M/Q’{ﬂ %ﬂm& l g?@f @f 7929. %% M& mds rectenles, %uymm @%wmw
4660046@/0 dicha obra era una cofita muy %@/ de Dby tratoibos b %{ de %WW
de %aow% ( que se conserva en la .%)Ma[e{u Nacional de %ﬂ, en of %@/%ﬂ
@%ﬂ/ﬂﬁem 297, /%é /—/ﬂ, en wun estudio al gue asiadid una nola %%l/ "sobre
@%@Wﬂy@ﬂ MWM'@WM. @{W sobre ol cardcler Wwa[{/'ua de dicho lérmino
C%/Jé de Prna nos gula las M&Mﬁ% de los labios: " A demostracao nao deira Ww @
ditvidas: Cﬁwye e @%W’MZW, Wuxmm@, wﬁwu —dirbamos @e guee /é//gﬂw
oMas o geee é @e mMym era-o, a,/eﬁ(‘[o, no séeulo W@ﬁ C%ymau&kfa@/e do acle
era, enlac, o gue é 40/99 " @Wmmw la %Mma entre la W Y la reelaboracién ne
va @ Mw ser nuestro comelido agud, ello Wam‘i Jior o momento al arbitiio de cada
leclor, W e/wf%o gue se ha venido %m'wu/a en los anleriores WW& %% WW
case, G%M@Mayaw sabila gue no era ol ﬁamwm gue volvta sobre olla, @% O?de
%@ﬂmm ya sediald en QW ocasdn guee la maleria de dicha obrila, ademds de seducer
@ los escrilores ﬁaw sw bellexa Yy anonvmalo, "se donta W wvertdica, lo cual conliibuta a gue
no se la considerase /ﬂWwd ondeloctuad de nadie."”’

A hora bien, lrds cada m@eﬁoéwufm del @%ﬁaﬁwﬂg/é Awy wna voluntad de
w%wmw estillslica Yy literaria nolablemente mds audasx ~fror cuanto debe aa/aﬁ[ame al
conlexto de una novela con Me%ﬂm& muy JW@@—, a ta labor de mera lraduccién

" "La carta no tiene fecha, pero se escribid en los primeros meses del afio 1558; porque se habla
como de suceso reciente de la toma de Calais, que fue a comienzos de enero, y se menciona como vivo a
Carlos V, que murio el 21 de Septiembre. Estd datada en Amberes.", RFE, XII (1925), p.44.

¥ Véase "Lourengo de Caceres y su tratado Dos trabalhos do Rei", en Estudios portugueses,
Fundagao Calouste Gulbenkian, Centro Cultural Portugués, Paris, 1974, pp.177-187.
"y prosigue: "Eugenio Asensio , bem sabemos, nao quis amarra Jorge de Montemayor ao
pelourinho de una acusagao..."infamante". Alias, ja o grandissimo historiador da cultura e do pensamento
portugueses, Joaquimde Carvalho, escreveu umdia andlogamente acerca de "plagios" ainda mais antigos.
Pelo que nos diz respeito, discordamos. Temos de procurar adequar a nossa linguagem a realidade
historica, que é o objeto da pesquisa, por una preocupagao de rigor metodoldgico. Mas, mesmo que
tivéssemos razao -e¢ aceitamos que Eugenio Asensio possa contestar o nosso asserto-, reconhocemos de
bom grado que foi este o Unico passo enm que vimos julgar, a luz de uma 6ptica moderna, um facto
cultural que o nao é. E aqui se poderia encontrar mais um motivo para louvar o estudioso", en
"Introducao" a Estudios portugueses, p.XXI.
20y aunque haya que pensar en la intervencion de un escritor de gran talento para explicar la
diafana armonia de los muy diversos elementos que integran E! Abencerraje, su labor pudo realizarse
sobre una materia ya trabajada por otras plumas, siendo posible también que, aun después de fraguada la
obra, distintos narradores la adaptasen a su gusto y proposito particular.", "Las cortes sefioriales del
Aragoén mudéjary el Abencerraje", en el Homenaje al Prof.Casalduero, Gredos, Madrid, 1972, p.116.



gue domina en la %ﬂ/& @ K/g%@;z@é e %ﬂﬁ% satlvo las Ma& e /awy%
%aym@mfa/gl, reducciones cada wvex mds am/é’a& W se acerca ol %m/ %, Yy ceerlos
ﬂe/oW en cz%/%ﬂé& %mw cudtes son.

VUna de las amﬁ%@adoﬁ% mds %@W e la de ﬁaw%'aﬁ de swlantivos o
QW}% cast sindnomas, afiadiéndese los dos miembros o wno séle, como en los WA

ﬂ %K‘W%' "omcareciam em Wa%a/e maneira o descanso dos reds' ¢ fé)ﬂ

2} G%M%W "en ewtremo”’ encarectan of refioso Yy descanso de los @.])LW”
124
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ﬂ Cedceres: Hoa%/%ﬁw e weoedmm”(/,?ﬂ

,?) Q%Mma{f/m "con %m[aé % rescibimientos samtuosslsimos' (ﬁ# 6)

ﬂ Cdcerer "as omprorlunacoes de lodos" (/ 57%
,?) Q%Mma{f/m " Yus ﬁemu/uméfceé e im/bo¢c[m£a,/a¢fe.¢ de lodos" /ﬁﬁO)

ﬂ Cidceres: "aﬂfww'e{a/a Jior aﬂ%p’a "// 6’7/
,?) Q%Mma{f/m ”a@/Wéa/a Jior %ada/a Yy awﬁ%&»’a" (ﬁ 5ﬂ

1) Cideeres:"bandeirvas y estondartes fintados" (120)
,?) Q%Mma{f/m Yvanderas de seda Yy oro @46)

De "seda Yy oxo' son las borlas del a%Z/e guee (D%%J’qmwymc anade a la indumentaria
e MM@Wﬂd%, de la mima manera qgue b loca lumect se vaelve on su versidn ' do
seda Y Q%JM listada de oro" (/ /0//7;/ . Olras Srarepas nominales o QWWL@ de nuevo
cusio en la %ﬂ& de %Maymc son "muchas Yy Q/am'cw", " downon Y 0%@%(0",

non. .

”mﬁww Y wvalor /Wm Yy reclitud '%a%a/% yﬂw’w%a@"/%, ele. @9&99/ Chrrentirrce:

21 Omite el flio 3v, 4d, y retoma el hilo al término del f 4v., salta desde la mitad del £5d hasta
principos del f 6d, desde el 6d al 7v.

A partir del epigrafe sobre los trabajos "que os capitaes dao aos reis" £7v hastael f11r.
123 . . . . .
Notese ademas la frecuencia, ya analizada, con que Montemayor emplea esta locucion
ponderativa, muy menudeada en la Diana, y presente también en las interpolaciones del Abencerraje
(fols. 105v,107r, 107v).

124 . . oy , R
Citamos por la ya mencionada transcripcion de Sdnchez Canton.
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non, "non

Ademas de: "vicios y pecados", "demasias e insolencias", "sembrar e cultivar", "espinos y cardos",

non

"vicios y males", "providencia y condicion", "el tiempo y la necessidad", "honra y reputacion",

"revozados y encubiertos”, "profundidad y multitud", "trabajo y pérdida", "juicio y opinion", "mercedes y

beneficios", "larga e importuna'; asi como algin adinaton, "inocentes y sin culpa alguna", "se les niega 'y
desminuye", etc.



se a/mﬁﬂ@yaﬁ’a, como ya observd OWW?%, W desbroxar del lexto de la %Mﬂ lodo
lérmine dual o meramente rederalive, of Q%W[mﬂg/é MW@/ WM@ asiader, como la
%ﬁ&, c/Won/ac/e& donde no las éwy nd en la %Jm né en of leato de Oyo/éyam QQ%%Z

fremos ﬁaa/éa,/o WM@% aW WM&, gue %@(‘moﬁ @ conlvnuacedn.:

Y Co F seerels" (J120)""
2} @”W«%oy encubierto (/7/37%

Y Co A alogria" (J1212)
2} T %n&’w Y aéy/ﬂmn ////37%

ﬂ %@ C—%”mma aﬁaw[ammu 7 7207/
2) D" wuestra perdida y afartamionts" (1122

Y e K contentamiente" ([ 119)
2} D" dulee Yy sabraso contentamionts" (///27)

ﬂ o C—%”maywz” (//23’4)
2} @H%ﬂaﬂy trasunts’ (/7/07/

ﬂ Co ot ’74W040 trance" (/ /2/1)
2} D" desastrado Yy riguroso lrance’ (///3@)

ﬂ o I veboluiendo e/mﬁa @ Mcwﬁcwc[w” (/ /244%
2} D" vebolutendo el coragon y cuerfio @ maoéomﬁaw@” (/775@/

ﬂ %@ C—y”h%w[mm lo ﬁmmmﬁwc este mmiﬂw” (//3.97)
2} g ya /QMW lo xodeo y lrazo fior esle camino ///77;/

ﬂ %’M%a/a de lanla %ewgéé/g/yywﬁ%a” (/357/
2} A awer wado con nosolros de lanta y@}@%a” (//3/4%
3} D wver wado de lanta fuheﬁu/yym'%a" (///97)

ﬂ %ﬂ A" buena nueva" (//,?/ﬂ
2} D" con esta cmpirovisa y dichosa nucva' (///&Q

126 . ; . . .
" Citamos el numero de Blio correspondiente al Inventario.



% %ﬂ%‘z de @%%M@W muestra a su vex olras aiadiduras %@{WM@[% en
las Wﬁohomw del Q%M[wwg/é, como es el aWa ymcwu/e en elalivo absolulo:
ﬂ %W//ﬁ/ " Mwam lerrenal, /macho//o e a/eéofaw, cheo de noucdades, cercado de
froderia" (22)
2} G%M%W " un JSaralo lerrenal /ﬁl%/ﬁu/o de deledtes, Weno de novedades Yy
cercado de y¢an¢/&'&u’mo ﬁaafw”(ﬁ#ﬂ

Ot como ”damanc/mmo lorror" Yy ”yma%c/m%w %wmz” &.4 7) W/a&}uw aRadidos a
la obra de %écww en una am/ﬁ%’oa%&% de @%Wwpw en alabanza a %&W@ %
merced a tla cual @%Z%oé% %d%[o’% Wo %f/é@% la obra en 7558. @Wm meIma
inlerpiolacion lrae consigo ademds de olros sufperlatives, como " inviclisimo Clsar',
:: O[w@ﬁ’dé[m@a (yoﬁb%ci%”, wun W@ verbal gue ya se %/haéa en of %%Mwﬂgféﬁamw%
o]aw olres muches, gee, W no W/mo&éw, dexardéd de decor. &.47/, gue lambién
aﬁwﬂece en olre %fay/;%mfo de la %ﬂ/@ remoxado W nwestio awlor. ”nc' dovar de
faxerto con buena conciencia'' @50) . Otra M%am verbal que afiarecta lanto en la
cscaramuca do CWindarrdes en la Dirna "ol los Jsso en lanta necessidad // /05@/,
como en la lucha de don Felis contra tres caballeros en of libro VI de la misma
novela (k davan lanto gue foavzcor quee lo JSrontan en neceisidad &.37ﬂ), reafiarece
lambién en olra aradidura de @%W@W a los patiathor "los cuales le Sfronen
en lanta necessidad (ﬁﬁﬂ)
% %eyao&’a’%, rectrso om%W%mfe en la novela del lusilano yen las asiadiduras
al relale intercatade, tnvade lambién a&m amﬁ%@do’% de la %7/&/27) como a s
wver dominan las cldusalas ﬁamxkéﬁﬁ’aﬁ, enwumeralivas Y a/mﬁwﬁu&mcm/% %Me ol
wvocabulario de la nueva versidn se destiza la ﬁaézha " descwento" (ﬂ %J«Je es el descrent
gue liene la ch%fega de la JW@Jy sgelro y 0//%/% de la corona' (ﬁ.&//)/, como en
esla olra mMﬁo/uo&éﬂ del OAencerra, 2, " gn exlremo me W gue mi mala %wﬁ&m
lraya wn descwente lan bueno como es Méwmw/ued[a en lus manos (/7077), Yy aW
Jasage de la Dhirna:"a lodos da /%4!@% lal descuents" (ﬁ.ﬂ?ﬂ/mg. O bien se advierte

127 , . . , . . .
"..y después desto no puede castigar sin escandalo, ni dexar de hazerlo con buena conciencia,

porque lajusticia no es cosasuya, sino de Dios que se la entregd para administralla, cosa que ni se pude
vender por precios ni torcerla por odio; y aun haciendo en esto lo que deven no pueden acabar de ser
bien juzgados, porque nadie imagina ques nuestra naturaleza una tierra tan frtil en el producir vicios y
pecados que si el Rey no andubiese contino rompiendo demasias e insolencias..." (p.50).

e por ejemplo, esta reduccion: "unos no salen cuales los Reyes piensan; otros se engrandecen
con la fama de los valientes; otros por su sobervia se hacen insufribles; otros anteponen al servicio de
sus reyes los pundonores de honra y las pasiones particulares, dexando de cometer grandes cosas, o
porque otros lleven parte de la gloria que ellos solos querian alcangar, o porque en su presencia los
hechos agenos no comparen a los suyos..." (p.51-52).

"2 "pyes el bien trae tas descuento / de hoy mas bien puedes, amor, / guardar tu contentamiento"



aW lusésmo, como ”w%nfacfo'm’(}, qgue edmﬁw al castellano @/Waa/a del autor.

%m[a e, @ Ww de los evidentes ﬁawa/eé'da%% leatluates, gue el estite de la %ﬂ/&
@ wn gras m/eg "”,ﬂ%ﬂma/eamw%fw@bmd@am@owe/mwoéomd@mmc/e/
@%ﬁwwff?/é de la @M% M@ en la mima medida gue lo es we a la novela
bucdlica: e/maye/&w/ew lo ventan dados c/e/a/émﬁwhymae/ék
M@ad@% oMais ﬁﬂ@m@, ﬁmc ello, se descubre la huella me’am, como sesiald con
acterlo @%W Cga%fé%/ﬂ, Yy Q/W corrobord %W (%W, aMaxmci%@/m sl
a nuweslras M@//'ﬁm concluscones sebre of WO en @%%@%ayw de wre estite W}am’am,
ol mds musical de la Wa version del Olorrco Ciretts. " Las semepanas édebon
aliibucrse al ambiente, al acre comin de agw//a wey@m@w&@? 60 som M%/tmfa de la
seduccidn del %é@” % /W[%gd gue en 7529, /,W ol Mﬁo en que %@’W escthia, se
impimid en Lisoa?"".

@%ﬂ%@nay@g quee '%044 mﬁémza Yy %Mmm e m[w", ﬁaa/a’a muy beon
Wﬂm la cbrila de su cmﬁaﬁ%‘o/fa, se meé con lomarte la /mhé#ﬂ "Soa //W%w 12
mmﬁ%ocww’%, st Mﬁm demuestra gue a/meméa allamente of valor lilerario de
%ﬁé(‘ww.”ﬁ%) @Wﬂ no lanta admiracidn, como debid a/wﬁw[aw en s W{/ﬁé la
CHlvittrrrir ot OMWMJJWW 7 Lo Sermoda %ﬂ% %, ﬁwm la guee M%m’ aswmer una
autbrttr mds de acuerdo con of amym M@@m de la ﬁahm, de augere, ol gree "hace
M&Wﬁdﬂ, aumentar . & m&ym’ aumentar esla /W lileraria del W W@j quee
/ﬁmeo/a wun welale hislérice @/%ya/c%fa de @W crbnica, con la Wa(m asiadida de
cavlovar a W la lota merced a wn dulee balanceo emocional Yy rilmece, gue ng'ca/
Q/W muy bien con una mézﬁahha "ot b deticatese".””’

(p.75); "Quexarme yo de amor es escusado: / pinta en el agua o da vozes al viento,/ busca remedio en
quien jamds le ha dado / que al fin venga a dexalle sin descuento" (p.19); Michelle Debax ya anot6 las
dificultades que hallaron los traductores en verter a otras lenguas europeas esta peculiar voz.

" yalo mencioné Gregorio Silvestre, como advertiamos mas arriba, en "Lusismos", p.242-243.

B vEn la construcion del razonamiento, y a veces hasta en el giro de la frase, se trasluce la influencia
de Fr. Antonio de Guevara, que con tanta fortuna cultivé el género epistolar desarrollando puntos de
moral y de politica. Y no porque hubiese logrado trascender, pues la carta de Montemayor no se
imprimié hasta ahora, pero si porque prueba el encadenamiento de nuestra tradicion, puede observarse
que hay parrafos que anuncian a Quevedo y a Saavedra Fajardo.", art. cit., p.44.

132 Eugenio Asensio, art. cit.,p.187.
Ibidem,p.187.
* Titulo que procede de la tabla del Inventario de 1577,y designa la obra entre el acerbo critico

actual.
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133

G. Cirot, "La maurophile littéraire en Espagne. L'Histoire de 1'Abencerraje", Bulletin
Hispanique,40(1938), p.440.



3. %W%Wm

ﬂ %omo ya advirtid %Awwwm, la %Jm os la /mmwea wversién del Q%M[wwg/é
gue  conocemos, yméh%/@ ne es una [wcy{/u%mm del leato inclucdo en of
Choventérnser, %x aclilud de la crilica no debe ser JWJMML antle esta verston, W e, W
ol contrario, la gUe conserva con mayor Wma los rasqos del leato omyml %& dos
WM%& gue se conservan de este leato, W olra ﬁcwck, no son cdénticos, stno gue
/ﬂ/}@[emeoe/n, cuanto mencs, a emdiscones distintas, of de Folodo M@f&@/e al de %mm, Y
ambos se remontan a un am&&%@ anlercor, éoy Ma/ﬂo.

2} % wensiin deld Chrventiraes se nutie ewcluscvaments do la %a@%&% aungue no W
las ediciones mﬁﬂem4 gue éoy conocemos, sno de acuerdo a wun leato anlerior, muy
Madaé@%w@/e manuscrile, @ /&%yﬁmc W los errores comunes a las %ﬂ”ﬁkﬂd ausendes en of

J%//ﬁ/@ﬂ@. %m ella Wﬁfa wuna relacidn muy estrecha Y sblo se J%ﬁéya del teato ﬁcma

sufpromer. frasapes en exceso crondslicos (coma los ﬁ%@tf% a detalles moﬁhww); W
@W@mm ol estito, Yy afiadir un excurso narralivo M/éafamm alwya/wéé del cuento
6/ relato del wm’am) . DPovo to que @/%w e %/ﬂma mds cabal esta versidn es el ﬁézym,
fues se limila de forma casi exclusiva a susliluir unos lérminos fior ofxos mds aforlunados,
s brevisimas wmﬁ%@o&m aﬁwwm lrastornan los MMM de la %Mﬂ.

3} La version incluida en la Dhirna es la Wmé&amﬁ%’oa -en una ﬁ%&zéw@da’mw
remueve las oractones desde sus comientlos-buscando WM@, ﬁwc wn lado, M%hw m%'wé
los caracleres lan-lo en sus adentros como en la “/WW de st indumentlaria-, /ﬂeﬁ%&w
a@m frasaye que en las olras versiones no es mds guee sclencio ( la m@eﬁoézw{fm mds
relovante es la escena qguee rodea la recilacidn de una mmﬁé@aa/a m&'ﬂm),' y fior olro
lado, ﬁw«%ym& wuna ym}a}%’am mustealivacidn de los /bWM%, mﬁamW0 wun rtlmo
nweve a la /ﬂeom newlra de la %a’w;&z Yy ol Cpvrentirsvi. @ameoe gue st awlor Mo
conocer las dos versiones anleriores Seero sblo luvo entlre las manos una cuando redacld la
sy, este lexlo delid ser un manwecrdo inlermedio que era mds cercanc a la %a@z&kﬂ gue
ol Chrvientirriir lal Yy como fa %ﬁaﬂfo frasta nosolros, ﬁwca de la misma rama Wm@wa
gue este dllimeo, W la @MW W lodas sus Mcm e %ayﬂzm ﬁwway%a@, Yy sen
méﬁmy&, conserva QWWM variantes hibridas -conlaminadas ﬁw la %fﬂ/ﬁ%ﬂ— ﬁaco
W%&am@ gue no se dartan s hubiora wmﬁaéaow’n Wo@a& debid relocar ese /mm@%
tewto del que se nulvis ol autor del CHencersaze frastordd, freparando la edicitn do 1565,
%/ andlis de los /moéé%na;& MWMM de la sexlina, ﬁwo sebre lode, del wm serithonds de



las amﬁ%@zm ﬁam(/@, revelan la mds guee M@M% auloria de C\%WCZW
sobre esta Wa redaccidn del O%MWW% sobre la gue la crilica habia M%Mb/a
intibirse o bien limdarse a considerarta como wna ”M'wﬁmc[mm” astucia del librero
wvallisolelano, Francisco Forndndes de %0’44@/04@, gue Hafmﬂmmmu W&’a
acrecenlar los alraclives de la novela. %/Mu seguro del novelista lusdlanc W,W ol
conlrarto, acrecentar la yﬂcam de esta dllima versidn del @%W/@@/é, M/o cya
%wma no sélo Wm/é al W&a nacional, sno lambién W@ﬁe@, credndose merced a
ella una ”mamoﬂ'd” de refiercustones lilerarias undversales.



4) Sereoea:

X

Inven:arial

(ca. 1555)
Crénica Diana 61

(Toledo, 1561} (valladolid, }581)
Crénica
(Cuenca)
Invuntarlo2

(Medina, 1565)
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