A\l//biblioteca
%°§V| rtual

UNIVIERSA AL

Cancionero y romancero de ausencias de Miguel
Hernandez:
redencion personal y colectiva a través del amor

Ismael Gavilan M.

Universidad Vifia del Mar (Chile)
igavilan@uvm.cl



mailto:igavilan@uvm.cl
http://www.biblioteca.org.ar/�

Resumen: El articulo aborda y contextualiza la obra poética de Miguel Hernandez, concentrandose
en el comentario de Cancionero y romancero de ausencias, obra que se ve como una sintesis entre
la experiencia personal y la experiencia colectiva, haciendo del amor su motor de reivindicacion y
emancipacion individual y social.
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En tiempos de angustia y tribulacion, pareciera ser que a la poesia se le exige una prestancia de radical
definicion. Tiempos de emergencia y compromiso. Tal como la amenaza de la violencia lo solicita, tal como
una guerra lo exige.

La Guerra Civil Espafiola (1936-1939) fue sin duda un acontecimiento que remeci6 las entrafias de la
hispanidad toda. No tan sélo la de un pais que en ella y por ella se desangré a si mismo, sino que en su
manifestacién volcd hacia si el interés mundial y, qué duda cabe, de toda América Latina. Como instancia
palpable y cruel de las luchas ideoldgicas que caracterizarian a buena parte de la humanidad entre las décadas
del 30 y del 40 del siglo recién pasado, la Guerra Civil se cifié sobre los seres humanos convertida en una
experiencia de intensidad y tragedia, como el llamado de la crueldad que rotulamos con el sofisticado nombre
de “historia”.

¢Qué lugar le cabe a la poesia en una circunstancia histérica como esa?, ;cual es su ingerencia en el
desenvolvimiento de las pasiones politicas e ideolégicas desatadas, que encuentran mejor resolucién para sus
fines en la violencia explicita que se resuelve sin palabras?

Hecha, realizada y vivida por los seres humanos, la poesia se vuelve hacia la contingencia con el afan,
quizas, de entender, condenar o superar a esa misma contingencia. El caso espafiol no fue en absoluto la
excepcion. Y resultado de ello es uno de los momentos liricos de nuestra lengua més intenso y doloroso, pero
también bello, disimil y caracteristico.

Desde Rafael Alberti, pasando por Ledn Felipe, Antonio Machado, Luis Cernuda, Manuel Altolaguirre,
hasta Pablo Neruda, Octavio Paz y César Vallejo y varios mas, la Guerra Civil fue una experiencia decidora,
tanto de sus biografias -en algunos el exilio, en otros la conciencia de la comunion allende el Atlantico- como
de sus obras -desde la concientizacion del rol activo del poeta en la sociedad, hasta la comprension mutua y
necesaria que debe haber entre poesia e historia-, experiencia que se trasunta de mil diversos modos en la
peculiaridad artistica y vital de cada uno de ellos.

La Guerra Civil fue quizas la ordalia necesaria para entender el desenvolvimiento posterior de todas esas
obras, ¢cémo comprender entonces el desarrollo posterior de Neruda en Canto General sin la experiencia de
la Guerra?, ¢o la recia, severa y paulatina admonicion critica que es apreciable en Cernuda desde Las nubes
en adelante?, ¢como, asimismo, saber entender en su cabal hondura la nocién propugnada por Alberti del
poeta en la calle, o la tensién whitmaniana del verso en Leon Felipe?, ;0 el precoz y necesario aprendizaje de
Octavio Paz acerca de la poesia como un discurso critico realizado entre soledad y comunién?

La Guerra Civil fue una de las experiencias mas enaltecedoras -y por ende dolorosa hasta la médula- que
conformé el imaginario y la disposicién de todos estos autores hacia una concepcién poética de suyo mas
rica, amplia y critica que no quedara reservada en el claustro de la alquimia verbal o de la discursividad vacia
de la autorreferencialidad experimental. Fue necesariamente, una colisién con un principio de realidad al que
todos supieron responder mas alla del evidente compromiso partidista o ideoldgico de algunos. Aln mas, ese
mismo compromiso -como el de Neruda o Alberti- se transform6 en la medida de ser una respuesta
explicitamente politica a un estado de crisis que la Guerra evidenci6 del modo més sangriento posible.

En este contexto es donde hay que ubicar la vida y obra de Miguel Herndndez (1910-1942) como la de uno
de los poetas que mejor muestra la tragedia espafiola de la Guerra Civil, pero que sintetiza en su obra -en un
lapsus brevisimo que no supera los diez afios- la diversidad de tonos, estilos y maneras que la poesia de los
afios 30 posee. Lo que los poetas recién nombrados maceran y despliegan en la vitalidad reposada de una
vida, Hern&ndez lo llevé a cabo casi en un abrir y cerrar de ojos.



Por supuesto que no es objetivo de este ensayo otorgar la detallada peculiaridad de cada uno de esos
“momentos” en el desarrollo de la obra hernandiana, sino mas bien, mostrarlos en breve, para posteriormente
realizar un énfasis en su etapa final.

1) Como ha sefialado Cano Ballesta [1] el Miguel Hernandez que llega a Madrid en 1934 con el afan
legitimo de triunfar literariamente en la capital, es un poeta que ya posee sus recursos poéticos en una sélida
expansion y que hacen eco del revival gongorino que los poetas del 27 han llevado a cabo tanto en homenajes
externos y publicos, como en su propia obra. Esta llegada a Madrid es la de Perito en lunas, conjunto de
octavas reales que el poeta de Orihuela ha escrito en 1932 y publicado en 1933 y donde los ecos del Siglo de
Oro se trasuntan en un dominio excepcional de lenguaje con un conceptismo de opacidad esplendorosa y que
vuelven a estos poemas de los mas dificiles en su armazdn retérica.[2]

Lo que aqui subyace es la experiencia lectora de la tradicion mas pura de la poesia espafiola de los siglos
XVI y XVII, pero matizados por la vivencia rural de un espafiol del siglo XX. Experiencia que se vera
acrecentada cuando Hernandez con este viaje a Madrid, logre vincularse a lo méas granado de la sociabilidad
poética espafiola del momento.

2) La amplitud del registro poético de Herndndez se debe probablemente a una serie de circunstancias
felices de las cuales su conocimiento y amistad con Vicente Aleixandre y Pablo Neruda no son para nada
menores. Estos dos poetas y la obra que iban elaborando, son los mejores representantes de las tendencias
mas fecundas de la modernidad poética que en esos afios logran una paulatina consolidacion en la escena
espafiola. Del trato con ellos y de la lectura de sus mejores poemas (Residencia en la tierra en el caso de
Neruda; La destruccion o el amor en el caso de Aleixandre) Herndndez aprecia el flujo onirico -de raigambre
surrealista- que les anima, como también el afan formal de superar el verso medido hacia logros propios del
verso libre, tal como lo muestran sus notables odas: Oda entre arena y piedra a Vicente Aleixandre y Oda
entre sangre y vino a Pablo Neruda.

Sin embargo, la raiz clasica de Hernandez, a pesar de la maestria obtenida en los poemas antedichos, da un
sazonado fruto de belleza radiante: los sonetos de El rayo que no cesa y que, alejados ya de cualquier
conceptismo de oscuridad gongorina, trasuntan una intensidad erética y una expectacion existencial que los
ponen en dialogo fecundo con lo mejor de la herencia de Quevedo, al decir de Juan Ramén Jiménez.[3] Si a
estos sonetos les agregamos otros poemas que son del mismo periodo (la Elegia a la muerte de Ramon Sijé,
Sino sangriento y la Egloga, entre otros) apreciaremos que el registro lingiiistico y poético de Hernéandez ha
logrado su mediodia: dominio de las formas (verso libre y metro clésico); un lenguaje depurado y preciso,
evocativo en su fuerza expresiva; una tematizacion que modula los saberes terrenales y corporales (de lo rural
a lo erdtico, de lo existencial a lo meditativo) como una variacién del precepto nerudiano de una poesia sin
pureza y que posee un sustrato onirico de donde arrancan sus simbolos mas significativos (el toro, el rayo, la
sangre) [4]

3) Como sefiala la critica consultada [5] , con el poema Sonreidme de 1936, comienza un giro importante
en la poesia escrita por Hernandez: es el abandono de su adhesion a un catolicismo de cufio conservador y
que su amigo y mentor, Ramén Sijé ha intentado preservar de las “modernas” e “inquietantes” influencias
estéticas y morales que el poeta ha ido adquiriendo y haciendo suyas durante su estadia en Madrid.

Con el estallido de la Guerra Civil, Hernandez, comprometido ya ideoldgicamente a través de su amistad
con Alberti y Neruda a las posiciones de izquierda mas relevantes -ingresara al Partido Comunista apenas
iniciada la guerra- se siente llamado, al igual que sus congéneres y sus amigos poetas, a la lucha por los
ideales que consideraba justos. Pero el modo que tiene Hernandez de luchar es literalmente en el campo de
batalla: presentandose como voluntario a filas, se le incorpora al Quinto Regimiento y posteriormente al
Comisariato de Cultura de su Divisién respectiva, alternando entre escritor y guerrero, entre la pluma y el
fusil [6]

En la emergencia del momento histérico, la escritura poética de Hernandez se vuelca decisivamente hacia
una poesia de resistencia, arenga y denuncia que se cristaliza de modo magistral en el volumen Viento del
pueblo de 1937, volumen donde alternan poemas en verso libre con formas tradicionales de verso medido,
sobre todo de arte menor. Aqui nos encontramos con un lenguaje llano, directo y de una referencialidad
explicita, en que Hernandez recoge el testimonio elaborado poéticamente de personajes an6nimos del pueblo
en lucha -el jornalero, el soldado muerto, la muchacha manca que es dinamitera, etc- y que muestran, a pesar
de bordear en algunos instantes lo panfletario, el abandono de una retérica de mero esteticismo en pos de una
autenticidad expresiva que anhela ser transparente y directa en su mensaje [7]

Con la triste muerte de su primer hijo hacia fines de 1938, Hernandez comienza un nuevo y hondo giro en
su escritura. Paralelamente a la publicacion de Viento del pueblo, el poeta va escribiendo lo que serd El
hombre acecha que, al momento de fallecer su hijo, se encuentra en plena elaboracién y que concluird en
1939: poemas éstos que muestran en el alternado dominio de verso libre y verso medido, no sélo una maestria
en la forma, sino una honda reflexion acerca de la guerra y su sentido, del espiritu cainita que anima toda
conflagracion fratricida y que, sin olvidar el compromiso ideoldgico, se vuelve un patético e intenso llamado
a los poetas, a los soldados republicanos, a los espafioles todos para advertir la posibilidad de la esperanza [8]



Con Viento del pueblo y EI hombre acecha (significativamente dedicados el primero a Vicente Aleixandre
y el segundo a Pablo Neruda), Herndndez da cuenta de su compromiso social y politico tal como lo
demandaba el contexto de la Guerra Civil.

Como ha manifestado Javier Pérez Bazo [9] , la escritura hernandiana logra con estos titulos una
transformacion desde el solipsismo de caracter barroco y de sensibilidad catolica -propios de Perito en lunas
y de El rayo que no cesa- hacia una concepcion de amplio espectro social y representativo de una apertura en
pos del “otro”.

La escritura de Hernandez se resuelve, por un lado, a través del compromiso del hombre que continta fiel
consigo mismo, que indaga en su existencia y por otro, mediante fidelidad a una mision social e incluso una
ideologia como trovador civil y épico de la contienda fratricida. En estos libros, Herndndez humaniza su
palabra y se compromete con la historia.

Sin embargo, la existencia de un libro péstumo como lo es Cancionero y romancero de ausencias
pareciera desequilibrar un tanto esta impresién progresiva de la obra del poeta de Orihuela, aquella que va
desde el esteticismo de un hablante que da cuenta de si, hasta llegar a la voz del poeta civil comprometido
con la historia y que humaniza su decir. ¢Son entonces los poemas del Cancionero una especie de recaida en
la subjetividad frente a la emergencia epocal?, ;son un mero desahogo de esa misma subjetividad? ¢acaso de
ahi su retdrica de versos en arte menor?

Ciertamente no faltan los que han opinado negativamente sobre el Cancionero en la medida que apelan a la
obviedad de su lenguaje y a lo explicito de su referencialidad, como por otro lado, tampoco faltan quienes
han visto o deseado ver en estos poemas de corte intimista al verdadero Hernandez que llega a esa escritura
después del periplo que hemos descrito brevemente lineas mas arriba y que aprecian el Cancionero como
consumacion de lo pablico en lo privado [10]

Sin animo de terciar entre una y otra opinion que se muestran unilaterales en su designio, creemos que sin
duda la articulacion retorica del Cancionero es una de sencillez en el sentido de su afan de comunicabilidad y
de hacer explicitos sus contenidos, pero vale la pena preguntarse: ;eso tan evidente, hace que el caracter
testimonial subyacente a estos poemas se convierta en la Unica salvaguarda para apreciarlos, al no poseer este
conjunto credenciales de més alta complejidad retérica tal como una obra “mayor” tendria?, en otros
términos, ¢posee el testimonio de estos poemas una retorica que no sea meramente persuasiva y que permita
verlos no tan s6lo como documentos de una vivencia de por si desolada?

Es posible advertir que el Cancionero logra una sintesis entre lo estético y lo ético. Eso, ya sefialado por la
critica, sin duda debe ser matizado de modo mas preciso. Para nuestra lectura este conjunto al cultivar una
forma (Cancién) se articula en un concepto de testimonio -donde una es la otra-, haciendo del discurso
amoroso su centro, al menos en los poemas que creemos significativos y relevantes para la lectura.

v

Tal vez lo primero a lo que hay que referirse para dar cuenta del Cancionero de Hernandez es de su
contextualizacion en tanto forma.

Ante la emergencia epocal, pareciera extemporaneo un conjunto de poemas con tal titulo y de esa factura.
Sobre todo, después de la ensefianza verso-librista de Aleixandre y Neruda, como asimismo del impulso
ideoldgico que las circunstancias historicas requerian. Habria que agregar también la presencia en el formato
de los poemas que el propio Hernandez escribi6 entre inicios de la Guerra y su triste fin, de un sustrato que
podriamos llamar “onirico”, pero que en lo fundamental, tiene que ver con el tratamiento de la imagen y la
metafora que sin duda en el poeta de Orihuela adquiere un tono personal e inconfundible, no obstante tener
como referentes inmediatos, tanto el andamiaje retdrico proveniente del Siglo de Oro, como también la
libertad imaginativa y verbal propugnada por la mas moderna poesia contemporanea y que en la Espafia de
Hernandez, los poetas del 27 y Neruda, representan espléndidamente.[11]

Estos antecedentes, de buenas a primeras, otorgan una vision relativamente restringida de los usos
formales y de los requerimientos expresivos a los que Hernandez acude para articular su propio discurso. En



ese sentido, tampoco es totalmente valida la opinién que pretende dar cuenta del verso de arte menor del
Cancionero y de su opaca locuacidad de transparencia verbal, a referentes socioldgicos explicitos, como
aquel que argumenta una fidelidad final entre el poeta y el compromiso con el pueblo.

Como ha sefialado con estudiado detalle Ana Suarez Miramén [12] -de quien seguimos la mayoria de las
observaciones respecto a este punto- es necesario vincular esta obra péstuma de Hernandez con la llevada
acabo por una serie de poetas espafioles del siglo XX -tales como Antonio Machado con Las Nuevas
Canciones (1924) y De un cancionero apécrifo (1928); Juan Ramén Jiménez con Cancién (1936) y Miguel
de Unamuno con Cancionero (1928-1936)- y que resultan significativos a la hora de comprender
contextualmente lo escrito por Hernandez.

Todos estos cancioneros son creaciones personales que, si a algo se parecen, es a los cancioneros
renacentistas al estilo de Petrarca. En ellos su autor ha recogido, incluso bajo la forma de diario, toda su
trayectoria lirica y humana en donde resume esquematicamente, todo su devenir personal, confesional e
intimo. Ademas lo interesante de este tipo de obras es su caracter de limite o frontera tal como lo califican sus
propios autores para referirse, en palabras de Antonio Machado, “a la muerte, el silencio y el olvido”. Esta
poesia de género especifico posee sus cualidades y derroteros: si se resucita la esencia de los cancioneros
renacentistas, hay que tener presente que éstos no solo daban cuenta de una experiencia amorosa, sino del
hombre entero. En los cancioneros del siglo XX que escriben los poetas aludidos ocurre lo mismo: amor,
vivencias y mundo intelectivo se funden con el hombre concreto e histérico. Y si en los cancioneros
renacentistas la division in vita e in morte constituia el eje narrativo fundamental, en los cancioneros del siglo
XX, se deja ver continuamente la frontera entre estos dos estamentos, hasta el punto de conformar un eje
dramatico en esta poesia [13]

Por otro lado, el tan espinudo tema de vinculacion a lo popular y que harian del Cancionero de Hernandez,
representativo en una época de crisis, reivindicacion y lucha de un sentir llano y de compromiso con la gente
del pueblo, hay que apreciarlo con matices especificos en el sentido de evitar caracterizaciones unilaterales.
Pues ¢qué significo la reevaluacion de las formas poéticas tradicionales de fuerte sentir popular, tales como el
romance Yy la cancién, por ejemplo, en lo escrito por un ndmero bastante relevante de poetas del siglo XX?
Por supuesto no deseamos responder cabalmente tamafia pregunta, sino en la medida que pueda otorgarsenos
sefias de orientacion para comprender la peculiaridad de la obra péstuma de Hernandez. Es asi que, como
indica Ana Suarez Miraman, la ingerencia de lo popular en la poesia espafiola del siglo XX viene dado por
todo un movimiento valorativo que enraiza desde el Romanticismo y que cuenta entre sus hitos claves, el
trabajo de Lafuente y Alcantara (1865) en torno al Cancionero popular, las indagaciones y opiniones de
poetas a mata caballo entre los siglos XIX y XX como son Bécquer, Campoamor y Dario; la labor y
magisterio de Francisco Giner de los Rios en el Instituto Libre de Ensefianza en su afan de unir lo culto y lo
popular y ya en pleno siglo XX, el trabajo filoldgico de Rodriguez Marin que permitié conocer no sélo los
documentos de los mas antiguos ejemplos de lirica popular, sino la temprana defensa de los mismos por
escritores cultos que se remontan hasta 1540 [14] . Si a esto agregamos “circunstancias ambientales” como la
celebracion del Tercer Centenario de la muerte de Lope de Vega durante la década de los 30 y la labor y
difusion de las formas liricas populares, estilizadas en las obras de Alberti y Garcia Lorca, apreciaremos que
la circunstancia puntual del Cancionero de Miguel Hernandez queda circunscrito a una tradicion de
indudable raigambre popular, pero que sin duda se encuentra mediatizada por su rearticulacion culta y ain
académica. En otros términos, el contexto poético-cultural espafiol de los afios 30 y 40, era adecuado para la
elaboracion y hasta recepcién de la obra péstuma del poeta de Orihuela y coincidia plenamente con la
emergencia epocal que solicitaba compromiso e interés de parte de los autores a la circunstancia historica.

Cancionero y romancero de ausencias fue escrito por Hernandez a partir de 1938, probablemente con
motivo de la muerte de su primer hijo. Su escritura es contemporanea a la de El hombre acecha lo que
muestra la interdependencia de su obra.

¢Cual es el decir de los poemas del Cancionero hernandiano? Haciéndose eco de uno de sus mas bellos
poemas, la critica consultada lo circunscribe puntualmente:

Llego con tres heridas:
La del amor,
La de la muerte,
La de la vida.

Con tres heridas viene:

La de la vida,



La del amor
La de la muerte.

Con tres heridas yo:
La de la vida,
La de la muerte,

La del amor. [15]
Es decir, la desolacién, herida y abandono que la vida, la muerte y el amor causan al sentir del poeta.

Se aprecia en el transcurso del Cancionero el tono intimo, de un lenguaje desasido y doliente, que busca la
diccion directa y sin aspavientos, una diccion que apela a la inmediatez, tanto en su vocabulario como en la
sencillez de su estructura retérica, articulada ésta en poemas de factura breve o mediana con una propension
al verso de arte menor [16]

Pero ¢dénde encontrar el virtual centro significativo que permita dilucidar la orientacién de nuestra
lectura? Ese centro siempre sera la convergencia del sentido y que el gesto interpretativo advierte como
matriz articuladora en tanto configuracion de ese mismo sentido hacia donde revierte la sagacidad de la
lectura. Tal como nos indican las premisas del circulo hermenéutico, el que intenta comprender un texto hace
siempre un proyecto. Anticipa un sentido del conjunto una vez que aparece un primer sentido del texto
porque leemos con ciertas expectativas sobre un determinado sentido. La comprension entonces consiste en la
elaboracion de tal proyecto, siempre sujeto a revision como resultado de la profundizacién del sentido. Sélo
es comprensible lo que constituye realmente una unidad de sentido acabada [17]

Para nuestra lectura, el centro significativo del Cancionero de Miguel Hernandez esta otorgado por el
poema n° 65 [18] conocido generalmente como Antes del odio y que transcribimos integro:

Antes del odio

1 Beso S0y, sombra con sombra.
2 Beso, dolor con dolor,
3 por haberme enamorado,
4 corazén sin corazon,
5 de las cosas, del aliento
6 sin sombra de la creacion.
7 Sed con agua en la distancia,
8 pero sed alrededor.

9 Corazon en una copa
10 donde me lo bebo yo
11 y no se lo bebe nadie,
12 nadie sabe su sabor.
13 Odio, vida: jcuanto odio
14 s6lo por amor!

15 No es posible acariciarte
16 con las manos que me dio
17 el fuego de mas deseo,
18 el ansia de mas ardor.
19 Varias alas, varios vuelos
20 abaten en ellas hoy
21 hierros que cercan las venas
22 y las muerden con rencor.
23 Por amor, vida, abatido,
24 pajaro sin remision.
25 Soélo por amor odiado,
26 so6lo por amor.

27 Amor, tu boveda arriba
28 y yo abajo siempre, amor,
29 sin otra luz que estas ansias,
30 sin otra iluminacion.
31 Mirame aqui encadenado,
32 escupido, sin calor
33 a los pies de la tiniebla
34 mas subita, mas feroz,
35 comiendo pan y cuchillo



36 como buen trabajador
37 y a veces cuchillo sélo,
38 s6lo por amor.

39 Todo lo que significa
40 golondrinas, ascension,
41 claridad, anchura, aire,
42 decidido espacio, sol,
43 horizonte aleteante,
44 sepultado en un rincén.
45 Espesura, mar, desierto,
46 sangre, monte rodador,
47 libertades de mi alma
48 clamorosas de pasion,
49 desfilando por mi cuerpo,
50 donde no se quedan, no,
51 pero donde se despliegan,
52 sélo por amor.

53 Porque dentro de la triste
54 guirnalda del eslabdn,
55 del sabor a carcelero
56 constante y a paredoén,
57 y a precipicio en acecho,
58 alto, alegre, libre soy.
59 Alto, alegre, libre, libre,
60 sélo por amor.

61 No, no hay carcel para el hombre.
62 No podran atarme, no.
63 Este mundo de cadenas
64 me es pequefio y exterior.
65 ¢Quién encierra una sonrisa?
66 ¢Quién amuralla una voz?
67 A lo lejos ta, mas sola
68 que la muerte, la una y yo.
69 A lo lejos td, sintiendo
70 en tus brazos mi prision,
71 en tus brazos donde late
72 la libertad de los dos.
73 Libre soy, siénteme libre.

74 S6lo por amor.

La intensidad de este poema permite acercarnos en lo sustancial a lo que podriamos denominar la poética
del Cancionero. En un lenguaje Ilano, entendible y cercano, el poema tiene diversos niveles de significacion
de los cuales creemos identificar al menos tres que de ninguna manera se dan por separados, sino que se
encuentran ligados unos con otros articulandose en una férrea manera de entender el todo. Aqui sélo los
enunciamos separados en tanto esclarecen un poco nuestra lectura:

— el erético-amoroso
— el libertario
— el social reflexivo

Respecto al primero es notable desde la introduccion (estrofa 1) donde el amor se une o emparienta con
una idea o concepto de ausencia (versos 1-2), pero donde el impulso amoroso no descansa en exclusiva en el
requerimiento de la amada, sino también en lo que significa la totalidad (versos 5 y 6) asumida
amorosamente: es como si el mundo le doliera al hablante al no poder acceder a él. En la estrofa 3 queda
esclarecida la necesidad de la amada (versos 15-18) como un ansia, un anhelo, un deseo, pero que es
indisoluble de su contrario, el odio, en la medida que su sufrimiento actual es debido, quizas, a una falta de
amor en demasia (versos 19-26). La estrofa 4 es un contrapunto entre el ansia amorosa y el llamado que a la
mujer se le hace, tanto por necesidad de su eros, como salvifica de su humillacion al estar encarcelado. La
estrofa final de marcado dramatismo es el summun de la ausencia tomada como valor de sentido: en cuanto el
hablante es capaz de sentirse libre por el amor irradiado hacia su mujer, ella misma logra su libertad de toda
angustia. El amor libera y enaltece en el dolor.



Esto nos lleva al siguiente nivel, el libertario. Podemos apreciar la forma en que el hablante no reniega del
dolor, sufre la humillacion y ve la esperanza de la libertad corporea como imposible a través del simbolo del
ave y la ascension (estrofa 5). Pero de lo que deberia ser un tono de pesimismo, se transfigura en un tono de
sublime aspiracién, en donde la ausencia de la amada, convierte en fuerza motriz el anhelo libertario que se
transmuta en una identificacion (estrofa 7, versos 61-66). Se nos parece querer decir que no importan las
carceles humanas y el maltrato si acaso la dignidad humana es resguardada en el solo hecho de anhelar el
amor que desde la amada, desborda hacia una comprension superior de todo cuanto creado es.

Esta virtual solidaridad en el amor conlleva una progresion desde lo individual a lo colectivo: no es tan
s6lo el amor del hablante en la queja individual lo que trasuntan estos versos, también y sin abandonar el tono
subjetivo e intimo de su enunciacion, se hace presente una reflexividad social que adquiere un valor de alto
simbolismo: desde el yo, éste se transfigura en un nosotros (el hablante, la amada, el que sufre, el
encarcelado, el que lee) que permite colegir el ejercicio del poema como un acto comunitario desde la
lectura. El verso que desde la estrofa 2 hasta el final, remarca enfaticamente la intensidad de la enunciacion,
es en su sencillez, altamente expresivo y caracteristico: “sélo por amor”. Como si de una fuerza cdsmica se
tratase, el amor se transforma no sdlo en una fuerza redentora de la individualidad, sino también del colectivo
humano y hasta de lo que rodea en medio de la humillacion a quien padece.
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contrario, hemos usado mayoritariamente la primera de estas dos ediciones.
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