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Resumen: Este articulo intenta destacar la poética de las dos orillas en la narrativa de Céncha
Lopez Sarasta a través de la cual la autora intenta estabecer puentes de dialogo entre Espafia y
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Marruecos, y por extension, entre Oriente y Occidente. Dicha poética se consigue, por un lado,
criticando los estereotipos anti-magrebies y la amnesia espafiola respecto a su pasado intercastizo
medieval y, por otro, insistiendo en el mestizaje transmediterraneo existente entre ambas orillas,
expresado mediante la metafora del puente. Metafora que hace de la herencia andalusi un espacio
intersticial unificador de los contrarios, en perspectiva intercultural.
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Introduccién

a narrativa de Concha LoOpez Sarasia es muy desconocida, cuando no marginada, en Espafa.

Indiferencia critica que sorprende sobremanera, habida cuenta de que su ficcién tiene un caracter sue generis
dentro del panorama actual de la novelistica espafiola, en razén de la especificidad del lenguaje utilizado asi
como del mundo inventado, amén de su innegable calidad estética.

Concha Lopez SarasUa tiene en su haber una docena de ficciones repartidas entre la novela, el cuento y la
literatura infantil. Excepcion hecha de Celanova 42 (1993) y Cita en Paris (2005), su obra constituida por A
vuelo de pajaro sobre Marruecos (1988), La llamada del almuédano (1988), La daga turca y otros relatos
mediterraneos (1996) y ¢Qué buscabais en Marrakech? (2000) a la que se agrega la trilogia infantil: Meriem
y la rura fantastica (1991), En el pais de Meriem (1998) y Los mil y un cuentos de Meriem (2003), y la
Gltima novela ¢Por qué no quiero emigar? (2009), estd ambientada en su totalidad en Marruecos v,
esporadicamente, en varios paises como Argelia, Turquia, Tanez y Yemen. En general, Marruecos esta
presente como tema recurrente, pais en que la autora vivié nada mas que 20 afios y que despertd en ella la
pasion por la fabulacion y la literatura. Ademas de ello, esta obra se singulariza por resucitar la tradicion
hispanica de moros y cristianos, dando lugar a una nueva aljamia literaria que ostenta una islamofilia de
nuevo cufio. Encierra, sobre todo, una verdadera poética de las dos orillas, esto es, una especie de poética de
la diversidad [2] a través de la cual se exaltan los rasgos cruzados y comunes las dos riberas del Mare
Nostrum [3] .

Mentada poética se consigue de doble forma, haciendo uso de la metéafora del puente y denunciando la
frontera imaginaria que existe entre las dos orillas, consagrada por la amnesia hispanica y su empefio en diluir
“la reprimida moreria” y su vinculo meridional que tiene con el Magreb.

Frontera imaginaria y amnesia historica

Desde siempre, tal vez con mucho méas denuedo a partir del siglo XIX, Espafia ha procurado mirar hacia el
norte y Europa particularmente [4] . Europeismo a todo trance que se apoy6 en la disimulacién, diriase
ocultacion interesada, de la vocacion mediterranea de la historia espafiola asi como de su interculturalidad
semitica, como si el islam fuese una realidad extrapeninsular y un mero paréntesis dentro de andadura cutural
de Espafa [5] . En paralelo, se mantiene la ancestral desconfianza ibérica hacia lo magrebi a base de una
atavica estereotipia anti-islamica [6] . La voz critica de Ldépez Sarasta se levanta contra esta realidad
haciendo una labor de desmitificacion a cuyo través denigra los clisés antimagrebies y la amnesia espafiola en
su forma de encarar su presente y también su pasado medieval islamico, siempre en perspectiva de defender
un Mediterraneo plural y mestizo.

En La llamada del almuédano, se aborda la resistencia de los emigrantes republicanos a integrarse en
Marruecos y su terquedad a no deshacerse del conjunto de los ancestrales arquetipos anti-moros. Actitud que
encierra una incongruencia flagrante, habida cuenta de que, en primer lugar, ellos estaban en un pais que no
era suyo desde la Optica histérica y cultural y, en segundo lugar, habian sufrido de los mismos prejuicios por
parte tanto de los franceses como de los propios espafioles afrancesados que los trataban como moros, en
términos peyorativos, en Argelia. Esta hostilidad hacia el otro es un acto de flamante amnesia historica y,
desde luego, una perseverancia forzada en proscribir su propia identidad de emigrantes, ocultando parte de su
historia personal. La negacién de lo marroqui se vuelve dialécticamente como un rechazo de una parte de la
mismidad, una negacién de las raices y de la identidad.

Esta postura la defienden en la ficcién los republicanos y los anarquistas. Fernandez y su mujer, Remedios,
son paradigmaticos por sus comentarios inequivocadamente racistas, tipicos de una mentalidad
profundamente paternalista. Hacen alarde de una xenofobia sue generis, esto es, una xenofobia inversa que se
propugna -como dirfa la madre de Rachid- por parte de “unos emigrantes venidos de la nada a un pais que
supo acogerlos y devolverles el gusto por la vida” [7] .



En primer lugar, la independencia del pais no es vista con correccion politica; la contemplan como un
cataclismo eminente a pesar de que reconocen, a regafiadientes, su inexorabilidad en vista de los cursos que
estaban tomando los acontecimientos [8] . En esto coinciden con la conservadora Sempere. Ella no deja de
arremeter contra las nuevas transformaciones que se estaban produciendo en visperas de la independencia de
Marruecos, como el cambio de los nombres de las calles, la sustitucion de Iglesias por mezquitas y del
francés por el arabe en los programas televisivos:

No sabia qué tipo de edificacion la reemplazaria y a decir verdad ni le importaba; podian
levantar una mezquita si lo deseaban porque para los catélicos de Agdal, para las familias
creyentes y practicantes de Agdal equivalia a decir podéis iros. Si quedaban otras iglesias, incluso
la catedral Saint Pierre, adonde tendria que deplazarse en adelante, jDios s6lo sabia hasta cuando!
Pero ya no seria igual; jqué pena de barrio!; jtan bonito y se esta convirtiendo en un zoco! Hasta
pinchitos hacen ahora en la misma calle, junto a la poste. Y para qué hablar de la avenida, donde
ya ni puedes pasearte sin que te empujen ni sentarte en un café. Pero, ;de dénde habré salido tanto
moro? Antes ni los veias pasear. No, no merece la pena quedarse mas, porque ni en tu propia casa
te dejan en paz... Pues jno hablemos de la television!, jqué lastima! Un afio hace que la compré y
cada dia hay mas programas de arabe. Se cuentan con los dedos de la mano las peliculas francesas
que pasan...[9] .

Lo que parece mas paradéjico es la analogia del pensamiento tradicionalista de Sempere con el de
Fernandez y otros republicanos. Los estereotipos tradicionales hispanicos de la derecha, de clave anti-
islamica, son asumidos de la misma manera y sin ningin escrdpulo por la propia izquierda en boca de
Fernandez [10] . Esta actitud negativa la pone de manifiesto en su oposicién terminante a cualquier eventual
matrimonio entre su hija, Rosette y el marroqui, Rachid. En primer lugar, niega rotundamente tal enlace
porque desconfia de todo lo marroqui y lo rechaza instintivamente:

— Una familia mu importante, ¢eh? Pa mi son toz iguale. Por mu fino y musho eztudio que
tengan, en cuanto se juntan a lo d’ello y ezta gente lo cuece to en la familia; eso pensando que
ezte Mohamé tenga idea de casarse con ella. Pero esta zagala no se da cuenta de lo que supone pa
nosotro? [11] .

Consentir tal parentesco amoroso supone, para él, poner en entredicho el honor de la familia en razén de la
incompatibilidad de las dos culturas que son irreconciliables por factores de religion:

[...] tendra musha curtura y to lo que ta quiera, pero seguro que cuando ezta con su familia
come con loz deo y no dejara seguramente de rotd como un coshino, y luego dira jal- amdulillah!
P’agraecerle a Allah la buena digeztion. Pero tu qu’a ha vizto, ¢shiquilla?, ;qu’a vizto? ;No te da
cuenta de la vergiienza pa tu padre? [12]

Mencionadas justificaciones lo llevan también a poner fin, en tanto que presidente del Futbol Club Océan,
a la incorporacion de los autéctonos, confiriendo al centro deportivo una nueva imagen y otro nombre al
darse cuenta “de que en los Gltimos tiempos s6lo arabes componian el equipo; ningln espafiol figuraba en sus
filas y eso mermaba aliciente”[13] . EIl eurocentrismo se presenta aqui como una exageracion de las
divergencias y una apologia de un esencialismo diferencialista que separa per se entre marroquies y
espafioles, teniendo apoyatura argumentativa en pretextos religiosos y culturales. Remedios, la mujer de
Fernandez, subraya esta diferencia esencialista. Otro tanto, manifiesta Sempere contra los matrimonios
mixtos que condena al fracaso porque las mezclas raciales y, desde luego, la diversidad y la diferencia, le
parecen inaceptables. Estas siguientes citas lo ponen tan de realce:

— Una cosa no tiene que ver con otra, jpues no te digo madmuasel! Nosotros somos cristianos,
nesranias como ellos nos llaman, y todavia hay diferencias [14]

Es que hay gente que no tiene ni pizca de amor propio; porque, vamos a ver, ;no le valdria mas
separarse de su marido de una vez por todas? Pues no, por ahi anda con jovencitos y hasta se
comenta que con algin moro. ;Qué vergiienza, Sefior? Se conoce que el pobre monsieur Dufour
ya no debe de estar para muchas bromas; ella sin embargo puede con todo lo que le echen,
jvaliente descaradal... Pues jno dejemos atras a Consuelito, la de Ben Omar! Aqui pasa todo lo
contrario; ¢qué queria? Si se casdé con un marroqui ya sabia a lo que se exponia; ellos no se
conforman con una sola... jDios nos libre de estos enredos raciales!, jtodos terminan mal tarde o
temprano! [15] .

La radiografia desenmascaradora que hace Concha Lépez Sarasta de las contradicciones de la emigracion
espafiola al Norte de Africa, se enmarca dentro de la tematica de la ambivalencia, considerada por Homi
Bhabha como caracteristica del discurso colonial europeo por ir escindido entre el rechazo y la fascinacion
por el otro[16] .



Mencionada ambivalencia la interiorizan muchos personajes. Ferndndez es el primero que vive este
conflicto al enfrentarse con el problema de su hija. Su oposicidn a cualquier enlace matrimonial de ésta con el
universitario marroqui, Rachid, cuestiona su propia identidad porque denuncia tanto sus ideas retrogradas
como su pasado pro-africano o filo-marroqui ya que, en época anterior, queria llamar “Africa” a una de sus
hijas [17] . Fermin Gironés, otro republicano coterraneo de Fernandez, recuerda el mismo pasado, pero con
nostalgia: la guerra habia supuesto, para él, la separacién traumatica de su amante Amina, una supuesta
guerrillera musulmana en las filas republicanas. La presencia de esta figura islamica es una personificacién
de la participacion de los marroquies en el bando republicano, desmitificando asi el ideal del moro fascita que
fue el lema de los republicanos en plena guerra civil y también después [18] . Sempere refleja, con mas
claridad, esta dualidad. Ella habia sido una recalcitrante denigradora de las costumbres marroquies asi como
de cualquier promiscuidad racial. No obstante, en su fuero interno tenfa guardados, como una verdadera
reliquia, varios cuadros de pintores marroquies, que le servian de contexto para rememorar los oasis
saharianos del sur y las callejuelas nortefias de la ciudad de Chauen. Esta pintura daba armonia y sosiego a su
vida intima, invadida por la soledad y la desazén sentimentales:

Mademoiselle Sempere se incorpord en el lecho para contemplar mas comodamente los dos
cuadros que sobre la pared, frente a ella, conferian a la alcoba armonia y sosiego; un par de
acuarelas que representaban, la una, un oasis esmeralda y ocre de los que abundan en el sur de
Marruecos, y la otra invitaba a perderse en cualquiera de las tortuosas callejuelas de un poblado
rifefio. Chaouen, juraria que aquel pufiado de casas imbricadas era rincon de Chaouen; a lomos de
la montafia parecia formar parte de un belén arabe, jqué curioso![..] No sabia por qué los
pueblecillos marroquies tenian mucho més encanto que las ciudades, y eso que ella era de ciudad;
[..] iCon lo bo-nito que seria Marruecos si no hubiera moros! Volvid a mirar las acuarelas; Amiel
y Gharbaoui eran sus firmas, sobradamente conocidas y cotizadas. Cada dia los encuentro mas
bonitos. jLastima que dentro de poco se los lleven a Espafa! [19] .

La misma actidud de desmemoria la subraya Jer6nimo en el cuento “Sharq Al-Andalus” refiriéndose a
tiempos recientes cuando afirma que en Espafia “la memoria (es) muy fragil y que el pais es “desmemoriado”
[20] . En su opinion, el racismo de los suyos con los inmigrantes actuales es inaceptable en unos espafioles
que habian vivido la misma tragedia en lares europeos en que habian sufrido del desprecio y de la
indiferencia:

— No lo creo, pero en fin, pienso que el racismo en nosotros no tiene disculpa. No hay ni un
sitio en el planeta adonde no haya emigrado un espafiol, no por capricho, cuidado, circunstancias
de todo tipo; yo mismo he vivido en Francia hasta hace pocos afios, soy hijo de emigrantes, ;qué
te parece? Tendrias que haber visto la Gare d’Austerlitz... Abarrotada de infelices estaba,
aferrados a sus maletas de cartdn, luchando contra las ganas de dar media vuelta porque sentfan
miradas desdefiosas resbalar sobre ellos. Han que tenido que tragarse lagrimas como pufios, jy es
que cuando el hambre aprieta...! [21] .

La desmemoria de la que habla Jer6nimo se aplica también al enfoque oficial de la historia de la Espafia
musulmana, que se caracteriza por la tergiversacion y la ocultacion tendenciosa en general. Abdelkerim se
fue a la Peninsula y, en particular, al Levante para estudiar los vestigios medievales de la cultura islamica en
preparacion de un trabajo de investigacion sobre el tema. Su interlocutor que se confiesa como un aficionado
aguerrido de lo darabe, averigua que, pese a la tozudez hispanica en camuflar premeditadamente la
trascendencia del acervo cultural semitico en Espafia, siguen existiendo en el imaginario ibérico méas que
manifiestas encarnaciones de esas reminiscencias y aluviones judaico-islamicas tanto en las costumbres como
en la idiosincrasia que, dificilmente, se pueden borrar por su flamante evidencia:

[..] Jerénimo se confes6 de entrada un empedernido amante de la cultura arabe, de aquellas
raices de las que descendemos todos en este pais, dijo, pues al que no le vienen de moro le vienen
de judio, por mucho que les pese a algunos y quieran olvidarlo [22] .

Las pesquisas de Abdelkrim se saldaron con resultados defraudantes. El viaje que efectud a través de la
historia tragica de los moriscos le depar6 dos principales sorpresas: si la primera le permitié reencontrarse
consigo mismo al descubrir por casualidad la poesia de un tal Abu Hasan al Husri que le parecié un ejemplo
de mucha belleza y poeticidad, la segunda le frustré porque se enterd de que la historia oficial que se hizo en
Espafia de los moriscos no salié de los caminos trillados de la intolerancia y del fanatismo, propios de un
pensamiento de la frontera. Se cercior6é de que los moriscos eran descritos con una panoplia de atributos
difamatorios: la violencia y la torpeza, la ociosidad, la abulia y la pereza, la mentira, el engafio y la
sensualidad [23] .

El mantenimiento de estos clisés refleja el espiritu diabdlico con que eran vistos los moriscos y, desde
luego, todo lo musulman. EIl destino desarraigado de los mismos asi como su calvario y la persecucion a la
que fueron sometidos por parte de la Inquisicion no figuraban en los anaqueles de la historia oficial.
Abdelkrim descubri6 esta interesada amnesia y se lament6 del tragico destino sufrido por sus correligionarios
del pasado cuando procedid, sobre todo, a la lectura de la famosa enciclica de Felipe I11. Enciclica en que, en
vez de predicar el espiritu de la convivencia y del respeto, contemplados en las capitulaciones de la rendicién



de Granada de 1492, el rey anim0 a los espafioles a hacer la conversion forzosa de los moriscos y la expulsion
de todos cuantos no se adaptasen a las costumbres de los cristianos viejos. Asi lo concluye, tan
desesperadamente, el propio marroqui :

Ya casi nada quedaba por descubrir. Las emociones de un pueblo desarraigado, abandonado en
manos de un destino implacable, no figuraban en ningin escrito [24] .

En ¢Qué buscabais en Marrakech? encontramos la misma preocupacién. Aparte del ovido en que se
envolvio la figura de Al-Mu’tamid y su relacién amistosa con El Cid, considerado Unicamente como simbolo
de la Reconquista igual que Pelayo [25] , se constata que lo mismo se aplica a otro lado del mar. Ignorancia
indiferente que es criticada con cierto humor cuando la narradora se percat6 de que en un cartel, que habia en
el cielo de Dyemaa el-Fna, figuraba un pésimo y primitivo espafiol en medio de otros idiomas que fueron
redactados a la perfeccion, a pesar de que no se hablaban en Marruecos (inglés y portugués),
desconocimiento que se contradice diametralmente con la obsesion de los comerciantes y guias que hablaban
de la hermandad entre Espafia y Marruecos:

En una de las entradas al zoco de Marrakech, amarrado al arco de la puerta, una enorme
pancarta en varios idiomas indica a los visitantes qué dia de la semana se puede asistir a una
subasta de objetos beréberes. Ainalma me anima a leerla con detenimiento, y cuando llego al
espafiol me pongo a reir de forma desatada: LA SABASTA. SIMPRI. MA, MAS. QUE EL
VERNEES. Lo raro es que en francés e inglés no encuentro ningln error. Supongo que su falta de
atencion al escribirlo se debe a la proximidad de nuestros pueblos: “somos hermanos”, nos diran
ufanos... Suficiente para no molestarse en consultar un diccionario [26] .

Para Concha Ldpez Sarasua, las ignorancias son compartidas por ambos lados del Mediterraneo, por lo
cual la labor de acercamiento intercultural tiene que llevarse en términos conjuntivos en virtud de un proceso
de reconocimiento mutuo. La falta de memoria es compartida porque la indiferencia hacia el otro cierra todas
las perspectivas de posibles encuentros, habida cuenta de que, “nadie puede avanzar sino recordando, no hay
futuro que se construya sobre el olvido y el desdén”[27] .

La metafora del puente: hacia destinos cruzados

La metéfora del puente le sirve a la narradora como conducto simbdlico para insistir en los lazos comunes
existentes entre las dos orillas en apologia de una diversidad cosmopolita y exaltando la androginia cultural
que existe entre Marruecos y Espafia, imaginados como verdaderos espacios fronterizos en clave
intercultural.

La ficcion de Concha Lépez Sarasiia s un universo en que conviven moros y cristianos en continuidad,
cuando no reactualizacién, de la convivencia medieval de las tres castas en la Peninsula. Es una nueva
aljamia literaria que se cristaliza hablando de marroquies y espafioles.

En ¢Qué buscabais en Marrakech? las tres protagonitas son espafiolas a la vez que marroquies. Su
binacionalidad no es conflictiva y la asumen con naturalidad. Son consideradas como “moras descafeinadas”
[28] . Haduch “es ceuti pero de doble nacionalidad” [29] , habla un castellano “con un marcado acento
andaluz” [30] . Aida vive, por su parte, en matrimonio mixto con un espafiol llamado Andrés, él también
andaluz. El nombre de Aida parece ser una mutilacién de Zoraida, de gran herencia andalusi y morisca.
Ambos tienen una hija: Naryis, quien esta “ajena a racismos y a los problemas religiosos que preocupan a sus
padres. Algun dia sera libre de escoger a este dios en el que buscan refugio la mayoria de los humanos” [31] .
Ainalma es peninsular pero su nombre es tan marroqui; se lanza en la aventura hacia Marruecos para
encontrarse con Al-Mu’tamid; demuestra tener demasiado empefio “por familiarizarse con la lengua arabe,
con las costumbres del pueblo que la vio nacer” [32] , en un retorno a sus origenes.

Este aspecto bicultural del que hablamos se deja notar asimismo en la existencia de dualidades actanciales
que conviven en concordia afectiva de notable y compartida intimacién. El caso de Natalia y Halima es
paradigmatico. Pese a la relacion jerarquica y a veces autoritaria existente entre ambas, su compenetracion es
tan profunda que supera todas las diferencias. La entrega de Halima para con Natalia se torna tan cordial y
total porque nunca se le nota alguna reserva o claudicacién en prestar todo lo que necesita su ama en tiempos
de estrecheces fisicas. Ello lo reconoce la propia Natalia hasta el extremo de estar preparada para acomparfiar
a esta Ultima en sus plegarias, aunque no fuese musulmana porque, en ultima instancia, se reza a un mismo
dios:

Estaba claro que si ya que, salvo pequefias sisas 0 algin que otro berrinche después de una
regafina, en el fondo sentia una gran ternura hacia la anciana y se lo demostraba; ¢quién le daba



las friegas en el brazo reumatico sino ella? Y las tisanas, ;quién se las preparaba y las endulzaba
con miel de romero para luego llevarselas a la cama? Y durante los dias en que habia sufrido
aquellas continuas diarreas, ¢quién la limpiaba y le vaciaba el orinal? Ella y sélo ella ; pero lo
hacia con carifio, y a la vez por carifio habia aprendido sus plegarias para acompafarla pues,
seglin dofia Natalia, Dios era el mismo para todos y rezar no le sentaba mal a nadie [33] .

Similar quimica afectiva la encontramos en la relacion de la narradora de ¢Qué buscabais en Marrakech?
con su sirvienta Rahma. Aunque reconoce no ser musulmana y no creer en que la angustia se remedie con la
plegaria, confiesa sentirse muy fascinada por la facultad que tiene Rahma para exorcizar sus problemas y
escrupulos a base de la supersticion, la oracién y el incienso. Llega hasta envidiarle albergando una intima y
oculta intencién de imitarla en estas practicas que desaprueba si bien se le antojan como eventuales antidotos
contra la angustia vital que padece:

[..] A veces, como ahora, se me ocurre que podria intentar rezar para tranquilizarme, del mismo
modo que hacia mi fiel Rahma en otro tiempo...J[...].

[...]Imitarla podria ser una de las soluciones que busco para ahuyentar a este fantasma que me
persigue [34] .

Gilbert est4 obsesionado por el sur y el embrujo fascinador de Marruecos. Su estancia en Marrakech por
asunto de negocios, ciudad que ejerce sobre él “un poder mégico y extrafio” [35] , lo lleva a embarcarse en
una serie de ensofiaciones que le permiten tener “vision(es) edénica(s)” [36] , recreadoras de los tiempos
nostalgicos del pasado en que se sentia feliz en compafiia de Zohra. Su pasién por esta Ultima se vuelve
autoidentificacion sentimental con Marruecos y constituye un conducto que le permite luchar contra la
contrariedad del tiempo y de la soledad en que vive. Cuando se sienta al lado de ella, alberga tener a su
alcance una especie de paraiso perdido que le recuerda su infancia vital. Lo mismo pasa a Fermin Gironés
con Nora, su novia del tiempo de la guerra civil. La presencia de ésta en su imaginacion sirve de revulsivo
contra la angustia del presente y la desesperanza del futuro, y se erige en su Unico y acogedor refugio en que
se siente, de veras, existiendo: lo lleva a tiempos felices, apacibles y serenos:

De repente Nora aparecia y sus pesadillas se transforman en suefios apacibles, serenos,
impregnados de una felicidad que nunca habia conocido anteriormente; jqué dulce su boca! Ella
era el oasis al que finalmente habia llegado. Su piel, el olor y la tibieza de su piel le embriagaban.
Eran jovenes y crefan en el amor; algin dia el mundo les pertenecia...[37] .

Este situarse entre las dos orillas convierte a estos personajes en verdaderos seres fronterizos. Concha
Lépez Sarasta hace una literatura de fronteras, quizés igual a lo que hacian los trovadores o moriscos en la
Edad Media a través de la tradicion de los romances fronterizos. Lo cual indica alegéricamente que entre
marroquies y espafioles existen verdaderos puentes comunes de interculturalidad. Esta relaciéon de moros y
cristianos sirve, en definitiva, para aludir a las dos metaforas reciprocas del puente y del espejo. Cuando los
magrebies se trasladan a Espafia se encuentran consigo mismos, es decir, con sus raices y su identidad: el Al-
Andalus. Este es, por esencia, un espacio de frontera, en forma de eslabon intersticial que une Occidente y
Oriente sin disyuntiva ninguna. Lo mismo pasa con los espafioles en sentido inveso: su amor a Marruecos es
un acto de fe de la mediterraneidad que los une a él y una posibilidad de encuentro con la identidad y el
propio ser: su vinculo meridional. En este caso, el Mare Nostrum es, por antonomasia, una frontera liquida en
que se fragua la pluralidad cultural [38] y el didlogo entre la otredad y la mismidad a la vez

En La llamada del almuédano la metafora del puente se materializa, de modo visible, en Natalia. La
denuncia que ella hace de los clisés hispanicos anti-musulmanes la asume a base de la apropiacién de la
cultura y costumbres marroquies a los que siente una verdadera atraccién, cuando no fascinacion. Lo cual la
lleva a albergar un fuerte amor al pais, que le permite tener una profunda compenetracion con lo marroqui en
todas sus manifestaciones tanto humanas y paisajisticas como culturales [39] . Integracidn que encierra un
fuerte arraigo que hace imposible, o por lo menos, duramente traumatica, cualquier tentativa de retorno a su
pais de origen: Espafia. A pesar de que, en plena independencia de Marruecos, todo el mundo europeo se
preparaba para volver Natalia era refractaria a tal destino. Tenia muchas razones para quedarse. Primero, se
habia comprometido por amor a tener sepultura al lado de su marido en la magbara de Kenitra. Segundo,
todo el pais la estaba solicitando para quedarse y, muy particularmente, la voz del almuédano y el misterioso
Madani. Esta realidad la recalca la narradora varias veces, comprometiéndose a no dejarse vencer. El
sentimiento del arraigo en el pais lo confirma al subrayar ser como un ciprés que es dificil de desarraigar de
la tierra:

Soy como uno de estos cipreses, estoy dentro de la tierra de Marrue-cos, y les va a costar
trabajo desarraigarme [40] .

El dejarse llevar seria, para ella, un nuevo exilio, una especie de “exilio inhumano”[41] que es similar al
que sintieron, en su momento, los musulmanes que tuvieron que abandonar el Levante valenciano alla por el



siglo XV, sentimiento que expresan los versos poéticos cantados por los musicos en el jardin de las Oudayas
al final de la novela.

Este final es muy significativo porque en él se actualizan tanto la metafora del espejo como la del puente.
Por una parte, el hecho de dejar Marruecos le parece como un verdadero desarraigo emocional que se le
obliga por razones familiares, aunque no lo consiente en su fuero interno. Este destierro es igual al que
sufrieron los moriscos en siglos pasados cuando fueron expulsados de la Peninsula a fuerza de la espada. Por
otra, la musica que escucha en las Oudayas le suena familiar porque la poesia cantada fue escrita por sus
antepasados valencianos cuando estaban en el Al-Andalus. Otra vez mas, Marruecos y Espafa se vuelven
espacios intersticiales que expresan mismidad y alteridad a la par, impuestas por un pasado comin de
encuentros/desencuentros.

Similar l8gica de vasos comunicantes la encontramos en ;Qué buscabais en Marrakech ? Esta obra es un
verdadero viaje en la memoria hacia la vida de Al-Mu’tamid, una de las emblematicas figuras del Al-Andalus
y de la cultura andalusi medieval. Era poeta y rey a la vez. En su época, su corte era “la mas refinada de todo
el Al-Andalus” [42] , modelo de poesia, de belleza y “del pensamiento sublime” [43] . Su vida en el exilio en
Agmat es un ejemplo de vida desgarrada entre dos orillas : Al-Andalus y Marruecos, elementos que recogen
sus poemas que estan inscritos en su tumba en los cuales recuerda, en son nostalgico, su paraiso andaluz.

La sembanza de Al-Mu’tamid sirve de plataforma para la creacion de puentes. En el recinto de su
mausoleo de Agmat se consuma el encuentro entre Ainalma y Mahfud. Ambos tienen destinos cruzados por
haber hecho de la vida y obra de Al-Mu’tamid el objeto de su investigacion. Mahfud es un conocedor y
especialista de su obra; en varias ocasiones, se habia desplazado a Espafia en busca de los signos que
reflejasen o esclarecieran la vida del poeta, cosa que hace la misma Ainalma al emprender el viaje en
compafiia de sus tres amigas a Agmat. No solamente esto, el cementerio es el escenario en que ambos
intentan revivir, en su propia carne, la misma historia de Al-Mu’tamid, améandose, leyéndose los poemas del
poeta el uno al otro y haciendo del pasado presente con un espiritu de arménica compenetracion.

Esta reapropiacion de la vida del poeta sevillano es, en cierta medida, un homenaje a la cultura andalusi y
una expresion de su dimension metaférica de acufiadora de encuentros. A este propoésito, Ainalma asegura
que “en Mahfud ha encontrado su rey poeta” [44] , mientras que él se dirige a ella como si fuera Rumaykiya,
dado que entre ambos va gestandose un amor intenso que les inspira para crear poemas andaluces, hablar de
Guadalquivir y del paraiso andaluz. Llegaron a un extremo muy avanzado de identificacion con el Al-
Andalus, propia de una verdadera metamorfosis: él imaginaba ser un nuevo Al-Mu’tamid, y ella una
encarnacion de Rumaykiya :

[..] “Es al-Mu’tamid” [..]. He descubierto el amor en su plenitud, no te asombres. [..] Dudo que
la propia Rumaykiyya encontrara en brazos del rey poeta esta sensacion que me producen sus
caricias. [..] Hoy Mahfud me ha leido unos versos de una hija de al-Muta’mid que se quedo6 en
Sevilla, ;me oyes?... Seguiria hablandote horas y horas, sin cansarme. Escucha, nuestras noches
de pasién las mece el Guadalquivir, me dijo ayer, [..] [45] .

A este respecto, habria que hacer constar que, para Concha Lépez Sarasua, el Al-Andalus no se sujeta a
una idealizacion nostalgica, propiamente roméantica e histérica. Tan sélo se enfoca como un ejemplo de
espacio de frontera liquida que posibilita sin complejos el enlace entre Occidente y Oriente, Islam y Europa.
Por eso, ademas de ser ;Qué buscabais en Marrakech? un homenaje a la figura de Al-Mu’tamid, es un acto
de memoria histérica por rememorar el esplendor que conocié el Al-Andalus en su tiempo. Su figura
conocida es patrimonio de las dos orillas, razén por la cual se transforma en una metafora del puente.

Por esta razon, nos encontramos con una parte no considerable de personajes marroquies que abrigan esta
nostalgia de Al-Andalus, con una voluntad mas que arraigada para su descubrimiento y también
conocimiento que hace posibles desplazamientos en sentido inverso, desde el sur hacia el norte, para la
realizacion de semejantes cometidos interculturales. Al mismo tiempo que este redescubrimiento de la cultura
andalusi es, indudablemente, un encuentro con una alteridad geogréfica distinta, es un contacto con la
mismidad : un otro distinto pero semejante.

En La llamada del almuédano la madre del universitario, Rachid, es una amante de la Andalucia mora en
que se encuentra consigo misma viéndose en el espejo. Cuando se iba de visita a su hijo que estudiaba en
Granada se complacia en pasar por la Alhambra para disfrutar del hechizo que producia y envolverse en su
misterio; ambiente refinado en que se sumergia intensamente porque es un recordatorio de sus antecesores y
de su pasado lleno de gloria y esplendor :

Le gustaba descubrir en solitario todo el hechizo y misterio de la ciudad, perdiéndose por las
callejuelas enjalbegadas del Albaicin o escuchando cantar al agua cristalinas gasidas por el
Generalife. En el crepisculo perfumado de azahares, viendo desaparecer al almenaje de la
Fortaleza Roja, Hadusch se sentia inmersa en el pasado, en su pasado glorioso y eterno [46] .



Hacia asimismo excursiones a otras ciudades andaluzas con huellas arabes, siguiendo “las pisadas” que sus
antepasados habian marcado en el Al-Andalus e impregnandose de la belleza que encerraban y, sobre todo,
del pensamiento poético que desbordaron en gasidas inolvidables tanto Ibn Zaydun como Al-Mu’tamid por el
amor de sus novias : Walada y Rumaykiya respectivamente. Este reencuentro con sus propias raices hacia
sentir a Hadusch a la vez que embrujada, muy mestiza, esto es, “tan andaluza como tetuani” [47] .

En el cuento “Africa y Malek, los amantes” se insiste en esta interculturalidad hispano-marroqui a través
de la relacion sentimental entablada entre el tetuani, Malek, y la granadina, Africa, amor considerado como
una metafora de la unién entre sus dos respectivos pueblos y culturas :

Africa y Malek eran dos mundos unidos, dos culturas hermanas, dos pueblos que nunca
debieron separarse porque pensaban del mismo modo y de igual modo amaban lo bello [48] .

Mencionado acercamiento entre ambos es una superacion de los prejuicios, principalmente religiosos, que
aireaban sus respectivas familias en nombre de las diferencias de culto y de costumbres entre sus respectivas
culturas [49] . Reservas consideradas por la pareja como escripulos fantasmagoricos de puro atavismo
ancestral, habida cuenta de que su pasion exorciza las fronteras de modo inequivoco porque “era la
culminacion de un amor que no sabia de fronteras ni credos” [50] . Esta excomunion de la frontera imaginaria
les permite retornar a sus origenes y entrar en contacto con su propia identidad, en una situacion de vasos
comunicantes entre ambas orillas. Africa se siente orgullosa de su relacién con Malek porque, aparte de
conocer la cultura marroqui y sus costumbres, vuelve a su propio origen africano que rezuma su propio
nombre a cuyo través rememora, en son de homenaje, a su abuelo que habia vivido largo tiempo en Africa:

Su apelativo, que ella creia poseer como un presentimiento y del que Gltimamente se sentia tan
orgullosa, no era sino un recuerdo de familia, un carifioso homenaje al abuelo que habia vivido
largo tiempo en Africa [51] .

Las jarchas poéticas que mantienen este mestizaje es un ejemplo elocuente. Ambos protagonistas se
entretienen intercambiando estas canciones: Malek, cantando las moaxajas nacionales mientras que Africa lo
complementa con las canciones galaico-portuguesas, consideradas como moaxajas medievales espafiolas,
género literario arraigadamente fronterizo y bicultural, un ejemplo méas de la uni6n simbdlica y de destino que
existe entre la dos orillas del Mare Nostrum, en este caso, Marruecos y Espafia, y por extension, Occidente y
Oriente..

Conclusion

La poética de las dos orillas que ostenta la narrativa de Concha Ldpez Sarasta es una apologia de la
diversidad rizomatica que convierte la dicotomia Marruecos/Espafia en un espacio intersticial en que se
hallan en concordia arménica lo uno y lo diverso, lo magen compartida que hace operativa la bipolaridad
cultural e ineficaz cualquier frontera estereotipica. En este sentido, Concha Lopez Sarasta se convierte en una
hacedora de encuentros transmediterraneos y en una facilitadora del dialogo intercultural entre las dos riberas
de “este mar oscilante y distorsionador que es el Mediterraneo” [52] , en un mundo, como el actual, que se
inclina hacia comulgarse con la barbarie, el integrismo y el mal llamado choque de civilizaciones.
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