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Durante los treinta y seis afios de la dictadura franquista, el poder
estaba en manos de un grupo ecléctico y cambiante compuesto en
gran parte por militares y por los elementos conservadores que
representaban el grupo victorioso bajo el liderazgo de Francisco
Franco (Payne La Esparia 117). El dictador queria unificar el pais y
controlar todos los aspectos de la vida de los ciudadanos mediante la
creacion de su propia version de la historia como de su vision del
destino del pueblo espanol. Por esto, era necesario enaltecer la
accion militar y convertir la toma de poder ilegitima en una liberacién
necesaria tefiida de heroismo patriético. Me interesa explorar la
manera en que se fabricaron los mitos franquistas y los medios por
los cuales se propagaron en la sociedad para llegar a imponerse
como discurso dominante. Asimismo, se analizara, al lado del
proceso de desmitificacidon, la manera en que el discurso oficial pasa

de la justificacion de la guerra a la exaltacion de la paz.

Durante décadas, los medios de comunicacion y las instituciones
académicas eran controlados por la censura gubernamental
respaldada muchas veces por la censura eclesiastica, lo cual permitié
diseminar una serie de afirmaciones unilaterales y arbitrarias que
impresionaron la mente de los jovenes y perjudicaron el pensamiento
critico de generaciones que crecieron sin enterarse de la verdad
acerca de la tragica division intestina del pais y de los mitos
franquistas. Ya que Franco queria imponer una Historia Oficial, se
tenia que concebir un mito unificador para legitimar el Golpe de
Estado y justificar la guerra, presentandola como una liberacion. Para
diseminar este mensaje univoco, se crearon banderas, carteles e
himnos como se institucionalizaron varios dias conmemorativos,
siendo los principales: el 18 de julio de 1936 bautizado Dia del
Alzamiento y el 1de abril de 1939 que se denomino el Dia de la

Liberacion.

Para comprender el mecanismo de formacion de la Historia Oficial,

me parece conveniente recurrir a la definicion bartiana de la



naturaleza del lenguaje mitico antes de tratar de desconstruir los
principales mitos franquistas. De acuerdo con Barthes, el mito es un
sistema de comunicacion que resulta de una sintesis significativa a
partir de cualquier unidad verbal o visual que se convierte en “parole”
o palabra mitica; de hecho, una palabra, un discurso, sea oral o
escrito, una imagen o hasta un objeto pueden transformarse en mito
(194-95)1. Los medios de difusion de los mitos son los audio-visuales,
los textos escritos e ilustrados y los monumentos, entre otros
aparatos de consumo publico que llegan a considerarse como signo.
Este preambulo en torno a la naturaleza del mito viene a colacion
cuando se estudia la manera en que la dictadura franquista se
propuso unificar la nacion y el pensamiento colectivo dentro de los
parametros de un estado totalitario. Se trataba de eliminar las ideas
de los oponentes e imponer una sola ideologia a la fuerza mediante
una fuerte censura que impedia cualquier contestacion y la entrada
de ideas del extranjero2. Cabe senalar que el final de la Guerra Civil
(1936-1939) no fue seguido por una reconciliacion sino por la
humillacién del grupo de los vencidos obligados a purgar su culpa y la
eliminacién de todos rasgos visibles de su pasaje. Un silencio forzado
se impuso dentro de los hogares y los padres que habian pertenecido
al bando republicano no solian dar su version de la historia a sus

hijos por miedo de represalias.

El procedimiento empleado por los nacionalistas para controlar el
pais valiéndose de una creacion e imposicion sistematica de mitos
cobra mayor sentido si se vislumbra mediante la dicotomia que
establece Barthes entre los mitos de la Izquierda y los de la
burguesia; los mitos de la Izquierda, entendiéndose del oprimido, del
proletario o del colonizado, resaltan por la pobreza misma de su
lenguaje, resultando en la artificialidad de su intento, ya que a este
grupo le queda dificil en su posicién desfavorecida, transformar el
sentido real de las cosas en una forma vacia: el meta-lenguaje

representa, pues, un lujo inasible (236). Ademas, los mitos



izquierdistas se limitan a nociones politicas que buscan cambios sin
inmiscuirse dentro de los detalles del comportamiento individual
mientras los de la burguesia invaden la vida cotidiana para eternizar
el orden dentro del matrimonio, la cocina, la casa, el teatro, la justicia
y la moral (Barthes 235). Este intento de controlar las acciones de
cada uno de los ciudadanos se observa en el franquismo en su afan
de manipular la mente de los nifios desde la temprana infancia en el
ambito escolar para formar patriotas conformes a la visidén unificadora
de Franco y en acuerdo con la ensefianza catdlica. Segun Barthes, la
finalidad de los mitos de la burguesia es fijar las jerarquias e

inmovilizar al mundo (237).

Por otra parte, el mito no surge de un vacio sino que se apropia del
objeto o de la imagen a los cuales se refiere y de su historia anterior
“rien n’est produit, rien n’est choisi: il N’y a plus qu’a posséder ces
objets neufs, dont on a fait disparaitre toute trace salissante d’origine
ou de choix. Cette évaporation miraculeuse de I'histoire est une autre
forme d’un concept commun a la plupart des mythes bourgeois:
lirresponsabilité de 'homme” (Barthes 239). Para echar la culpa al
régimen anterior caodtico e infiltrado por ideas extranjerizantes, y
quitarle la legitimidad electiva, era imprescindible borrar la memoria
colectiva para crear una interpretacion unica tanto del pasado como
del destino de la nacidén. La proliferacion de ideas y mitos anteriores a
la dictadura se observa en la recopilacidén de centenares de carteles
republicanos de la Guerra Civil que desaparecieron a la fuerza para
no dejar huellas del lenguaje mitico de los vencidos (Palette)3. Por
ende, el nuevo mecanismo de conceptualizacion se llevé a cabo
limpiando los mitos preexistentes, por una parte, y por otra, mediante
la fusion de la ideologia falangista con la idea de Cruzada asociada al
periodo glorioso del imperio de los Reyes Catdlicos. En “La Guerra
Civil como Cruzada,” Payne describe la unificacion de la Iglesia y del
Estado y precisa que hubo presidon de parte de la Iglesia por omitir la

palabra fascista y enfocar la idea de Cruzada (Réegimen 209-20). La



postura unida del clero y de Franco para hacer fabula rasay rehacer
la Historia ejemplifica la cita de Saint Just que Barthes senala para
ilustrar su teoria: “Ce qui constitue la République, c’est la destruction
totale de ce qui lui est opposé,” o sea, se enfatiza la necesidad
inherente de una destruccion esencial del pasado (246).4 De hecho, a
partir de 1937, todos los partidos de izquierdas desaparecieron y las
unicas manifestaciones exteriores fueron las del Movimiento Nacional
de modo que Franco ejercidé una supremacia politica y militar que tan
s6lo Napoledn habia logrado imponer (Carr 16). No es de
sorprenderse, pues, que a partir de la dictadura franquista, en 1939,
no se viera ninguna propaganda visual evocando los mitos de

izquierdas en forma cualquiera, ya sean banderas o carteles.

La toma de poder por la fuerza fue terriblemente dificil de aceptar
por la mayoria de la poblacion espafnola, quien tras haber conseguido
la formacion de un gobierno republicano mediante libres elecciones,
no podia tolerar un golpe de estado (Aguilar 32, 36). Por eso, la
precaria legitimidad de este régimen militar obligé a los nacionalistas
a recurrir a una violente represion para consolidar su poder;
asimismo, para socavar la credibilidad de las elecciones republicanas
fue necesario subrayar la ineficacia de este previo régimen “legitimo”
mientras el régimen de Franco se proponia, mediante el desarrollo
econdmico y la estabilidad social, recobrar una legitimidad usurpada
(Aguilar 36). Para lograr este fin era indispensable concebir como
adoptar mitos mediante una estrategia de adoctrinamiento. Sobre
todo, la idea que Franco implant6 era que la guerra era una liberacion
de la nacidon que peligraba. Este concepto cobré fuerza mediante la
fusion de la ideologia falangista con la idea de Cruzada cristiana
evocadora del periodo glorioso del imperio. Para apelar a la
imaginacion y a la memoria de un pasado ejemplar, Franco volvio a
resucitar el mito de El Cid y la memoria del reino de los Reyes
Catdlicos, cuyo modelo unificador se proponia seguir (Aguilar 41). La

vuelta a los tiempos de la Reconquista que evocan el fanatismo y la



pureza étnica coincide con la postura racista del régimen franquista
hacia los masones y los judios. La idea de Cruzada que remite a las
guerras de religion medievales fue asociada a la idea de liberacion y
de unificacion nacional mientras se observa una intima conexion
entre la religion y la vida social y patriotica que se ven reverberados
en todos los aspectos de la vida personal como publica: en la

heraldica, los himnos patriéticos y los dias conmemorativos.5

Para asegurarse de una eficiente propagacion de la nueva ideologia
era preciso recurrir a los medios predilectos de difusion: la radio, la
televisidn, el cine, los discursos, los carteles, las banderas, los
panfletos, las revistas, la prensa y todos los signos exteriores como
nombres de calles, o edificios sin olvidarse de los monumentos
publicos.® La diseminacién de la informacion audio-visual al igual que
la impresa en los libros de textos se hizo bajo el control de una doble
censura gubernamental y eclesiastica para impedir cualquier
contestacion tanto como la entrada de ideas del extranjero. Se
rastrearan a continuacion la repeticion de ciertos simbolos y mitos de
la dictadura franquista al mismo tiempo que se evaluara la medida de
su intencion didactica como de su “falsedad.” Se estudiara en primer
lugar la propaganda audio-visual efectuada en las salas de cine, o
sea la proyeccion del No-Do y de las peliculas para después observar

su evolucién y apertura progresiva.

El No-Do representa los Noticiarios y Documentales
Cinematograficos que se preservan en el Archivo Historico de la
Radio Television Espafola. El No-Do, cuyo tiempo de duracion era de
diez minutos, fue fundado en 1942 y continu6 hasta 1975. Su
proyeccion sistematica antes de las peliculas se generalizd y se
produjo bajo el acuerdo de la Vicesecretaria de Educacion Popular
que empezo su actividad en 1943 (Aguilar 48-49). Se le concedio a
este organismo el monopolio de la difusién del noticiero
cinematografico y de todos los documentales que aparecian

obligatoriamente en todos los cines del pais; de hecho, el régimen



controlaba de manera exclusiva este medio de comunicacién que fue
utilizado como propaganda y socializacion politica (Aguilar 49)7. En
los primeros anos de la dictadura, el cine era el unico entretenimiento
barato y devino la mayor forma de escapismo o evasion (Aguilar 50).
La television, por su parte, trajo su propios documentales pero tuvo
comienzos lentos en 1956 y luego se popularizé con la aparicion de
la televisidon a color alrededor de los afos 60; la television se hizo
presente en la mayoria de los hogares a mediados de los afos
setenta y contribuyd en gran medida a transmitir la cultura escapista
caracteristica de la época, disminuyendo la asistencia a las salas de
cine (Carr 168-69). Consecuentemente, tras dos décadas de
monopolio informativo, el No-Do tuvo que competir con la
introduccion de la pequena pantalla y en los afnos sesenta se
introdujo en el noticiero una pagina en color hasta que, en 1968, en
lugar de llamarse el Noticiario Cinematografico, devino la “Revista
Cinematografica;” a partir de este momento, el No-Do no se limit6 a

dar noticias sino que contribuy6 a la educaciéon popular (Aguilar 50).

Por lo tanto, el No-Do fue el eco de todos los preceptos y mitos que
se inculcaban en la sociedad franquista en todos los niveles de la
educacion académica o patridtica. Asimismo, se ofrecian comentarios
sobre todos los aspectos de la vida cotidiana, convirtiendo estos diez
minutos de asistencia obligatoria en un tipo de pildora que habia de
tragarse antes de relajarse para disfrutar del espectaculo
cinematografico. Los mensajes subliminales como cierta
interpretacion de la Historia nacional tanto como internacional se
hacian patentes en los adultos y los jévenes sin que se dieran cuenta
del aislamiento de Espania, lo cual impidio el desarrollo un
pensamiento critico. El éxito de la propaganda se explica ya que la
gente no tenia acceso a otra fuente de informacion sino a esta vision
filtrada de las noticias internacionales y de la Guerra Mundial en
particular. Ignorantes de los tragicos acontecimientos que sacudian al

mundo entero, los espafnoles--que iban al cine para olvidarse de los



problemas diarios, de la represion y de la falta de libertad de
expresion--se vieron poco a poco dirigidos hacia una apatia que
provenia de la falta de estimulo intelectual o informativo que le
propiciara otras versiones aparte de la Oficial, sin olvidarse del
silencio en que seguia sumida la época de la Guerra Civil. De
acuerdo con Carr, el cine (al lado de la radio, la tele y los
espectaculos) contribuyd a crear durante la dictadura una subcultura
que era “politicamente y culturalmente inocua” y que funcioné como

“valvula de escape de las tensiones sociales y econdémicas” (153).

La frecuencia de presentacion de las producciones del No-Do era
de un promedio de dos o tres nuevos informativos por semana. La
propaganda franquista se hacia de manera insidiosa aunque de
modo mas directo en sus comienzos y hubo varios testimonios de
que el publico hacia el saludo fascista con la mano alzada y cantaba
himnos como el Cara al SoB, todo lo cual, segun Sheelagh Ellwood,
comprobaba que el régimen se valia del cine “para la construccion y
transmision de su sistema particular de valores sociopoliticos y para
la circulacion de su propia mitologia” (Aguilar 51 traduccion mia). Se
utilizaba este segmento propagandista para diseminar y consolidar la
version oficial de los hechos bélicos, conmemoraciones de las fechas
importantes a la imagen del régimen, reconstruccion de ciudades y
pueblos, inauguracion de obras y de los monumentos en honor de los
caidos y héroes patridticos (Aguilar 51). Estas cintas archivadas han
posibilitado un analisis que permitié definir la indole de la memoria
colectiva que el régimen queria crear e inculcar, o sea de una vision
maniquea en blanco y negro de la Guerra. A partir del ano 64, se
hicieron celebraciones para conmemorar los veinticincos afos de paz
y se hicieron 8 grabaciones especiales para estas recopilaciones
denominadas “Imagenes;” son significativas las palabras de Aguilar al
respecto: “Los informes debian hablar de paz, pero también de la
Cruzada y de la Victoria y nunca de la Guerra Civil; los monumentos

eran erigidos en memoria de los héroes de la guerra y se rendia



homenaje a los martires y caidos por la Causa” (58 traduccion mia).
Ademas, se enaltecia a la figura del héroe, el libertador de la patria
que presidia en estas conmemoraciones o se veia inaugurando
pantanos, pescando salmones y paseando al borde de su yate, el
Azor (Tranche 1-3).

Aunque la puesta sistematica del No-do convirtio las salas
cinematograficas en medio de difusion de ideas totalitarias, cabe
sefnalar la importancia del cine en la cultura de la evasion que impero
durante la posguerra. La propaganda franquista no se limit6 al
noticiero sino que también se aplico a la industria cinematografica,
cuya produccion se hizo bajo una censura muy estricta,
especialmente durante las primeras décadas de la dictadura. Un
hecho lamentable fue la destruccidn de muchas cajas de cintas
republicanas, al cual se sumo el exilio de profesionales, técnicos,
directores y actores como ocurrié con Bufiuel y se utilizé el cine para
el adoctrinamiento nacional-catdlico, legitimacion del régimen o la
exaltacion del caudillo (FilmoGuia 1). En cuanto a la importacion, se
pusieron peliculas alemanas e italianas pero en particular peliculas
de Hollywood que eran las favoritas del publico tras haber sido
debidamente censuradas. En varios segmentos del No-Do
presentado por Emilio Gutiérrez Caba, se ven reportajes sobre
actores y actrices que visitaron el pais como Sofia Loren y James
Stewart, Sofia Loren, Rita Hayworth y Ava Gardner, la ultima muy
conocida por su aficién a Espana y a la tauromaquia que la llevé a

actuar en varias peliculas de temas relacionados (No-Do 5408).

Pese a que se deseaba proveer al pueblo espanol una ilusion de
apertura, el doblaje era ejercido de manera absurda, cambiando el
mensaje de la pelicula como se observa en la version esparola de
Citizen Kane en que Orson Welles pronuncia un discurso editado
(Gutiérrez). Se hizo un doblaje de las obras de importacién para filtrar
cualquier informacién o alusion a una ideologia indeseable pero este

doblaje a ultranza iba mas alla de la eliminacién o suavizacién de



ciertas palabras. El nuevo régimen censuraba el guion, las escenas y
la version final de las peliculas con una censura eclesiastica paralela.
En 1945, ademas del doblaje al espafiol “se hizo obligatorio: la
manipulacion de los dialogos que fue una forma adicional de censura”
(Carr 153). Ello tuvo como consecuencia que la pelicula se
distanciara mucho de la version original porque se eliminaban las
ofensas a la moral. La influencia de la censura eclesiastica se
imponia de tal manera que cualquier alusion al erotismo se
censuraba y que hasta los boxeadores tenian que cubrirse el torso y
no debian resaltar los bustos de las estrellas de cine (Carr 147). Esto
se evidencia en el segmento del No-Do, en el cual aparece Sofia
Loren en un vestido apretadisimo revelador de sus curvas
voluptuosas y que provoco reacciones posteriores de la censura,
obligando a los empleados a recorrer las salas de cine para recortar
las cintas (Gutiérrez). El régimen franquista estaba tan consciente de
las posibilidades de adoctrinamiento cultural del cine que se
multiplicaron las salas de proyeccion hasta el punto que EE.UU. era
el unico pais con mas cines por habitantes que Espafa. En 1947, se
contaban, segun Carr, 3.013 salas, con una capacidad media de 525
plazas (153). La gente preferia el cine extranjero y esta cultura de la
evasion (que se extendio con la aparicion de la television) llegd a ser
un arma de doble filo porque si estas peliculas alimentaban el
escapismo, al mismo tiempo ponian de relieve la pobreza del pais
(Carr 156).

El cine de los afos cuarenta es didactico y se caracteriza por la
defensa de los valores del fascismo: apologia de la raza, de la patria,
del caudillaje, de la familia, de la tradicion religiosa y moral. Se evitan
los temas politicos como las menciones de la Guerra y se fomenta un
cosmopolitismo escapista; predominan el cine historico, adaptaciones
de textos literarios, cine folklorico de tradicion populista tipo
zarzuelas. Es la época de Lola Flores y de Carmen Sevilla con un

énfasis en la cancion y el baile espafoles. Destacan las producciones



de Juan de Ordufa: Locura de Amor(1948) sobre la vida de Juana la
loca y Raza sobre Franco, pelicula en la cual el Caudillo colabor6 en
el guion (FiimoGuia 3). El alcance de la manipulacion de la opinion
publica llega a extremos en el caso de las alteraciones hechas a
Raza después de la caida del Eje; cuando se volvié a proyectar, la
pelicula fue sustanciosamente purgada de las connotaciones
fascistas (gestos o dialogos) propias de la version inicial atribuida a
Franco (Aguilar 133).9

En los afos cincuenta, las peliculas se modernizan y se producen
mas obras de tipo psicologico y policiaco. Destacan Luis Garcia
Berlanga y Juan Antonio Bardem que intentaron mejorar la

produccion espafol inspirandose en el neorrealismo italiano.

Bardem opinaba que el cine espafol no tenia ningun valor
intelectual, politico y ni siquiera estético (Carr 150). En reaccion, hizo
un cine social para denunciar la corrupcion de la burguesia (Muerte
de un ciclista (1955) y Calle Mayor, 1956) mientras Berlanga se
caracteriza por su satira y “sus comedias de humor negro eran una
verdadera vision amarga y esperpéntica del pais” y su produccion £/
verdugo (1963) se considera la mejor pelicula espafiola (Carr 150).
Se le conoce por jBienvenido, Mr. Marshall! (1952) que refiere a las
relaciones con los EE.UU. En esta década, Sara Montiel se convirtio
en el simbolo mas popular del cine espafiol con £/ dlfimo cuplé
(1957) de Juan de Orduna; otros actores/cantantes que resaltan en la
época son los talentosos jévenes, Josélito y Marisol que
representaban en la pantalla el modelo de los valores tradicionales de
Espana. Sin embargo, el gran éxito internacional espafol del cine
religioso fue Marcelino, pan y vino (1954) de Ladislao Vajda sobre la

vida de un huérfano recogido en un convento (FilmoGuia 2).

Los afios sesenta se destacan por la timida apertura politica, la
expansidén economica, el turismo y la modernizacién, todo lo cual se

refleja en el cine. En esta época emergen varios cineastas, mas



particularmente Carlos Saura. En La caza (1965), Saura realiza una
radiografia dura de la mentalidad de la sociedad franquista en una
auténtica diseccidon moral y socioldgica y recurre a la metafora de la
persecucion de animales para presentar la violencia contra el
hombre; después de la muerte de Franco, el cine pasa por un periodo
de transicion que se manifiesta en un cine comercial y en un cine
antifranquista de indole contestataria (Centro 1-3). Como todavia
existe la censura que tan sélo se deroga en 1978, la critica se hace
de manera metaférica y eliptica, hecho subrayado por Carr en su
estudio de las letras del periodo. Es significativa la opinién de Miguel
Delibes al respecto, quien explica como “por métodos circulares logré

decir mas o menos lo que queria decir”’ (Carr 148).

A partir de 1970, se exhibieron las peliculas de Bufiuel con un éxito
que correspondia a un despertar de la opinion critica (Carr 167). Para
concluir este recorrido del cine como cultura de evasion controlada
cabe mencionar la creacion del “silencio artificial,” término acuhado
por la novelista Carmen Martin Gaite, porque todas las producciones
eludian las referencias al pasado inmediato de Espafna y tampoco a
la realidad espafola, comentario que se aplica también a la literatura
de la época (Carr 158). Resalta la falta de interés del pueblo espafiol
en la produccion local y en su propia realidad como su preferencia
por las obras (cine o0 novelas) extranjeras, hecho que correspondia a
un distanciamiento precisamente de lo que pretendia lograr el
régimen, o sea de la retérica heroica-imperial del falangismo, pero
que revelaba, como lo hace resaltar Carr una falta de curiosidad y de
preocupaciones intelectuales (162). No obstante, se produjo cierta
resistencia al lavaje de cerebro, lo cual permite afirmar, que el
régimen no logré matar la tradicion liberal de los espafoles aunque
las consecuencias que tal adoctrinamiento tuvo en la vida intelectual

fueran negativas (Carr 147).

Al lado de la propaganda audio-visual de la cultura de evasion

“programada” se difundia el mensaje unificador mediante el control



de todos niveles de la vida académica. Se originaron libros de textos
concebidos como diccionarios o enciclopedias que trataban de
circunscribir casi los distintos aspectos de la preparacion académica,
social y patridtica de la nueva generacion desde la primaria hasta el
bachillerato. Hasta el aino 1973 se recogia en un solo libro gran parte
de los conocimientos necesarios para los primeros pasos. Estos
libros de textos fueron los medios de comunicacién idéneos para la
difusién de la ideologia del régimen y la implementacion de los
nuevos mitos: los himnos patriéticos como el “Cara al Sol,” el
simbolismo de las banderas partidarias nacionales y de los dias
conmemorativos. Desde el primer grado, se inculcaban doctrinas
basicas que se iban repitiendo en forma mas desarrollada (si no mas
compleja) con un estilo rimbombante y simplista que provoca una
mirada irénica que insta a la risa cuando se contemplan de manera
retrospectiva. Todos los libros debian ofrecer una vision consistente
de la teoria de liberacion del pais que justificara el Alzamiento y la
lucha sangrienta como Cruzada unificadora. Asimismo se exaltaban
las cualidades del Caudillo que llegaba a tener a veces dimensiones
de héroe medieval o mesianico, siendo el salvador del pueblo y de la
nacion en peligro frente a la invasion extranjera mientras se
enfatizaba de modo blanco y negro la causa del bien en contra del

mal que trajera el ateismo materialista.

Para controlar la opinion publica, era imprescindible borrar la
memoria colectiva para presentar una sola version de las luchas
intestinas que habian sacudido al pais. De acuerdo con Aguilar, la
medida en que la versidn oficial haya podido influir en la memoria
histérica de los niflos de la posguerra es dificil de evaluar a ciencia
cierta, pero la primera década del régimen se caracteriza por el
mayor empeno en presentar el pasado de manera radicalmente
partisana, pese a que algunos jovenes pudieron gracias a los
testimonios ulteriores de sus padres rechazar las aberrantes

ensefanzas de su infancia (65). Es tan solo a partir de los afos



sesenta que se empezo a hablar mas de tragedia que de heroismo,
aunque todavia se mantenia un silencio en las familias ya que por lo
general, los padres no admitian haber participado en la Guerra Civil
como si fuera un episodio vergonzoso y para evitar a sus hijos
memorias penosas (Aguilar 65). Como parte de este temprano
adoctrinamiento de las mentes impresionables de los alumnos,
destacan las enciclopedias escolares como la Enciclopedia de
Antonio Alvarez (1953) y el Catecismo patridtico espariol (1938). Hoy
en dia, la Enciclopedia de Alvarez ha sido reeditada y se produjeron
20.000 ejemplares de la edicion numero 108 que salieron el afo
1964, a titulo conmemorativo (Vasquez 1-4). En cuanto al libro
titulado E/ catecismo patriotico espariol (1938) de Menéndez
Reigada, éste “fue la conciencia moral unica y la forja del espiritu
nacional-catélico desde el final de la Guerra Civil hasta finales de los
anos cuarenta” segun Raguer, quien lo denomina “Alfalfa nacional-
sindicalista para los borregos de Franco, apuntando que “la intencidn
de este catecismo no era instruir en la fe cristiana, sino manipular la
fe cristiana para someter la conciencia de los creyentes a la dictadura
franquista” (Un catecismo Portada). En estos libros aparece el Dia de
la Liberacién denominado también Dia de la Cancidn, lo cual irébnica y
paraddjicamente celebraba el primer aniversario de la larga dictadura
(Alvarez Enciclopedia PG 266). Se convirtio el Dia de la madre
celebrado el primer domingo de mayo en un tributo a la Virgen Maria,
“madre de todos” en el cielo (Alvarez Enciclopedia PG 607). Se sigue
la reutilizacion de signos preexistentes, revistiéndoles de nuevo
significado como en “Heroismo juvenil” para asemejar a los héroes
nacionales a los martires cristianos (Alvarez Enciclopedia PG 174).
Los simbolos reiterados en el No-Do se reverberaban en los textos
académicos y resulta irénico, aunque muy eficiente, que en “El
descanso, sus fines” se recomienden a los nifios tan solo tres
actividades durante su dia de ocio: ir a la iglesia, leer o ir al cine
como se aprovecha al mismo tiempo unir el origen del descanso al

del Creador en Génesis (Alvarez Enciclopedia PG 602). Es patente



que se trata de tres actividades controladas, la primera por la iglesia y
las demas por el gobierno respaldado por la censura eclesiastica de
la cual nadie podia librarse. Tal parece que los nifos, los jévenes y
los adultos se encontraran dentro de una carcel intelectual que les
encaminara en la misma direccion, unificando su pensamiento con
una profusion de mensajes subliminales a veces vistos en las calles
en carteles, placas conmemorativas 0 monumentos patriéticos que
era imposible evitar o olvidar ya que la propaganda solia exponerlos

reiteradamente en el No-Do, en los libros de texto y en la prensa.

Una de las principales muestras de adoctrinamiento publico es el
monumento a los muertos de la Guerra Civil: El Valle de los Caidos.
Se trata del mausoleo en que fue enterrado Franco al lado del lider
falangista José Antonio Primo de Rivera, asesinado al principio de la
Guerra y que representa un recuerdo visible de la megalomania del
dictador. La idea de Cruzada esta simbolizada por la cruz gigantesca
de ciento cincuenta metros de altura que lo encubre y las obras de
arte dedicadas a los héroes y martires cristianos. El tamano de la
basilica es comparable a la de San Pedro en Roma y se hace patente
el paralelo entre el apostol crucificado y el Papa, padre de los fieles
con la figura del padre de la nacion. La construccion costo dos
millones de libras esterlinas (lo equivalente del costo del Escorial
dedicado a Felipe Il) y las obras se demoraron 20 afios . Aparte del
Papa, se quiso emular al Rey Catdlico en este tejido mitico
monumental. Para completar la red mitica que contribuy6 a la
fabricacion de este visibile parlare dantesco, se inaugurara
precisamente el Dia de la Liberacion: el 1 de abril de 1959, o sea de
la nueva “Reconquista.” La labor fue realizada en gran parte por los
presos politicos y de los 20.000 trabajadores, 14.000 murieron y

muchos contrajeron silicosis (Spain 1-3).

Esta propaganda visual con su cruz monumental se convirtié en una
ofensa para la mitad del pais ya que se concibi6 inicialmente como

un homenaje sin distincion de partidos pero acabo el mausoleo



dedicado a los “héroes y martires” del lado nacionalista. Algunas
voces se alzaron para convertirlo en simbolo de reconciliacion pero
aunque algunos republicanos fueron enterrados alli en los anos
sesenta (con muchas dificultades, ya que se exigian certificados para
comprobar que eran catdlicos) sigue siendo el emblema de los
vencedores, incrementandose asi la division en el pais (Aguilar 77)10.
Es significativo que se inaugurara el dia 1 de abril de 1959
precisamente el dia conmemorativo de la victoria, evento que se hizo
publico por todos los medios de difusién. Estas complejas
celebraciones rituales se repetian con ostentacion y publicidad para
impresionar la memoria colectiva de la nacion con un mensaje
didactico (Aguilar 72). La intolerancia de la actitud franquista hacia la
mitad de la poblacién espafola se intensificaba con la pompa de los
rituales dedicados a los martires victoriosos. La desproporcion entre
la Historia Oficial de la Guerra Civil y las historias que se desvelaron
después de la dictadura coloca El Valle al lado de una plétora de
mitos como la mitificacion de la batalla de El Alcazar de Toledo, que
se convirtié segun la version franquista en una victoria legendaria
(Alvarez Enciclopedia T G 489) cuando en realidad los nacionalistas
detenian a mujeres y nifios como rehenes y que el hijo del general
Moscardd, Luis, habia muerto antes del incidente, desmitificandose
asi la leyenda de su supuesto heroismo parodiado hoy en dia en una

tira comica (£/ Asedlo).

Es comprensible que los medios de comunicacién “controlados”
permitian la difusion de las falsas interpretaciones de varios episodios
tragicos de la Guerra. No obstante, empieza el proceso de
demistificacion, después de la muerte de Franco, pero llega tarde y
queda mucho que no se sabra porque hubo un gran silencio debido a
la opresion, al miedo y a la censura. Surgen textos que restablecen
los datos escondidos o falsificados, valiéndose de los testimonios del
lado republicano para contrarrestar la version oficial de los No-Dos y

de las demas publicaciones. Gracias a la dedicacion de historidgrafos



como Francisco Espinoza se sigue obrando para “consolidar una
“‘memoria historica de la izquierda” en reaccion contra este
adoctrinamiento tan eficaz que se opero6 durante la dictadura (2)11.
Por otra parte, la contribucidn de algunas familias, profesores,
maestros y a veces prensas clandestinas mantuvieron viva la
memoria de estos tiempos a pesar de correr grandes riesgos.
Asimismo, las obras literarias como los testimonios de los
republicanos exiliados y de los miembros de las Brigadas
Internacionales contribuyeron a restablecer la memoria colectiva. El
proceso de apertura fue lento y dejé secuelas en la mente y la psique
nacional. Es forzoso asentir con Payne cuando afirma que la herida
sigue viva y que la Guerra Civil dejé un abismo infranqueable ya que
“‘quedo abierto en el corazén del pais un abismo de miedo, odio y
amargura, de persecucién y opresion” (115). Las sucesivas
generaciones se hundieron en un silencio provocado por el miedo
pero también por el deseo de olvidar la locura y el horror que
caracteriza una guerra fratricida en que pocos combatian por

convicciones propias.

Es imprescindible que se destruyan los mitos y se restablezcan
ciertas verdades, aunque la escritura siempre sea tan solo una
version, un acercamiento fragmentado puede al menos resolver
algunos puntos oscuros. Aunque era claro que no toda la gente se
convencia de la versién oficial de los hechos, se podia notar no
obstante que habia una aceptacién si no activa o entusiasta, pero
“tacita y real,” lo cual explica por qué el régimen franquista haya
podido sobrevivir tantas décadas (Aguilar 135). Puede que se acepte
o refute esta afirmacion, pero hay que admitir que el régimen
franquista logré inmiscuirse en todos los aspectos de la vida de
manera tan eficiente que se apoderd de la conciencia colectiva,
adormeciéndola para evitar no sdlo la critica social sino también
imposibilitando (o retardando) la introspeccion. Se comprueba, pues,

de acuerdo con Barthes, que los mitos de la burguesia logran fijar las



jerarquias e inmovilizar el mundo como lo ha logrado el Caudillo en
Espafna. Ahora bien, ya recobraba la libertad de expresion, el mayor
interés del pueblo, al lado de la desmitificacion, devino la paz tanto
anhelada para borrar las huellas de las atrocidades. Como
consecuencia, les queda a los espafoles una tarea compleja y dificil
puesto que la necesidad de recapturar unas memorias reprimidas
coexisten con el profundo deseo de olvidarse de esta pesadilla y de
no fomentar mas divisiones e intolerancias para lograr convivir en una

verdadera democracia.

Notas

[1] Aunque la imagen es mas imperativa que la escritura porque su
significado se impone de inmediato, la imagen se convierte a su
vez en escritura a partir del momento que reviste un nuevo
significado para convertirse en “parole” (195). Barthes define el
mito como un segundo lenguaje, un metalenguaje que
transforma el signo lingulistico ahora cargado de un nuevo

concepto connotativo (200).

[2] Cabe precisar que la propaganda en base a mitos se hacia de
ambos partes y es perteneciente a los distintos grupos y
partidos organizados representantes de la sociedad. Véase al
respecto la proliferacién de mensajes ideoldgicos desplegados

mediante los carteles republicanos de la Guerra Civil (Paleftte).

[3] En The Palette and the Flame, se reproducen carteles de gran
complejidad simbdlica y valor artistico con toques surrealistas o
estilizados. Entre los artistas destaca Puyol con sus litografias
satiricas entre otros de gran mérito como Pedraza Blanco y
J.Briones, Cabanas y Contreras, Canavate, Renau, Bardasano
y Artel. Algunos de los multiples partidos y organizaciones
representados son: la C.N.T., el P.S.0., la J.S.U.el Partido



Comunista, la Esquerra Catala, las Brigadas Internacionales y

el Frente Popular.

[4] Luis de Saint Just, “convencional francés (1767-1794); amigo y
activo partidario de Robespierre; murié con él en el cadalso”

(Pequernio Larousse llustrado).

[5] Franco unié en la bandera nacional el escudo de Castilla 'y
Aragon y anadio el yugo y las flechas de la bandera fascista

para entretejer ambas ideologias en un mismo simbolo visual.

[6] El enaltecimiento de la figura de Franco se logra cuando se
hace retratar vestido de armadura evocando a El Cid o a
Hernan Cortés. Asimismo, aparece en otro cartel a caballo
guiando sus tropas y mirando hacia el cielo de manera
victoriosa que conjura al mismo tiempo la imagen de San Jorge
vencedor del dragdn y del legendario Santiago luchando contra
los moros (Elogios). Barthes analiza la iconografia que se
construye en torno a la propaganda electoral en que se subraya
el caracter paternalista del candidato fotografiado, hecho que se
aplica mucho a la intencidn que resalta en las fotografias y los
carteles franquistas (161). Barthes hace hincapié en la “pose de
tres cuarto” que “sugiere la tirania de un ideal: la mirada se
pierde noblemente en el porvenir;” afnade el critico francés: “la
cara se alza hacia una luz sobrenatural que lo aspira, lo levanta
hacia las regiones de una humanidad superior, el candidato
logra el Olimpo de los sentimientos elevados, donde cualquier

contradiccion politica esta resuelta (162 traduccion mia).

[7] En 1945 la Vicesecretaria de Educacion Popular se vinculo al
Ministerio de Educacion Nacional; en 1951, el No-Do fue
dirigido por el Ministerio de Informacion y Turismo para luego
formar parte de la Direccion General de Radiodifusion y

Television y subsecuentemente del Ministerio de la Cultura;



hubo que esperar hasta 1975 para eliminar la clausula que
rendia obligatoria su presentacion, coincidiendo, pues, el final

del No-Do con la muerte del dictador (Aguilar 49).

[8] En la revista falangista “Fotos,” se revela que José Antonio
Primo de Rivera concibi6 la idea de empezar y terminar los
actos y discursos con una cancion “de guerra'y amor de la
Falange” y se implicé personalmente en la composicion de la
letra y de la musica de “Cara al Sol” (Bermudez 15) . Con la
union de la ideologia falangista y los tradicionalistas, devino el

himno de la FET y de toda la nacion franquista.

[9] La manipulacion sistematica de la informacion se hace patente
en la depuracién de esta pelicula inicialmente fascista cuando
ya no le conviene al régimen y en el No-Do se difunden
mensages a favor de los aliados y la imagen de un Churchill
victorioso empieza a reemplazar a la de Hitler en las pantallas

(Vizcaino Casas 113).

[10] Franco queria convertir el monumento en un recuerdo bélico
con la representacion de los héroes caidos pero tuvo que
limitarse a colocar simbolos religiosos. Para asegurarse de que
su mensaje siguiera visible, el caudillo escogid seis esculturas
de fuertes connotaciones militares recordando las dos fechas
claves del Alzamiento y de la Liberacion. Son muy significativas
las alegorias de alabastro colocadas en 6 capillas a ambos
lados de la nave de la Basilica: del lado izquierdo, la Virgen del
Africa (donde se inici6 la Cruzada), la Virgen del Pilar (En
Aragdn se gano la batalla final) y la Virgen de la Merced
(patrona de los prisioneros); del lado derecho, la Purisima,
patrona del Ejército de tierra, la Virgen del Carmen, patrona de
la Marina y la Virgen de Loreto, patrona de la Aviacion ( Valley
3).



[11] El libro de Espinoza, La columna de la muerte (2003),
representa una desmitificacion de la resistencia durante el
recorrido franquista de Sevilla a Badajoz que se enfrentd en
realidad a una fuerte oposicion, al contrario de lo que se
comentaba y se propone desvelar el plan nacional de
exterminio del enemigo politico (1-3). Espinoza denuncia
asimismo las falsificaciones de datos y las manipulaciones

perpetradas por la Causa General (Agosto).
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