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Resumen: La lectura del cuento Alienacion del escritor peruano Julio Ramén Ribeyro representa a
la par que un esfuerzo interpretativo de los elementos puramente textuales, un desafio en la
busqueda de la respuesta a la interrogante de la identidad. Nuestra propuesta de lectura de
Alienacion va recorriendo algunos de los simbolos presentados en el texto: el marginal, la
construccion de la identidad refugio, el viaje y la muerte, para intentar responder como resultado de
su conjugacion, a una pregunta que creemos se halla en la base del desarraigo de los protagonistas:
¢ Quiénes somos y dénde estamos? Nuestra lectura representa un intento de definir al “antagonista”
del texto, creemos que de esa manera es posible descubrirle nuevas dimensiones al relato, nuevos
significados.
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INTRODUCCION

a lectura del cuento Alienacion de Julio Ramon Ribeyro representa a la par que un esfuerzo

interpretativo de los elementos puramente textuales, un desafio en la bdsqueda de la respuesta a la
interrogante de la identidad. Nuestra propuesta de lectura de Alienacién va recorriendo algunos de los
simbolos presentados en el texto: el marginal, la construccion de la identidad refugio, el viaje y la muerte,
para intentar responder como resultado de su conjugacion, a una pregunta que creemos se halla en la base del
desarraigo de los protagonistas: ;Quiénes somos y dénde estamos?

Sin embargo, como ocurre con la mayor parte de la narrativa de Ribeyro, ella no ofrece soluciones o
modelos, sino que delega en el lector la activa labor de definir, tras la lectura, a sus propios antagonistas. Asi
descubrimos, a punto de emitir una conclusion puramente basada en el texto, que el drama de los
protagonistas no es simplemente aquel que el relato nos ofrece, sino que consiste en el hecho de haberse
consagrado a la busqueda de un “modelo” de identidad y cierta manera de ser, olvidando responder a una
pregunta fundamental, previa y sin duda mas global, oculta en algunos extractos distribuidos a lo largo del
relato.

Evidentemente el propdsito del autor no es explicar la condicion del PerG a través de sus personajes,
mucho menos adelantar soluciones. En este retrato de los individuos en las peculiares circunstancias que los
agobian hasta llevarlos a la destruccion, la presentacion y la creacion de los hechos habla por si misma
(Mérquez, 1994).

La tarea de arribar a una conclusién que aclare el enigma inquietante tras el lenguaje y la presentacion,
aparentemente simples, de los cuentos de Ribeyro, le corresponde asumirla al lector. Nuestra lectura
representa un intento de definir al “antagonista” del texto, creemos que de esa manera es posible descubrirle
nuevas dimensiones al relato, nuevos significados. Asi se puede contribuir a enriquecer un texto al
convertirlo, mediante diversas lecturas, en un material dindmico y constantemente actual.

1. EL SIMBOLO DIDACTICO

Antes de iniciar el analisis del texto en si, es necesario detenernos en el posible sentido de la referencia
consignada entre paréntesis tras el titulo del relato. Llama nuestra atencién la alusion a un Cuento edificante
seguido de breve colofén. En primer lugar, la idea de un cuento edificante nos sugiere la posibilidad de que
como resultado de la lectura emerja una ensefianza. Nos encontramos ante una narracion constructiva. Vista
de este modo, la blsqueda de una esencia didactica, actuard como guia en nuestra interpretacion. Pero a
diferencia de las fabulas o los dramas moralizantes donde la ubicacion de la moraleja es sencilla, en los
cuentos de Ribeyro la leccion edificante generalmente se expresa por omision (Luchting 1988: 208). La
ensefianza puede radicar no solamente en lo que no se vié o en lo que no se hizo sino también, como en el
caso de los protagonistas, en lo que se hizo equivocadamente. Yendo aln mas lejos en la consideracion del
rol dinamico que habra de desempefiar después el lector, el simbolo didactico podria encontrarse también en
lo que no se dice y sdlo se llegara a él deduciendo, intuyendo el sentido -aparentemente incomprensible- de
ciertos elementos textuales.

En segundo lugar, nos detenemos en el colofén. Su interpretacion guarda relacion con la trascendencia de
Queca en la vida de Roberto. Aparte de ser el centro de su atencion por estar enamorado de ella, seran las
cinco palabras de Queca las que constituiran el detonante de su crisis de identidad. Pero ésto no es lo Unico, la
observacion de las “estrategias” desplegadas por Queca conduciran a Roberto a una tajante conclusién que
determinara su futuro.



El drama de Roberto queda subrayado por el fracaso de la estrategia de Queca. La observacion de que: de
haberla conocido a tiempo el drama de Roberto hubiera podido evitarse...o tal vez no, forma parte de la
lectura interpretativa que efectuaremos.

2. PROPUESTA DE INTERPRETACION

Nuestra propuesta de lectura de “Alienacién” plantea el drama de la busqueda de la identidad personal.
Pero tan importante como la conclusidn final serd el proceso de indagacion. La aventura existencial parte de
una realidad de confrontacion y tension entre los protagonistas y su medio ambiente, de la evidencia de un
mundo que no logra evitar la desintegracion de sus identidades. Cuando la necesidad de encontrar una
respuesta a este dramatico estado de desarraigo e inadecuacion se hace urgente, los protagonistas ensayan
estrategias que no vienen a ser mas que refugios de lo que quisieran ser, 0 como quisieran sentirse, sin
conseguirlo.

El sentirse desarraigados no hace mas que intensificar la necesidad de integracion a través de la blsqueda
de un “espacio feliz.” Asi se inicia el desplazamiento caracteristico de la busqueda (Ainsa, 1986:187). Pero
para partir en busca de algo antes hay que haber estado y para buscar lo que se siente perdido antes hay que
cobrar conciencia de haberlo tenido y de quién se era en aquel momento.

2.1. ;Donde estaban y quiénes eran los protagonistas?

Estas son preguntas fundamentales en las cuales se sustenta y encuentra justificacion la teoria de la
blsqueda. Pero ese sentimiento de extrafiamiento de los personajes, ¢nace efectivamente de una necesidad de
encontrar su ser? O es que esta aspiracion a una identidad ideal s6lo constituye una evasion caracteristica en
dos anti-héroes desorientados?

¢Quién era Roberto? Era un zambo y era un Ldpez. Se parecia a un futbolista del Alianza Lima y si no
hacia algo de inmediato terminaria de portero de banco o de chofer de colectivo [1]. Estudiaba en un colegio
fiscal, vivia en el Gltimo callejon del barrio y era el hijo de la lavandera. Era, desde la perspectiva de Queca,
“[...] un ser retaco, oscuro, bembudo y de pelo ensortijado [...]”” (Ribeyro, 453). Las caracteristicas que
describen a Roberto se pueden agrupar en torno a dos categorias: la racial y la de clase social o estatus y
ambas parecen determinar su destino con aparente fatalidad.

José Maria Cabanillas: También era zambo, aunque mas alto y menos oscuro. Era el hijo de un sastre de
Surquillo. Nuevamente nos encontramos ante las mismas categorias de raza y clase.

Queca: Era la hija de un empleadito que no tenia auto y cuya casa sélo tenia un piso y estaba adornada con
geranios comunes y corrientes. Estudiaba, no con las monjas alemanas o norteamericanas, sino con las
espafiolas. Pero éstos eran detalles sin importancia ya que “lo que contaba” era su tez capuli, sus ojos verdes,
su melena castafia y sus invencibles piernas. Los primeros detalles corresponden nuevamente a las categorias
mencionadas, lo Gnico que crea la ficcién de su aceptacion entre el grupo de blanquifiosos es su belleza.

En esta linea de andlisis de los personajes no podemos pasar por alto la funcién desempefiada por el
“nosotros.” [2] Su evaluacién nos permite ubicar una clara secuencia de oposiciones que contribuyen a
definir el universo en el cual se encuadran las relaciones entre los “blanquifiosos” y los “otros:” Roberto, José
Maria y la misma Queca.

NOSOTROS

— Los que viviamos en los chalets.

— Los que estudidbamos en colegios particulares, de alemanes o norteamericanos.
— Los que ibamos a la Universidad.

— AUn para “nosotros” era dificil viajar al extranjero.

ELLOS

— Que vivian en casitas de un piso o0 en el dltimo callején.



— Estudiaban en un colegio fiscal o en un colegio de monjas espafiolas.
— Roberto trabajaba de repartidor de una pasteleria mientras nosotros ibamos a la Universidad.
— Roberto cuando iba a la plaza era para mirar o ser saludado [3] por algin blanquito.

Estas oposiciones estructuran el microcosmos del barrio en el cual se desarrolla la vida de los
protagonistas. La firme demarcacion de estratos sociales define también las esferas de poder que implican la
postergacion del segmento social al cual pertenecen los “otros,” todo ello caracteriza el panorama social del
relato.

Es bueno tener presente que si bien estas oposiciones, que tan claramente parecen haber determinado dos
grupos sociales antagénicos, también sirven para mostrarnos que el proceso de sobrevivencia en una sociedad
como la descrita conlleva, entre otros fenémenos, la liquidacion de la conciencia solidaria del sujeto: Queca
basara su carta de ascenso social precisamente en el rechazo de sus “semejantes.”

El narrador se vale del rol de la misma Queca para reforzar ese “determinismo” que parece regir la vida de
los personajes. EI Eros también llega a resultar severamente influenciado por los mecanismos que rigen la
socializacion (Ortega 1988: 191). Queca estad descrita como la personificacion de un estado més al cual los
protagonistas jamas accederan, como consecuencia “natural” de sus circunstancias de vida.

La sexualidad, terreno de aparente espontaneidad y alegoria de la libertad, también se encuentra controlado
por las mismas fuerzas que determinan las estructuras sociales.

Las piernas de Queca, simbolo del erotismo y la sexualidad en la narracién, se mostraban “[...] siempre
descubiertas y doradas [...]” (Ribeyro, 453) cuando al comienzo, en la etapa “democratica,” su duefia jugaba
con todos. Al volverse “[...] més triunfales y torneadas que nunca [...]”" (Ribeyro, 453) Queca ya sdlo
socializaba con Chalo Sander y finalmente quien “[...] la llevaria al altar, con todas las de la ley [...] ¥
tendria derecho a acariciar esos muslos [...]” (Ribeyro, 455) seria solamente Billy Mulligan. Semejante
evolucion, descrita en el texto, se cierra con un razonamiento categérico de Roberto: “Habia un estado
superior, habitado por seres que planeaban sin macularse sobre la ciudad gris y a quienes se cedia sin
peleas los mejores frutos de la tierra.”” (Ribeyro, 455).

Pero ¢podemos encontrar la explicacion a la crisis de identidad de los protagonistas basdndonos solamente
en la desequilibrada estructura social de su ambiente de barrio? Indudablemente que no. El relato progresa, y
a continuacién nos describe los sucesos en otra esfera, que actla como instancia representativa del “sistema”
mayor en el que habitan los personajes.

Sera ahora a nivel institucional, un estrato que supera a la familia y al barrio, que la dindmica se torne
consecuentemente excluyente, esta vez la sociedad peruana emitira su veredicto sobre los protagonistas.

Roberto y José Maria se presentan al concurso anual de una Compafiia de Aviacion solicitando el trabajo
de purser. Pese a que rednen todos los requisitos, por carecer de recomendacion y resultar evidente para los
calificadores que se trata de “mulatos talqueados™ los descalifican.

Como habiamos mencionado anteriormente, para entender el significado de la blsqueda era necesario
previamente analizar la “inadaptacién” o la “ descolocacién” de los personajes. Ya podemos, a estas alturas,
responder a nuestra pregunta inicial: los protagonistas simplemente ni eran ni estaban. Todo lo que les
rodeaba, su grupo, su sociedad, las circunstancias, las instituciones, como instancias destinadas a reforzarles
una imagen identitaria, les habian dado una clara respuesta excluyente. Cada estrato habia actuado como un
espejo reflejando la devaluacion de sus existencias y sus personas en dicha sociedad. Asi terminan
convertidos en marginales, desarraigados, en “outsiders” en su propia tierra. (Ainsa 1986: 187)

Su reaccion inmediata es el rechazo de esa realidad en la cual no consiguen “ser,” el escape de si mismos
hacia el refugio en la fantasia de un “otro” que quisieran ser pero no son ni seran jamas. [4]

2.2. LAIDENTIDAD REFUGIO

Como primera estrategia Roberto y José Maria intentan fabricarse un nuevo ser. Pero primero tienen que
definir al modelo, al ser “ideal” que pretenden imitar, escogen al norteamericano [5]. Profundizaremos méas
adelante en el drama de este equivoco.

¢ Como se fabrican los protagonistas un nuevo ser?



Los primeros pasos son bastante concretos: pasan por el meticuloso proceso de deszambarse: someten la
contextura y el color de su cabello a un “tratamiento” en base a agua oxigenada y planchados, aplican polvo
de arroz, almidén y talco a su piel. Luego prestan atencion al vestuario, posteriormente a la manera de
caminar y de hablar, porque el plan es llegar a ser un gringo. Al final consiguen imitar el idioma y la
vestimenta: blue jeans, gorras de visera, casacas de nylon y camisetas. Agregando a ésto su transformada
cabellera y la piel tefiida, se encaminan hacia la primera fase de su conversion. Esta etapa queda simbolizada
en el paso de Roberto a Boby. Pero reparemos en la ironia: el avance se caracteriza por la pérdida de silabas
del nombre original. Otro detalle es que resulta dudoso que aun este logro inicial pueda considerarse como
resultado de sus propios esfuerzos.“Como Roberto era muy dificil de pronunciar, fueron ellos [los gringos]
quienes decidieron Ilamarlo Boby.” (Ribeyro, 458)

De la cita entendemos que son “otros” (los gringos) quienes establecen la diferencia por simples motivos
précticos, es la mirada del otro la que define el ansiado ideal de los muchachos. El éxito de las estrategias que
intentan solucionar un conflicto tan personal, queda definido por otros, seres ajenos dan el veredicto final.
Ellos imponen la diferencia determinando que Roberto no es igual a ellos. En cierto modo lo sitdan en su
lugar, le recuerdan que él siempre estara de gringo pero nunca lo sera. (Luchting 1988: 328) Similar funcién
cumplird el cine. Copiando la ropa, las poses, los didlogos, apropiandose de los signos exteriores, intentan
asemejarse a Alan Ladd y a John Wayne. Una nueva ironia ya que copian esforzadamente a seres
inexistentes. Copian a personajes de peliculas, que por definicion son entes vacios ya que se trata de
representaciones irreales, carentes de contenido, que se encuentran en las pantallas pero no siempre en la vida
real. Ni los cigarillos Lucky, ni el intento de “ingresar” en el poster del puente sobre el rio Hudson, ni
Stranger in the night los hacian norteamericanos. Y estos fracasos son una clave adelantada del drama del
equivoco al que se encaminan los personajes.

Este cimulo de errores en los que los protagonistas incurren en su proceso de definicion de identidad, y
que son claramente visibles para el lector, se inician ya con la eleccion del ideal. “Fue s6lo Roberto el que
sacé de todo esto una ensefianza veraz y tajante: o Mulligan o nada.” (455)

Detengdmonos un momento a analizar quién era Mulligan, siguiendo la descripcion del texto: un pecoso,
pelirrojo, de camisas floreadas, que reia con estridencia y tenia auto propio, raquetas, anteojos ahumados,
camaras. En suma, un conjunto de atributos y accesorios externos. El verdadero Billy, surgira recién en el
colofén, cuando devaluados sus accesorios, que segin nos informa el texto, eran los mismos en cien mil
pueblos norteamericanos, surge lo Unico “original”: el irlandés.

En esta percepcion inicial, el modelo en el cual se centran los esfuerzos de su re-definicion, Roberto se
habia equivocado.

No menos frustrante es el final de la estrategia de Queca basada en la seleccion: “Del grupo al tipo y del
tipo al individuo [...].” (Ribeyro, 455) Sera precisamente Billy quien al lanzarle al final el: “Chola de
mierda” cierre la cadena de acontecimientos iniciada por ella misma afios atras cuando arruiné la vida de
Roberto con un “yo no juego con zambos(Ribeyro, 453). La circularidad de los acontecimientos queda
reforzada incluso por la similitud del tenor despectivo presente en ambas expresiones. Sin importar el lugar o
el tiempo pasado pareciera que ambos personajes, marcados por su destino, estuvieran condenados a
cumplirlo de modo ineludible.

2.3. EL VIAJE

Agotadas las posibilidades de adaptacién a su entorno, empeorada su situacion como consecuencia del
proceso de deszambamiento: conflictos familiares [6], pérdida de trabajo, sélo les queda a los protagonistas la
posibilidad de “realizacion” fuera del contexto que tanto desprecian. Surge la Gltima gran alternativa: el viaje.

Pero esta etapa canalizadora de la definicion de su ansiada identidad, no se limita al traslado espacial sino
que implica necesariamente un proceso de toma de conciencia. La estrategia no s6lo consiste en la partida,
recordemos que no se trata de una fuga, se impone un regreso que ponga en evidencia la solucion de las
tensiones que le evidenciaron al anti-héroe su “no ser” en dicha sociedad. El sujeto debe volver tras haber
conseguido fabricarse una identidad deseada, haberse reinventado, redescubierto o asumido una identidad
fuera del contexto opresivo que lo rechazaba. Sea cual fuera la opcion elegida tiene que ser evidente que
produce resultados positivos para su portador. Sin la evidencia de las ventajas el viaje se convertiria en un
peregrinaje infructuoso. Lo cual implicaria que como estrategia definitoria de identidad ha fracasado, que la
solucién al conflicto de los protagonistas tampoco radicaba en el traslado espacial.

2.4. LA PESADILLA INFERNAL DEL “SUENO ROSADO”

¢ Qué sucede con los personajes una vez que se establecen en ““la tierra de promision™?



Se gasta la ropa, les cansa la musica, la comida, todos aquellos signos exteriores que habian pulido en
Lima creyendo que resumia la condicién de “norteamericanidad.” Lo que reaparece es algo familiar: la
pobreza, la expulsion, el desprecio, elementos que parecen haberse trasladado con ellos como si, al margen de
su voluntad o del espacio fisico en que se desenvolvieran, sus destinos se hallaran definidos por estas
caracteristicas. Esto los empujara a un Gltimo recurso: un nuevo viaje. Este no tiene ya las caracteristicas del
primero, es un recurso final, de emergencia, lo hacen para no ser expulsados, no es parte de un plan, ahora
marchan “al reino de lo ignoto” (Ribeyro, 460). En este viaje irian a arriesgarse a “morir como ratas”
(Ribeyro, 460) a cambio de lo poco que adn les quedaba de su suefio.

Roberto muere. Podriamos creer que siguiendo la linea de razonamiento del cuento edificante, su sacrificio
construye la ensefianza: el camino que habia seguido al intentar definir su identidad es el equivocado.
Ademas, consecuentemente, quien habia definido su vida en términos extremos -sera Roberto quien esté
dispuesto a “matar al peruano en si” [7]- pagara su fracaso con la misma intensidad. Parad6jicamente el
Unico modo de matar al peruano en si quizas consistia en eliminar su ser mismo.

Consecuentemente con la afirmacion anterior, ;por qué sobrevive José Maria? ¢Porque paga el precio de
su error con una mutilacion (“El solo perdié un brazo, pero estaba alli vivo...”) (Ribeyro, 461), y se
redescubre, ya desempolvado, mas zambo que nunca? ¢Radica alli la ensefianza positiva, la moraleja del
relato?

Si asi fuera, esta reformulacién de su identidad, nos proporciona al mismo tiempo una respuesta a la
interrogante inicial del conflicto? José Maria ahora ;es? y ¢ esta?

3. ¢EXISTE UN MODELO DE IDENTIDAD?

A lo largo del texto el narrador nos presenta numerosos elementos negativos que caracterizan el fracaso de
la estrategia de los protagonistas, pero ;encontramos elementos positivos que identifiquen una propuesta
valida?

Significativamente, no.

Fracasados los “modelos” de Roberto, José Maria e incluso el de Queca (las golpizas, la tristeza limefia y
el “chola de mierda” son elocuentes muestras del fracaso), alin nos queda un personaje de analisis en el texto:
Cahuide Morales. EI mestizo “huaton, cefiudo y regionalista” que “adoraba los chicharrones y los valses
criollos” (Ribeyro, 456) y a quien “nada lo reventaba méas que no ser lo que uno era.” (Ribeyro, 456), de
modo que, aparentemente, él tenia muy claro lo que era. Sin embargo, a continuacion viene su frustrante y
decepcionante definicion del “ser”: el dinero. ““Cholo o blanco era lo de menos, lo importante era la mosca,
el agua, el molido, conocia miles de palabras para designar la plata.”(Ribeyro, 456) [8]

Entonces el cuento ¢podria resumirse como una enumeracion de modelos negativos de identidad? Quizas
debamos re-elaborar la pregunta inicial sobre la identidad.

El sustento de la posibilidad de esta nueva elaboracién la encontramos en ciertos elementos textuales que
hasta ahora no habian encontrado cabida en nuestra lectura anterior:

—“[...] si queria triunfar en una ciudad colonial [...]” (452)

—*"¢De qué le valia ser un blanquito més si habia tantos blanquitos fanfarrones, desesperados,
indolentes y vencidos? Habia un estado superior habitado por seres [...] a quienes se cedia sin
peleas los mejores frutos de la tierra.” (455)

—*“[...] otros Lépez, que desde otros horizontes y otros barrios, sin que hubiera mediado
ningun acuerdo, alimentaban sus mismos suefios y llevaban vidas convergentes a la suya.”( 458)

— “Todo lo que viene después es previsible y no hace falta mucha imaginacién para completer
esta parabola.” (459)

— “Pero era tan penoso enviar a los boys a ese lugar! morian como ratas [...]” (460)

— “[...] Boby fue aproximéandose a la cita que habia concertado desde que vino al mundo.”
(460)



— “Y Queca? Si Bob hubiera conocido su historia tal vez su vida habria cambiado o tal vez
no, eso nadie lo sabe.” (461)

Lo llamativo de algunos de estos epifonemas [9] es que nos dan la impresién que la causa del sufrimiento
de los protagonistas no radica directa y especificamente en “alguien” del texto, sean los blanquifiosos, Queca,
los de la Linea Aérea o quienes lo envian a Corea. Son “elementos misteriosos” ya que su significado no
puede derivarse de una directa interpretacion textual. Si como ya mencionamos anteriormente Ribeyro deja
en sus obras al lector la tarea de ubicar al antagonista, podriamos considerar estas citas como claves
destinadas a encaminarnos en la direccion de una interpretacion final.

La vaguedad o el fatalismo de las expresiones: ciudad colonial, los seres que habitan los estados superiors,
el fenémeno de los L6pez, el irremediable destino de Boby concertado desde su nacimiento, parecen apuntar
a una esfera estructural, global. Sélo asi entenderiamos la sensacidn, luego del andlisis, de que todos los
personajes son en realidad victimas al hallarse controlados por fuerzas extrafias, superiores. Esta culpabilidad
ambigua queda pendiente dejando al lector la tarea de una lectura activa para asi obtener sus propias
conclusiones.

4. LAPREGUNTA PREVIA A LA BUSQUEDA DE LA IDENTIDAD

Este ente multifacético y difuso que se encuentra en el trasfondo de la lucha pirrica de los personajes,
limitando la libre determinacién de sus individualidades, podria aludir a cierta condicién estructural del pais o
incluso ir mas alla y aludir a un sistema que rige las relaciones entre naciones, recordemos que los personajes
arrastran sus conflictos mas alla de las fronteras nacionales.

Y asi llegamos a un posible ndcleo didactico del relato: el drama radica en la esforzada dedicacion de los
protagonistas a la bisqueda de su identidad sin antes haber solucionado las preguntas esenciales que se
encuentran en la raiz precisamente de la pérdida de dicha identidad. Sin solucionar el quién se es y dénde se
estd, que podra construirse después que no nazca condenado a fracasar?

La clave del andlisis radica entonces en la crisis de la identidad, no como desesperadamente lo crefan
Roberto, José Maria 0 Queca, en la apropiacion o fabricacion de un modelo especifico, eso s6lo desempefaria
la funcion de un paliativo, un maquillaje aplicado a un cuerpo ya enfermo.

En este sentido todo modelo estard condenado al fracaso ya que siempre ofrecerd representaciones
ilusorias del ser, mitos enmascaradores cuya Unica funcién sea ocultar la realidad (Salazar Bondy, 1973).

Partiendo del planteamiento de la pregunta sobre la crisis de la identidad surgen nuevas definiciones, que
en el contexto de nuestra lectura contribuyen a la identificacion del antagonista. La discriminacion, las
relaciones de dominacién y dependencia, la “cultura de dominacién” (Salazar, 1973), la exclusion o la
desigualdad son definiciones candidatas a caracterizar a un “sistema,” ya identificado como el antagonista, y
las que nos ayuden a comprender el sentido de “esas fuerzas extrafias” determinadoras de las esferas de poder
que parecen regir los destinos de sociedades, ni qué decir de sus pobladores, como sucede en el caso de los
protagonistas. Asi encontrariamos una explicacién a como el conflicto de Roberto que parecia radicar en su
condicion de zambo deviene también en un conflicto de su peruanidad [10]. Y entenderiamos cémo los otros
Ldpez de las clases de inglés y las Quecas de las calles de Nueva York no son mas que diversos rostros de un
mismo fenémeno.

Los marginales al no hallarse incorporados dentro de la estructura dominante se ven desarraigados de las
institucionales nacionales, convirtiéndose asi en un grupo aparte en su propia tierra (Forgues 1986: 88). La
conducta de los personajes no es pues una suma de historias individuales [11] sino la descripcién de las
consecuencias de la naturaleza de las relaciones sociales en la colectividad de un pais como el Perd. El
sistema social, sujeto a mecanismos determinados por la dinamica del poder, se caracteriza por su falta de
fluidez, de movilidad, condenando asi a ciertos grupos al fracaso social (Delgado, 1971).

Esta no es mas que una de las caracteristicas de una crisis nacional resultante de la implantacion de ciertos
modelos de poder y relaciones desequilibradas [12]. La sociedad, la historia, se hallan marcados de esta
manera, la personalidad y la cultura seguirn siendo de alienacion, de imitaciones y carencias mientras no se
preste atencion a las causas de la crisis. La dependencia no es solamente econdémica sino que afecta también a
los modos y manifestaciones de la cultura y la vida. En conjunto la sociedad y la cultura carecen de un
principio unificador, se hallan desintegradas. Y en este contexto se aceptan y oficializan valores inauténticos,
ajenos, ignorando y menospreciando las realizaciones propias. No puede haber una cultura de dominacion sin
que la entera estructura social se vea afectada (Salazar, 1976).



A esta situacion estructural es a la que podria haber estado aludiendo Ribeyro tras el supuesto pesimismo y
determinismo con que describia la situacion de sus personajes. Ellos no resultan mas que consumidores de
conceptos reconocidos por la cultura hegemonica como validos y cuya adopcion lo Gnico que provoca es la
conversién en seres ajenos, extrafios a su esencia, vacios, como describe el narrador refiriéndose a Boby
Ldpez: “En su ascension vertiginosa hacia la nada.”

Roberto, Queca, José Maria, Cahuide Morales, los blanquifiosos, con sus distintos modelos ejercitados, se
encuentran alienados de si mismos pero no son mas que el producto de una comunidad a su vez alienada, a la
que el narrador no en vano denomina “una ciudad colonial.”

Cada uno de los personajes representa un caso tipico, una actitud de la subsistencia en la periferia. Si los
protagonistas, definidos de este modo, se yerguen como las victimas de un sistema injusto, de un orden de
cosas que actia en contra del bien de la comunidad (recordemos que los protagonistas representan varias
esferas de la poblacidn) en lugar de

buscar su bienestar, la conclusion que se impone es la comprobacién de la naturaleza antisocial del
sistema. De esta definicion del antagonista emerge para el lector el rechazo por lo que hasta ahora
denominamos las “fuerzas oscuras,” los fundamentos de la sociedad en la que se desenvuelven los
protagonistas. De la lectura del texto comprendemos que no podra solucionarse la crisis de identidad,
producto de la naturaleza basica de la sociedad, sin atacar la estructura desequilibrada que constituye el
fundamento de dicha sociedad. El fracaso de Roberto, Queca, los blanquifiositos o Cahuide Morales es
mucho mas que una descripcion dramética de sus equivocos, es un llamado a la toma de conciencia de que
ningtn modelo, formula o solucién tendra validez mientras perennice la situacion cotidiana ignorando que:

“[...] no por definirnos como indios, espafioles, cholos u occidentales y por obrar segin
patrones indigenas, espafioles, cholos u occidentales alcanzaremos la realizacion de nuestro ser y
la libertad de nuestro actuar.” (Salazar 1976: 32)

Notas

[1] El hecho de que Ribeyro presente a los zambos de modo siniestro como choferes, porteros de banco,
mayordomos, jardineros, taxistas, guardaespaldas, bailarines y suerteros podria indicar que los
percibe como un elemento social inquietante, amenazante, como algo desconocido y potencialmente
peligroso. (Luchting 1988: 323)

[2] Se dice que la perspectiva de Ribeyro en sus cuentos siempre es la de un burgués limefio y que sus
personajes, sin importar quiénes sean, piensan y hablan como tales. Pero si bien es cierto que Ribeyro
escribe sobre la burguesia, que después de todo es su propia clase, no deja de hacerlo con una nota de
ironfa y criticismo (Luchting, 1988). Una muestra la encontramos en el momento en que el
“nosotros” se revela como “[...] los blanquitos fanfarrones, desesperados, indolentes y vencidos
[...],” entonces el aparente yo-testigo se fusiona con el yo-critico (Ortega 1988: 191).

[3] Prestemos atencidn al uso del pasivo. El “ser saludado” funciona como el simbolo de la imposibilidad
de un desempefio activo de Roberto, la iniciativa se elimina ain en este acto tan sencillo. Alude a a su
“no pertenencia” al ambiente de la plaza reconocido como el territorio de los blanquifiosos.

[4] El modelo excluyente que la sociedad propone e impone y que excluye a la mayoria nacional (méas
asociados al tipo cholo, negro o asiético que al blanco) podria superarse mejorando las condiciones
socioecondmicas que sostienen la rigida estratificacion, pero lo que definitivamente resulta imposible
es cambiar de piel. (Bruce, 2008: 72)

[5] En la eleccion de Roberto juegan un rol esencial sus observaciones respecto a las preferencias de
Queca. Cuando més adelante surjan los otros Lopez con los mismos suefios y las tantas Quecas en
Nueva York, esa sera la indicacion de que no sélo estamos ante la narracion de una historia particular
sino ante la descripcion de un fenémeno global.

[6] Anteriormente mencionamos la anulacién de la conciencia solidaria ejemplificada por la estrategia de
Queca al rechazar a su clase para alcanzar sus fines. Aqui tenemos un pasaje similar, Roberto se aleja
voluntariamente de su familia, su barrio y su gente, quienes reaccionan ofendidos y se burlan de él al
presenciar su “deszambamiento.”



[7] También podria interpretarse el final como el precio de la traicion, si se considera que Roberto
aspirando a convertirse en gringo traiciona a su raza (deszambarse) y traiciona a su patria (matar al
peruano en él). (Luchting, 328)

[8] El texto mismo nos muestra con el caso de Mulligan que la riqueza material no asegura
necesariamente un buen final, como leemos en el colofon: “Billy [...] se aficion6é a las maquinas
tragamonedas y a las carreras de auto, sus pies le crecieron mas y se llenaron de callos, le sali6 un
lunar maligno en el pescuezo, los sabados se inflaba de bourbon [...] se enredé con una empleada de
la fabrica, choct dos veces el carro [...]” (Ribeyro, 461). Por eso consecuentemente situamos también
la opcion de Cahuide Morales dentro de los modelos fallidos.

[9] Los epifonemas se definen como una reflexién breve y vivaz que introducida en el relato se destaca
por su caracter general y sentencioso. Encontramos varios ejemplos en el relato. Ribeyro reconoce
que recurre constantemente a ellos. (Luchting 1988: 265)

[10] “En una sociedad enferma de racismo (como la peruana) esta enfermedad, [...] estara
necesariamente presente tanto en la base de la identidad como en los vinculos de las personas que
estan inmersos desde su nacimiento en una cultura con esas caracteristicas. (Bruce 2008, 104)

[11] Asi entenderiamos por qué en el Colofén se relativiza la influencia de Queca, pese a que el texto
parecia mostrarla como la figura central del drama personal de Roberto. Con ella o sin ella la crisis
colectiva a la que se alude continua su curso.

[12] David Sulmont autor de una investigacion (2005) sobre discriminacion social en el Peru
mencionaba:

[13] “Parece existir una continuidad histérica entre las causas de la desigualdad hace dos diglos y las de
hoy en dia.” (Bruce 2008, 26)
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