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* El presente estudio, asi como su continuacion en el trabajo de
investigacion para la obtencién del DEA, se han visto notablemente
enriquecidos por el apasionante magisterio de la Dra. Maria José Callejo
Hernanz -profesora titular y directora del Dpto. Filosofia | de la UCM-y su
amable invitacion al seminario sobre Hegel que ella misma imparte.

“La presencia real que
tiene Hegel en el lenguaje
de su contemporéneos no
consiste en unos pocos
conceptos raquiticos tales
como tesis, antitesis, y
sintesis 0 como espiritu
subjetivo,  objetivo y
absoluto; ni menos adn en
las numerosas aplicaciones
esquematicas que se han
hecho de estos conceptos,
(...) en los més diversos
campos de investigacion.”
(Gadamer, H. G. 2000:
142)

“La consideracion de la
obra  hegeliana  -desde
fuera- invalida el intento de
comprensién del
pensamiento alli plasmado.
Este  pensamiento  se
encuentra incorporado a un
lenguaje cuya unidad con el
pensamiento  es mas
rigurosa que lo que pudiera

acontecer en otras
filosofias.” (Artola, J. M.
1972: 5)

Introduccion.

E1 discurso hegeliano presenta inicialmente grandes dificultades y son muchas las

caracteristicas de tan exigente proceder que estudiadas por diversos autores asi lo
indican. (Adorno, T. W. 1974: 16; Artola, J. M. 1972: 5-11-47; Gadamer, H. G. 2000:
51-143). Por tal motivo intentamos abordar, desde distintos perfiles, aquellos
elementos que consideramos fundamentales, asi como, incluir resimenes en algunas
partes del texto intentando fijar y matizar las ideas expuestas. Todo ello procurando
conseguir una exposicion inteligible, pero con una premisa fundamental: la mayor
fidelidad posible al sistema del fil6sofo aleman y su particular uso terminoldgico.

Nuestro estudio persigue el aprovechamiento del pensamiento estético de Hegel
para la teoria literaria, sin embargo, se trata de una tarea de tal extension y
profundidad que desborda las expectativas de un trabajo como éste. Por tanto, nos
planteamos el mismo como una mera aproximacion con idea de continuidad pero no
como algo cerrado, unilateral o en si concluso. Esta propuesta pretende delimitar y
explicar, de manera general, lo que hemos dado en llamar proceso de singularizacion,
ademas de plantear algunas lineas de actuacion futura para su posible aplicacion a los
estudios literarios.



La actual situacion de la teoria del arte en general y de la literatura en particular,
deudora de una crisis sobre la consideracion estética que profundiza el debate abierto
por la modernidad en torno al criterio de excelencia de las creaciones poéticas,
postula la objetividad como categoria problematica del juicio estético artistico. Una
vez més, seria imposible explicar aqui los factores que influyen en tales
circunstancias. A la constitucion fragmentaria de la cultura actual, los medios de
produccidn, o la democratizacién en la creacion y recepcion artisticas, habria que
afiadir y explicar otros tantos factores como por ejemplo la consideracion del creador
de manera casi exclusiva, en la legitimacion y validez de las obras de arte. Una linea
de pensamiento individualista, heredada de los planteamientos romanticos e idealistas
como errénea y parcial lectura de los mismos, que sin duda ha resultado ser la
interpretacion mas adecuada para un contexto consumista donde el negocio prima de
forma avasalladora sobre cualquier otra cuestion, también en la esfera del arte.

A nuestro juicio, toda teoria artistica debe intentar explicar los objetos concretos
que centran su interés contemplandolos tanto en su realidad individual -productos
acabados- como en su contexto historico y general. Para ello necesita de forma
inevitable, como disciplina rigurosa y sistematica, establecer patrones generalizables
que funcionen extensivamente en la fundacién de un criterio, lo mas universal
posible, del juicio estético. “La critica literaria y la historia literaria intentan, una y
otra, caracterizar la individualidad de una obra, de una autor, de una época o de una
literatura nacional, pero esta caracterizacion sélo puede lograrse en términos
universales, sobre la base de una teoria literaria.” (Welleck, R. y Warren, A. 1966:
22).

Ofra cuestién muy distinta, es pensar que pueda conseguirse una explicacién
pormenorizada del funcionamiento artistico en las grandes creaciones artisticas, hasta
sus Ultimas consecuencias, puesto que de ser asi, la obra de arte sublime o el artista
genial podrian reproducirse en un laboratorio. Ahora bien, dichas objeciones no estan
refiidas con el camino de la objetividad que debe suponer obligadamente la tarea de la
teoria, en nuestro mas preciso interés, aplicada a los estudios literarios.

Argumentar que no pueden ofrecerse criterios objetivos para juzgar la creacion
poética, por el hecho de no poder diseccionar y resumir a modo de méagica receta su
funcionamiento mas intimo, supone situarse en un relativismo peligroso, finalmente
nihilista. Pero el nihilismo, lejos de resultar “postmoderno” o revolucionario, nos
parece, aln en su perfil mas autodestructivo y negativo, una postura conservadora. La
negacion sistematica del significado consiste finalmente en igualarlo todo, y si todo
vale, nada vale nada. Este posicionamiento, ademas de ser un error, no contribuye en
modo alguno al cambio, sino més bien todo lo contrario, posibilita y legitima lo
establecido, aquello que en principio parecia estar dispuesto a derogar.

Precisamente el reciente y finisecular auge de la deconstruccién en la critica
literaria como radicalizacién de tendencias relativistas que venian defendiendo la
significacion de la obra GUnicamente en la recepcion lectora individual, llegd a negar
el significado de los textos poéticos y la posibilidad de objetivacidon tedrica en torno a
los mismos, invalidando con ello las propuestas de explicacién universal del
fenémeno literario.

Sin embargo, no se trata de instaurar una universalidad inamovible como factor
canonico excluyente o afirmador, tales presupuestos muy alejados del pensamiento
hegeliano pueden suponer un peligro conducente a una suerte de absolutismo
interesado y partidista. Por otro lado, tampoco podemos cifrar tal objetivacion en la
mera fusion de universales teméticos con la individualidad creadora. La utilizacion de
temas con un hondo arraigo antropolégico, comunes a todos los seres humanos, no
garantiza como sabemos la excepcionalidad de la obra. De la misma manera,
considerar factores aprioristicos en la construccion del pensamiento humano tales



como el espacio o el tiempo, no supone aporte alguno mas alla de una evidencia
asumida como condicién universal, quedandose en un intento explicativo abstracto y
unilateral. Una vez mas, la mera fusion de esta caracteristica general con la
imaginacion creadora del artista como la contrapartida individual del proceso
creativo, no penetra en la verdadera esencia de tales categorias segln la propuesta
estética de Hegel, y plantea una mera articulacion, grosso modo, de dos esferas
disimiles, separadas y a muy distintos niveles de concrecidn. El resultado final de
tales planteamientos sélo podra ofrecer la vision de un falso, o al menos, erroneo
idealismo sin fundamento, que en su desajuste quedara como una simple abstraccion
indemostrable. Plantear la fundamentacion estética de las creaciones literarias bajo la
dualidad universal individual como fusion, supone una simplificacion nada
satisfactoria y enormemente alejada de la auténtica profundidad que nos ofrece el
pensamiento de Hegel.

Muy al contrario, la analitica hegeliana plantea un exhaustivo camino de las
categorias implicadas, en una transformacion progresiva que es necesario recorrer
para encontrar su adecuado aprovechamiento. El proceso de singularizacién va
mucho mas alla de las circunstancias biograficas o psicologicas del artista, del
contexto historico-social donde se inscriben éste y su obra, de consideraciones
particulares como los géneras, etc., englobandolas dentro de su discurrir, que se inicia
con la explicacion del concepto y su realidad en la constitucion de la idea de lo bello
y alcanza hasta el posterior aflorar del ideal de lo bello artistico conforme a su idea,
como manifestacién en la realidad efectiva. La Estética de Hegel plantea un férreo
devenir dialéctico, conectado con el resto de su sistema filoséfico, donde aparecen
multiples determinaciones del proceso tales como por ejemplo la confrontacion
subjetividad objetividad y su superacion en la obra de arte ideal, en una
reconciliacién y relacion entre lo interno y lo externo, (Hegel 1989: 74-75).
Finalmente la singularidad, como producto y resultado de la singularizacién, funciona
para el fildsofo aleman como un primer acceso a la verdad, concentrada ésta en una
autonomia superior conforme al ideal de lo bello artistico y constituida como
creacion poética unitaria distinta del resto de meras individualidades que resultarian
fallidas en su pretensidn artistica (Hegel 1989: 117).

Tal singularidad, supone una unidad individualmente delimitada, configurada y
representada por la obra ideal como producto y resultado del proceso de
singularizacion. No estamos ante una singularidad como mero conjunto de rasgos y
caracteristicas distintivas, o ante la manifestacién de una universalidad inmutable,
abstracta e indefinida, sino muy al contrario, frente a la sublimidad de la creacion
poética singular como totalidad concreta y efectivamente real.

1. Estética, ciencia y sistema en Hegel.

Como sabemos las Lecciones sobre la estética, no fueron publicadas por Hegel,
sino por su alumno Heinrich Gustav Hotho que elaboré el texto con notas de clase
realizadas por el propio pensador aleman, y apuntes de sus alumnos. Sin embargo, en
ellas no aparece nada distinto al conjunto de su pensamiento, tanto es asi, que pueden
considerarse parte de su analitica global, y por supuesto el sistema mismo. “La
estética de Hegel no sélo constituye ya parte de su sistema filos6fico, se encuentra
como sintesis monumental al final de una época en la que la ocupacidn tedrica estaba
estrechisimamente ligada a la poesia de la investigacion histérica y de la produccion
misma” (Szondi, P. 1992: 155).

En este sentido, nos ha sorprendido la poca o nula dedicacion que su pensamiento
estético tiene en nuestro pais, hecho evidenciado por la escasez de publicaciones
especializadas al respecto. Quizas se trate de una mera cuestion de rigor filoldgico, ya
que, al no haber sido publicadas por el filésofo de Stuttgart y teniendo en cuenta la
meticulosidad con que revisaba sus ediciones, pueden presuponerse algunos cambios



en caso de que el mismo Hegel hubiese asumido la publicacién de sus Lecciones
sobre la Estética. Quizas simples matices, no podemos saberlo. Si asi fuera, dicho
prejuicio constituiria un gran error ya que, conociendo sus argumentos respecto al
proceder filoséfico, es imposible considerar la Estética de menor valor que el resto de
su sistema, pues ella misma es aquél. Sus planteamientos estéticos resultan de igual
importancia que su Logica, sencillamente porque son parte de ella, igual que ésta se
ve posibilitada por la Fenomenologia del espiritu. No se trata sdlo de constatar una
intima y estrecha vinculacion entre obras, sino de comprender que todas son parte de
lo mismo: El sistema.

El pensamiento estético hegeliano, es el propio sistema particularizado en el
admbito artistico, en él, la mayor parte de su exposicién pertenece a un desarrollo
comun para el conjunto del arte y sus posibles sistemas de codificacion. Su Gltimo
tramo expositivo se concreta en cada manifestacion artistica general, y dentro de
éstas, finalmente en la literatura. A nuestro entender, la Estética hegeliana participa
del mismo rango cientifico -segin en el uso del término que realiza Hegel- que su
Ldgica, y es a dicha posibilidad de justificar la filosofia del arte como ciencia, a la
gue dedica parte de su introduccidn.

De esta manera, la adecuada utilizacion conceptual de sus categorias estéticas
requiere una constante aproximacion al conjunto de su filosofia. Estamos
sencillamente ante una necesidad, pero no subjetiva, en funcion del lector del texto,
sino independientemente de éste. La consideracidn de las Lecciones sobre la Estética,
desde dentro, en el propio recorrido trazado por el filésofo aleman, conduce tarde o
temprano, de forma inevitable, a su ciencia como Ldgica -metafisica-, y a la
Fenomenologia del Espiritu. En realidad, cualquier parte de su filosofia, finalmente
el sistema, debe ser asumida en sus propios términos como condicion previa para
entender su auténtica significacion. “Si no se quiere rebotar de él con las primeras
palabras que se digan, es preciso, por insuficientemente que se haga, comparecer ante
la pretension de verdad de su filosofia, en lugar de parlotear meramente de ella desde
arriba y, por consiguiente, por debajo de ella”. (Adorno, T. W. 1974: 16).

Tales consideraciones podemos hacerlas extensivas al proceder discursivo de
Hegel, donde el calificativo sistematico alcanza su maxima expresion. Avanza lenta y
minuciosamente en una implacable sucesion, en la cual, cada momento encuentra su
fundamento en el anterior y posibilita el siguiente. Por tal motivo, en cada parte del
discurso puede reconocerse el todo, sin embargo, para comprender una zona
determinada del sistema se hace necesario el recorrido global. “El conocimiento de
Hegel no tolera atajos”. (Artola, J. M. 1972: 5).

Evidentemente dichas caracteristicas afectan directamente a nuestro estudio actual,
y lo haran en la posible continuidad del mismo, ya que nuestro objetivo mas
ambicioso seria la aplicacion del pensamiento estético de Hegel a lo estudios
literarios. Las palabras de Szondi abundan en lo que venimos exponiendo: “La
poética de Hegel no puede ser separada de la estética y la estética no puede serlo de la
légica. No es posible buscar respuestas particulares de la teoria literaria en Hegel.
Tenemos que considerar todo el sistema y debemos hacer nuestro el camino que
recorren las lecciones de Hegel sobre la estética (...)”. (Szondi, P. 1992: 156).

La palabra sistema, no resulta un término mas en el vocabulario hegeliano. Igual
que en el caso de otros grandes filosofos, pero si cabe, de manera alin mas férrea y
exigente en Hegel, el sistema es la propia ciencia, y ésta lo es solo y exclusivamente
en la medida que se constituye como sistema. A tal propoésito, y para ganar su propio
lugar como ciencia, es decir, para poder posicionarse adecuadamente alcanzando el
punto inicial, y de esta forma proceder al despliegue de su filosofia ya como
verdadera ciencia, Hegel dedica todos sus esfuerzos. Y lo hace recorriendo un camino
previo, algo que no es el verdadero comienzo cientifico, propiamente dicho, sino un



principio necesario para obtener el derecho a empezar de verdad, en su forma
adecuada. Dicho trayecto, es la Fenomenologia del espiritu. Esta obra junto con la
Ldgica, suponen la exposicion mas amplia del sistema.

La primera de estas obras tiene una gran importancia para la comprensién y el
estudio del pensamiento hegeliano, y por lo tanto, también en cuanto a sus ideas
sobre la estética. Para Valls Plana, en dicha exposicion Hegel “habria ya alcanzado lo
que fue, hasta su muerte, el principio sintético y generador de su filosofia (la
sustancia-sujeto, el concepto de espiritu), mientras las obras posteriores serian un
simple despliegue de ese principio”. “A La Fenomenologia (...) se le concede por lo
general un valor meramente introductorio, aunque no ha faltado quien ha visto ya en
ella una cierta exposicion de la totalidad del sistema hegeliano”. (Valls Plana 1997:
11-12).

La Fenomenologia del espiritu obedecia al proyecto hegeliano de una obra en dos
partes que tituld inicialmente como Sistema de la ciencia. Primera parte: Ciencia de
la experiencia de la conciencia, posteriormente, de forma inmediata, sustituira dicho
titulo por Sistema de la ciencia. Primera parte: la Fenomenologia del espiritu
(1807), cinco afios después saldra su Ciencia de la Ldgica pero no ya como una
segunda parte, sino como el sistema cientifico propiamente dicho.

En el prélogo de esta obra podemos leer: “La filosofia si tiene que ser ciencia, no
puede (...), tomar en préstamo para este fin sus métodos de otra ciencia subordinada,
como seria la matematica (...).Solamente la naturaleza del contenido puede ser la que
se mueve en el conocimiento cientifico, puesto que es al mismo tiempo la propia
reflexion del contenido, la que funda y crea su propia determinacién”. Ahora bien,
para Hegel la ciencia estd desde el principio, 0 no es ciencia de ninguna manera
(Martinez Marzoa, F. 2003 1I: 203). Por tanto la Fenomenologia supone ya la ciencia,
aunque todavia no como tal, sino como recorrido hacia la misma y por lo tanto parte
de ella. Asi, su prélogo si seria una visién completa del sistema, sin embargo, la
introduccion corresponderia Unicamente a este recorrido hacia la ciencia. Esta es la
necesaria conexion, en sucesivos pasos, del camino hacia la verdadera ciencia que la
conciencia tiene como lo propio de su naturaleza. El principio no es el verdadero
comienzo, lo primero no es el conocimiento, sino simplemente la facultad de llegar a
tenerlo.

El método cientifico es camino y movimiento. Se trata de un desarrollo inmanente
del concepto mismo, y al tiempo el método del conocer. Dicho movimiento afecta
tanto a la estructura del saber como al objeto del saber, de este fluir de la brota el
nuevo objeto, dicho principio como cualidad intima de la conciencia es para Hegel la
experiencia. “Lo que vemos que ocurre en Hegel es que este movimiento es tanto el
sistema en su conjunto como cada uno de los pasos de él; eso es sencillamente el
movimiento dialéctico, lo fenomenoldgico-negativo-genético, el Aufheben”
(Martinez Marzoa, F. 2003 II: 209). Por eso la Fenomenologia es la ciencia de la
experiencia de la conciencia, y por tanto es ciencia como camino hacia ella misma
como tal, como desarrollo de la conciencia mediante la completa realizacion de la
experiencia de si misma. “La ciencia de este camino es la ciencia de la experiencia
que hace la conciencia; la sustancia con su movimiento es considerada como objeto
de la conciencia. La conciencia sdlo sabe y concibe lo que se halla en su experiencia,
pues lo que se halla en ésta es sélo la sustancia espiritual, y cabalmente en cuanto
objeto de su si mismo” (Hegel 1966: 26).

En este recorrido como experiencia de la conciencia y camino a la ciencia, lo
primero, antes que el juicio, seria lo sensible, la certeza sensible como saber de algo,
a éste primer estadio de la conciencia se contrapone como segundo momento general
de dicha evolucién la autoconciencia como sujeto o saber de si, y finalmente, aparece
la razon como reconciliacion objeto-sujeto. Este tercer momento abre el



planteamiento a un nivel universal donde la razén seria analoga al individuo
colectivo, el espiritu a la conciencia objetiva y la religién al mundo del sujeto, por
ultimo entrariamos en el saber absoluto. “La experiencia que la conciencia hace sobre
si no puede comprender dentro de si, segiin su mismo concepto, nada menos que el
sistema total de la conciencia o la totalidad del reino de la verdad del espiritu. (...).
Impulsandose a si misma hacia su existencia verdadera, la conciencia llegard
entonces a un punto donde se despojara de su apariencia de llevar en ello algo extrafio
que es solamente para ella y es como otro y alcanzaréd por consiguiente, el punto en
gue la manifestacion se hace igual a la esencia y en el que, consiguientemente, su
exposicion coincide precisamente con este punto de la auténtica ciencia del espiritu y,
por dltimo, al captar por si misma esta esencia suya, la conciencia indicara la
naturaleza del saber absoluto mismo”. (Hegel 1966: 60).

Puesto que la conciencia avanza hacia su propia existencia, llegarad a un punto en el
cual ceda su apariencia, en virtud de la cual siempre se encuentra encadenada a algo
exterior a ella como la alteridad. Pero esencia y apariencia son lo mismo. Asi, en el
saber absoluto desaparece la ilusion de la alteridad.

Hegel rechaza el discurso fécil, para él no puede accederse a la verdad de forma
rapida, o bien mediante la aplicacion de un método cualquiera, pues como vimos,
sostiene que la filosofia viene generada como sistema desde su propio objeto de
estudio. “La verdad, segun Hegel, no se da inmediatamente. Lo inmediato es algo
dado a nuestra consideracién y que, de alguna manera, se impone a nuestra
conciencia. De aqui que la conciencia, vertida al objeto que se le ofrece, no tenga
habitualmente en cuenta que junto al objeto que se sabe esta el saber de ese objeto”
(Artola, J. M. 1972: 50).

El contenido de la ciencia genera su propio método. Ahora bien, comunicar el
sentido de algo, sobre todo si se trata de una cuestion compleja, exponer un
argumento, asi como su comprension, requieren un tiempo. La enorme magnitud del
discurso hegeliano supone un intento de explicacion de algo intemporal, al menos
dificilmente apreciable para la comprension humana, su subjetividad y limitacion
temporales. Este tiempo dialégico e individual (Pardo J. L. 2004: 265-292 ) se
contrapone al tiempo diacrénico y objetivo, de tal forma que un pequefio paso o
iluminacion para el hombre puede suponer toda una vida. Dicho desajuste temporal
queda manifestado en la Fenomenologia del espiritu, alcanzando distintas
oposiciones conceptuales como por ejemplo, diacronico-dialdgico, esencia-apariencia
0 sujeto-objeto. El final de tal recorrido lo es también de la Fenomenologia, que
igualmente supondra un ajuste de dichas desavenencias como sdlo aparentes.
Entonces la conciencia simplemente habra ganado el descubrirse a si misma como lo
que en realidad era. En dicho plano puede entonces comenzar la ciencia como tal, en
un plano auténticamente “ldgico” -metafisico- . Finalmente el sentido gana la batalla
al tiempo, el concepto borra el tiempo, puesto que el sentido mismo es el concepto.
Asi, desde la percepcidon de nuestra subjetividad temporal el discurso se ve
interrumpido por la muerte como limitacién del individuo en tanto que contingente,
sin embargo en la auténtica argumentacion, la verdadera esfera donde el espiritu
desarrolla su discurso, se impone el sentido. Esta exposicion se da de forma completa
en una escala que supera con mucho la temporalidad humana individual, y donde el
proceso se plantea en su auténtica dimension. La Ciencia de la Ldgica, es entonces la
ciencia del verdadero espiritu, donde ya las figuras han sido sustituidas por
esencialidades puras, y la limitacion temporal de nuestra subjetividad como
manifestacion individual del espiritu ha sido superada.

La Fenomenologia del espiritu es una narracion que procede a la pérdida de las
ilusiones, conquistando con este desengafio la verdad. En ella, el discurrir de la
conciencia a través de su completa experiencia termina igualandose a la esencia. Esta
es la existencia real y verdadera, el sistema cientifico generado por ella misma. “(...)



el camino de la conciencia natural que pugna por llegar al verdadero saber o como el
camino del alma que recorre la serie de sus configuraciones como otras tantas
estaciones de transito que su naturaleza le traza , depurandose asi hasta elevarse al
espiritu y llegando, a través de la experiencia completa de si misma al conocimiento
de lo que en si misma es”. (Hegel 1966: 54). En este camino cuya realizacion es la
Fenomenologia, distintas categorias iniciales deben llegar a su transformacién final,
asi, la conciencia natural acabara por ser ciencia libre, el saber tal y como aparece
sera saber verdadero y el alma se convertird en espiritu. Dicho transito supone la
depuracion y el perfeccionamiento inmanente de la conciencia. “(...). La presentacion
del saber que s6lo se manifiesta es el camino de la conciencia natural hacia la ciencia.
Como por ese camino la apariencia de lo no verdadero va desmoronandose mas y
maés, se trata de un camino de purificacion del alma en direccidn al espiritu. La
presentacion del saber que s6lo se manifiesta es un itenerarium mentis in Deum.”
(Heidegger, M. 1995: 132).

Desde el punto de vista de la conciencia natural, el camino puede ser negativo por
la pérdida de la verdad -s6lo aparente-, o estimarse de forma positiva, considerandose
la adquisicion del saber real como una ganancia. En ambos casos, para Hegel es el
“camino de la desesperaciéon” (Hegel 1966: 54) del escepticismo consumado. Ahora
bien, tal escepticismo, pese a su enorme dureza, no supone una renuncia sino la
apuesta por el cultivo de la conciencia. “La serie de configuraciones que la
conciencia va recorriendo en éste camino, supone mas bien, la historia desarrollada
de la formacidn de la conciencia misma hacia la ciencia” (Hegel 1966: 54).

El miedo a la verdad es realmente temor a la universalidad, pues la consciencia
como ser s6lo para si, como conciencia comin, es individualidad unilateral. La
verdad, el absoluto, la razon, etc., representan lo universal. Finalmente, el proceder
mismo del pensar conforme a su verdadero concepto es igualmente un universal que
se proyecta desde la singularidad consciente. “(...), la conciencia es para si misma su
concepto y, con ello, de un modo inmediato el ir mas alld de lo limitado v,
consiguientemente, mas alla de si misma, puesto que lo limitado le pertenece con lo
singular, se pone en la conciencia al mismo tiempo, el mas alla, aunque sélo sea,
como en la intuicidn espacial, al lado de lo limitado.(...), ya que huye de lo universal
y busca solamente el ser para si”. (Hegel 1966: 56). La verdadera conciencia como
raz6n autopensante es autoexamen y autocritica.

Como venimos diciendo, tanto la Fenomenologia como la Légica, resultan de
enorme importancia para una comprension profunda de los postulados hegelianos
acerca del arte. En las Lecciones sobre la Estética partird de la explicacion de la idea
como simple manifestacién conceptual, que sin embargo, conforme a lo bello
artistico habra de manifestarse de forma efectivamente real en el ideal. Este es uno de
los fundamentos del proceso de singularizacion que pretendemos exponer, asi como,
de la consideracién del arte como verdad. En dichas cuestiones la implicacién de su
sistema como ciencia global es innegable. “El automovimiento del concepto, que
Hegel intenta seguir en su ldgica, descansa por tanto enteramente en la absoluta
mediacién de la conciencia y su objeto, de la que Hegel hizo tema expreso en la
Fenomenologia del espiritu”. (Gadamer 2000: 19).

2. El proceso de singularizacion: Tension dialéctica particularizante y
autodevenir ciclico cohesivo.

Hasta el momento hemos visto de forma resumida y con diferentes matices, la total
imbricacion de la Estética hegeliana en el sistema del que forma parte. A



continuacién entramos en el desarrollo general del proceso que nos ocupa, donde
podremos corroborar algunas de las cuestiones apuntadas con anterioridad.

2.1. Mediacién e idealizacion: el eliminar y la negacion determinada
como cualidades necesarias y esenciales.

Cuando Hegel desarrolla su sistema, conoce perfectamente las doctrinas filoséficas
mas importantes que le han precedido, por lo tanto, en lo referente a la dialéctica sabe
de su sucesiva utilizacion por distintas escuelas: como método platénico de la
division, aristotélico como légica de lo probable y de los estoicos constituida en
légica de la recta exposicion discursiva.

En el caso del filésofo alemén, la dialéctica se plantea de forma general como
sintesis de opuestos, sin embargo, y de manera detallada, la explicacion de dicho
proceder resulta compleja y supone una auténtica piedra de toque del pensamiento
hegeliano. El sujeto, la conciencia, es lo uno y lo otro, el yo como mero ser y como
pensamiento que se toma a si mismo como su propio objeto. Asi, la razén
autopensante se construye en esta unicidad, que tiende inevitablemente a desdoblarse,
pues ésta es la auténtica naturaleza de su subjetividad: el ir mas alla de si, para si
misma.

Este es el auténtico dialogar hegeliano, o mejor adn, el mondlogo dial6gico que
constituye la cualidad inmanente, la esencia intima del sistema y el motor del mismo.
Un proceso protagonizado por la conciencia, subjetividad espiritual libre y auténoma
que se pone a si y también como lo otro ante ella, para finalmente abolir la distancia
gue media entre sujeto y objeto. Se trata del devenir mismo como retorno y
subjetividad autogenerada en la necesaria busqueda espiritual que se objetiva en su
final unidn consigo.

Como comentamos en el apartado anterior, la singularizacién participa del
autodespliegue espiritual hacia el saber absoluto como parte del discurso total
protagonizado por el espiritu pero acotado, para nuestra explicacion y posible
aplicacion futura, en el plano estético-artistico. En dicha esfera, el dialogo conceptual
funciona de igual manera que en las demas regiones de este grandioso desarrollo
argumental que supone el sistema, sin embargo en el arte, el espiritu debe
manifestarse de manera sensible y por lo tanto su exposicion no puede quedarse en el
simple terreno conceptual. “(..) es el propio espiritu el que se corporifica como
expresion de lo espiritual y por tanto ya como idealizado. Pues se llama precisamente
idealizacién a esta asuncién del espiritu, a esta conformacion y configuracion por
parte del espiritu.” (Hegel 1989: 124).

Segun su funcionamiento general, podemos exponer el proceder dialéctico como
estructura movil constituida en forma de dualismos conceptuales que realmente
funcionan como una triada interconectada cuya articulacion presenta siempre tres
momentos ineludibles: oposicidn, contradiccion, y disolucidon, o autodisolucion.

La oposicion, queda planteada en un estado inicial donde el concepto, como su
propia naturaleza espiritual, se pone ante si como lo otro, negativamente. Este
proceder a oponerse frente a lo aparentemente otro, marca una tension dialéctica entre
extremos como oposicion o0 negacion s6lo aparente, en general como sujeto frente a
objeto, que finalmente es reabsorbida en una convergencia asimilativa de la que
resulta un tercer momento. Nuevo plano que, establecido como producto de la
mencionada autodisolucién, deviene afirmativo, y define el nuevo punto de partida
que posibilita el consiguiente fluir dialéctico. “(...), el concepto se caracteriza, desde
su primera fase, por la “continuidad” de unas determinaciones en otras. Lo cual
quiere decir que cada una de ellas se hace presente y explicita, se transparenta en



aquellas a las que remite. Es lo que viene a decir que lo universal del concepto es
mediacién absoluta. (...). El concepto es esencialmente comunicacion en razén de su
universidad.” (Alvarez Gémez, M. 2002: 120).

Esta estructura dialdgica como lucha de contrarios y superacion de la oposicion, va
desde el planteamiento universal mas general y abstracto del pensamiento, hasta los
niveles mas concretos, densos y sucesivamente determinados en posteriores pasos
que definirdn la manifestacion real y efectiva, en nuestro interés particular: la obra
poética singular. Se canaliza progresivamente hacia una manifestacion mas especifica
que, procediendo como una sucesion de momentos encadenados, ocurre en distintas
etapas del devenir explicativo del espiritu. Asi, por ejemplo, dicha exposicion
triadica, aparece de forma particular en la Ciencia de la Ldgica -dentro de su primera
parte, la ldgica objetiva-, como recorrido de la cualidad en la doctrina del ser : el ser,
la nada y el devenir (Hegel 1968 I: 108). O de manera mas general, tomando ya la
cualidad como un todo asimilado, resuelto en el devenir, y partiendo de éste como su
tercer momento culminativo, tendriamos: cualidad, existencia y ser-para-si (Hegel
1968 I: 494-495). También en la Fenomenologia del Espiritu aparece la mencionada
articulacion conceptual, por ejemplo en forma de momentos generales del discurrir
fenomenoldgico: Conciencia, Autoconciencia y Razon (Hegel 1966: 477-478).

En estrecha conexion con lo dicho, podemos revisar una definicién en palabras del
propio Hegel: “(...) llamamos dialéctica al superior movimiento racional, en el cual
tales términos, que parecen absolutamente separados, traspasan uno al otro por si
mismos, por medio de lo que ellos son; y asi la presuposicion [de su estar separados]
se elimina. La inmanente naturaleza del ser y la nada mismos consiste en que ellos
muestran su unidad, esto es el devenir, como su verdad.” (Hegel 1968 | 135-136).

Igualmente, en la Lecciones sobre la Estética encontramos numerosos ejemplos
que pueden darnos otra vision de dicho funcionamiento. En este sentido, podemos
recordar su funcionalidad en el campo tedérico de los géneros literarios con la
adecuaciéon ternaria de “una tipologia de las modalidades de representacion
referencial literaria de la realidad” (Garcia Berrio, A. y Huerta Calvo, J. 1999 :12) en
sus momentos generales tesis, antitesis y sintesis. Donde, dejando a un lado las
innegables objeciones respecto del hibridismo como rasgo fundamental del anclaje
genérico, encontramos un aporte importante cuyo resultado supone finalmente “la
més completa tipologia jamas elaborada” (Garcia Berrio, A. y Huerta Calvo, J. 1999:
124). Otro ejemplo de dicho proceder triddico como movimiento encadenado, lo
observamos en un momento mas avanzado y especifico del transito de la idea al ideal,
proceso que nos ocupa. Se trata de una referencia a la literatura dramética para cuya
ejemplificacion Hegel escoge a los clasicos: “(...), las trilogias de los antiguos son
seriales en el sentido de que del final de una obra dramética deriva la colisidn para
una segunda que a su vez exige su solucién en una tercera. Ahora bien, habiendo
menester la colision en general de una resolucion subsiguiente a la lucha de opuestos,
la situacion de colision es el objeto primordial del arte dramatico (...)” (Hegel 1989:
151).

Sobre estos momentos rectores en la analitica hegeliana y en el proceso que
perseguimos fijar, asi como, su actuacién en distintos estadios de generalizacion,
podemos decir a modo de resumen, que segln su cualidad y modo de relacién, son en
primer lugar la oposicidn, planteada por un algo -el concepto puesto por si mismo-, al
que necesariamente se opone un algo otro, en apariencia como dos extremos
enfrentados, que en realidad es su trascenderse. En segundo lugar, la contradiccion
generada por dicho conflicto, que aparece como negacion aparente, o conflicto
irresoluble, pero que al mismo tiempo suscita una reaccion que lleva, en tercer lugar,
a su autodisoluciéon como superacion asimilativa que se establece ella misma en un
nuevo plano, determinidad unificada a partir de la cual continua el proceso,
trascendiendo lo otro a si. Ambos lados se necesitan, la existencia de uno supone



igualmente y de forma necesaria la de su “oponente” porque participan de la misma
esencia. La reconciliacion en los propios términos que venimos utilizando, no supone
una exclusién de los extremos en juego, sino al contrario, una superacion integradora
fundamentada en la necesidad de ambos como posibilidad y realizacion de su
elevacion al plano subsiguiente. El fluir de dicho procedimiento es una cuestion de
necesidad y constituye la propia naturaleza de la esencia o sustancia espiritual.

Como aspecto importante de la dialéctica hegeliana cabe recordar su cualidad
evolutiva e inmanente, que la convierte en un proceso de perfeccionamiento donde lo
esencial sélo se da como producto y resultado de dicho progreso. “Las llamadas
filosofias racionalistas de Descartes, Espinoza y Leibniz ven en la sustancia el
concepto fundamental. Hegel mismo considera ciertamente el ser como ineludible
punto de partida, pero a la vez como el concepto mas pobre, que postula desde si
mismo su superacion y su definitiva culminacion en la idea, que de este modo se
convierte en el verdadero objeto de la “ciencia de la l6gica”, la mas alta creacion
metafisica de la filosofia moderna hasta nuestros dias” (Alvarez Gémez, M. 2002:
89-90).

Una ayuda inestimable para la comprensién de este proceder mediador y de su
determinado e intimo movimiento, nos es ofrecida en la Ciencia de la Légica a
propdsito de la expresion eliminar -Aufheben- y su condicion polisémica en aleman,
donde por un lado significa conservar, y por otro lado, poner fin o abolir, asi como,
en la diferencia entre la propia accion del verbo y el objeto de dicha accion. “El
eliminar [Aufheben] y lo eliminado (esto es, lo ideal) representa uno de los
conceptos, mas importantes de la filosofia, una determinacién fundamental, que
vuelve a presentarse absolutamente en todas partes, y cuyo significado tiene que
comprenderse de manera determinada, y distinguirse especialmente de la nada. Lo
gue se elimina no se convierte por esto en la nada. La nada es lo inmediato; un
eliminado, en cambio es un mediato; es lo no existente pero como resultado salido de
un ser. Tiene por tanto la determinacién, de la cual procede, todavia en si.” (Hegel
1968 I: 138).

Asimismo, Aufheben, cuya propuesta equivalente para Ortega y Gasset y luego
aceptada por Zubiri fue absorber (Zubiri, X. 1935: XVI), puede significar sublimar,
en el sentido de elevar. Dicha elevacién ejemplifica el tercer momento de toda
oposicion, como reconciliacion final de donde surge la sintesis en la que los extremos
son reabsorbidos y eliminados -Aufgehoben-, conservandose al mismo tiempo.
Estamos ante la clave resuelta de la propia tensién entre aparentes opuestos que
finalmente, en la continuidad del proceso que nos ocupa, posibilitara la aparicion de
la singularidad -obra poética singularizada-. En este punto, un nuevo concepto hace
su aparicion para matizar ain mas, si cabe, dicha eliminacion como el proceder
mismo del espiritu en su particularizarse: la negacion determinada.

Efectivamente los extremos en tension resultan eliminados y por tanto extintos
como tales, sin embargo, su desaparicion como su propia constitucién unilateral y
contradictoria, no supone una nada sin mas, como simple ausencia, sino al contrario,
su eliminar como supresién asimilativa, obtiene su sublimacién en un tercer momento
que los incorpora. En este incorporar convergente que supone la actividad misma del
proceso, al mismo tiempo que son asimilados desaparecen como lo que erraticamente
se postulaban, y ese eliminarse como simples opuestos, supone en verdad una nada,
pero no como vaciedad Ultima, sino como negacion determinada y por tanto de signo
afirmativo y continuador. Esta Aufhebung implica “la preservacion de todos los
elementos de verdad que se hacen valer en las contradicciones e, incluso, una
elevacién de estos elementos a una verdad que circunda y une a todo lo verdadero.”
(Gadamer, H. G. 2000: 133).



Tal disposicién conceptual aparece también en el desarrollo de la l6gica subjetiva,
concretamente en la doctrina del concepto, donde podemos leer, a propésito de dicha
tensién dialéctica y como ejemplo concreto, lo siguiente: “El concepto fue
considerado antes como la unidad del ser y la esencia. La esencia es la primera
negacion del ser, que se ha convertido asi en apariencia; el concepto es la segunda
negacion, o sea la negacion de la negacion, y por ende, es el ser restablecido, pero
como la infinita mediacion y la negatividad del ser en si mismo. Por consiguiente, ser
y esencia, ya no tienen, en el concepto, la determinacion en la que ellos existen como
ser y esencia, no tampoco estan en una unidad tal que uno aparezca sélo en el otro. El
concepto por tanto no se distingue de estas determinaciones. Es la verdad de la
relacion sustancial, en la que ser y esencia consiguen su acabada independencia y
determinacién, uno por medio del otro. Como verdad de la sustancialidad se ha
mostrado la identidad sustancial, que existe igual y solamente como el ser puesto. El
ser puesto es la existencia y el distinguir; (...). ”(Hegel 1968 I1).

Para ir terminando con este apartado, y antes de continuar, resulta interesante tener
en cuenta una peculiaridad expositiva del discurso hegeliano para una mejor
comprensién del mismo. Se trata del uso habitual de sinénimos que suponen, ademas
de la utilizacion de varios términos para un mismo campo semantico, una matizacion
y enriquecimiento en la explicacion como consideracion de una misma cuestion
desde distintos perfiles o puntos de vista.

Asi por ejemplo, resultan de gran importancia para nuestro estudio segin lo
venimos desarrollando, los vocablos: Mediar, idealizar, eliminar o particularizar que
recogen la misma actividad subjetiva como inmanencia sustancial, y que son, junto a
las categorias universal, particular, individual y singular, la clave del proceso de
singularizacion para nuestro interés en la esfera del arte. Este procedimiento
discursivo es doblemente interesante, pues al establecimiento de dichos grupos
sinonimicos se oponen otros, de manera que su atenta observacion nos permite fijar
con mayor precision su significacion mas ajustada. Utilizando un simple ejemplo y a
este respecto, podemos recordar como para Hegel la negacién sin mas es inmediatez,
mientras que la negacion determinada es mediacion.

Finalmente, el movimiento dialéctico descrito, supone el fundamento mediador de
contrarios y la superacion de la alteridad, que aparece en distintas estaciones del
devenir espiritual, y del mismo modo, protagonizado por otros tantos extremos
aparentemente opuestos. Tal es el caso, por ejemplo, de la unidad subjetivo- objetiva
0 del funcionamiento estructural triadico planteado esqueméticamente bajo la
dualidad universal-individual, donde la universalidad de la idea como concepto se
manifiesta sensible y singularmente como individualidad objetual en la realidad
efectiva. Aqui se nos plantea un momento especialmente importante y localizado del
fluir singularizante: la accion, pues se concreta en el aflorar del ideal de lo bello
artistico a la realidad externa configurdndose conforme a la idea segin su propio
concepto. En dicha estacidn transitoria y necesaria, observamos el funcionamiento de
la tension dialéctica como fuerza cohesiva segin la hemos expuesto, e igualmente, su
intima relacidon en correspondencia con la estructura categorial silogistica de lo
universal, lo particular y lo individual-singular: La circunstancia universal del mundo
y la situacién, como lados opuestos cuya reaccién provocada por el segundo término
- al mismo tiempo la propia particularizacion- supone aquella accién mediadora -
Aufhebun- que posibilita el nuevo e individual momento de la accién en general.

Dichas categorias conceptuales son de gran importancia en nuestro trabajo, pues
ademas de ser junto al motor dialéctico, el centro mismo del proceso que
perseguimos, se explican y definen como estructura mdvil, desde la universalidad
abstracta, en su particularizacion a través de distintas etapas sucesivas, hasta la
individualidad singular concreta que sera la creacion artistica. “(...). Si en un primer
momento lo particular y lo singular se nos presentan como “el aspecto negativo”,



como lo que no es universal, desde el momento en que se pretende responder a la
ineludible pregunta acerca de lo que son esas “determinaciones” se nos revelan como
expresion de lo universal, como radicadas en esa primera dimension del concepto y
como recibiendo de él su consistencia. Por tanto, lo particular y lo singular niegan
aquello mismo en que por de pronto se hacen valer en tanto que “aspecto negativo”
de lo universal; su verdad consiste en ser “lo negativo de lo negativo”. Si queremos
identificar lo particular y lo singular en lo que son esencialmente nos vemos
remitidos de lleno a lo universal, frente a lo cual se habian demarcado
inicialmente.(...)” (Alvarez Gémez, M. 2002: 122).

Habiendo visto el corazén del proceder dialéctico debemos entrar ahora en las
categorias que, definidas en ocasiones bajo el esquema dual y simplificador entre
extremos aparentemente contradictorios: universalidad-individualidad pero que
funcionan realmente como estructura ternaria, hacen posible explicar el necesario e
inevitable aparecer de la idea de lo bello artistico en su exteriorizacion como ideal
efectivamente realizado; la unién de la idea como s6lo ideal con la realidad, y ésta
como apariencia verdadera o realidad superior. En ellas se encuentra recogido el
automovimiento de la conciencia desde las primeras etapas de su desarrollo hasta la
razén autopensante, sintesis de opuestos por medio de su reciproca determinacion.
Asimismo, ofrecen la posibilidad de la obra poética como cualidad necesaria en el
ambito artistico, producto y resultado del movimiento que venimos comentando.

2.2. Respectos cuantitativo-cualitativos como particularizacion y
estructura triadica segun su funcionamiento silogistico: Universal,
particular, individual y/o singular.

Hemos podido observar hasta que punto el proceso de singularizacion es
mediacion asimilativa de extremos sélo aparentes, y de igual manera, idealizacion o
particularizacion que en su mas intima naturaleza consistia en una negacion y
eliminacion s6lo como negacién determinada y por lo tanto, actividad afirmativa e
integradora.

Asi pues, dicho motor del proceder dialéctico, fundamenta y explica la unidad de
la universalidad abstracta con la individualidad, en la que permanece como
particularizacion singular y singularizada, planteadas como aparentes opuestos en un
funcionamiento cuya verdadera naturaleza supone una estructura triadica movil a
sucesivos y muy distintos niveles de concrecién.

En una primera y breve aproximacion, podemos observar como los términos en
cuestidn son utilizados durante todo el recorrido estético del discurso hegeliano, su
aparicion, asi como, sus derivados y distintas posibilidades combinatorias, abarcan
toda la obra desde la estructura general de la misma hasta algunos epigrafes
concretos, pudiéndose constatar simplemente con un detenido andlisis del indice.
Dicha profusion resulta, como veremos, directamente proporcional a la profundidad
de esta estructura conceptual que responde a un comportamiento sistematico,
fundamentado con anterioridad en la Feomenologia del Espiritu, y posteriormente en
la Ciencia de la Logica.

De forma general y segln su interpretacion mas sencilla y habitual, lo universal
aparece en las Lecciones sobre la Estética como categoria extensiva susceptible del
méaximo grado de generalizacidn, mientras por otra parte, el término individual es
utilizado para referir una entidad cuantificada como unidad. La palabra singular
recoge el mismo campo semantico funcionando en ocasiones como sinénimo de la
individualidad una, y lo mismo podemaos decir sobre algunas aplicaciones del término
particular.



Ahora bien, el vocablo particular tiene en esta primera consideracion simplemente
terminoldgica y discursiva, dos acepciones, por una parte, funciona como sinénimo
de general, como veremos a proposito de la estructuracion general de las lecciones y
la utilizacién de estos términos, y por otra parte, se utiliza también para designar lo
contrario de lo general. Igualmente, tomado como momento del despliegue dialéctico,
lo particular resulta el lado que se pone como extremo frente a lo universal, y de la
misma forma, el momento intermedio 0 centro cohesivo entre lo universal y lo
individual y viceversa. Ademds, su derivado particularizacion, como vimos
anteriormente, supone no solo la clave del proceso de singularizacion como
movimiento y fundamento dialéctico, sino, la fusion de terrenos aparentemente
contrarios y ese mismo proceder como accién idealizadora que puede resumirse en la
mediacidén entre sujeto y objeto, y su condicidn final retornante.

Segun lo expuesto, podemos decir, de manera muy resumida, que la categoria
particular puede significar varias cosas segin su contenido en la Estética: general,
concreto, y momento intermedio, asi como, su derivado, la expresion
particularizacion, representa la actividad mediadora del propio proceso de
singularizacion.

Tomemos a modo de ejemplo, en esta primera aproximacion, la propia estructura
general de las Lecciones sobre la Estética, donde aparecen implicados los términos
que venimos analizando con un caracter cuantitativo y organizador, dividiendo la
propia obra en tres partes: desde la universalidad conceptual pasando por los
momentos generales y particularizadores de la idea, hasta la ideal individualidad
objetiva y efectivamente real de las obras de arte.

Observando esta panoramica global, tenemos en primer lugar la exposicion de la
idea de lo bello artistico o el ideal, en general, como contenido universal. En segundo
lugar, las formas particulares de lo bello artistico suponen la conexion entre la idea y
el ideal, asi como el desarrollo de éste hacia su realizacion efectiva, ocupandose de la
relacién o “completa mediacién entre el significado en cuanto lo interno y su
configuracion en lo externo y aparente” (Hegel 1989: 451). En este caso el término
particular, todavia en un nivel de concrecion muy general, podria sustituirse también
por universal, respecto del ambito artistico. Asi, estas “formas artisticas universales”
(Hegel 1989: 444) harian referencia a lo Simbdlico, lo Clasico y lo Roméantico como
desarrollo, en sucesivos momentos, del devenir de lo bello artistico en la
determinacién de su ldeal. Como dijimos, en este caso lo particular aparece como
sindnimo de general, aunque en una consideracion mas profunda y comprehensiva ya
hemos atisbado su verdadero alcance.

Y en tercer lugar, y como objetivacion de las formas particulares, el sistema de las
artes singulares supone una totalidad de diferentes &ambitos configuradores de lo bello
artistico en la realidad efectiva: Arquitectura, Escultura, Pintura, Mdsica y Poesia,
esta Ultima con la misma significacion genérica, en cuanto generalidad y no en cuanto
genericidad, que el término Literatura. En esta ocasion, las distintas disciplinas
artisticas se constituyen como singulares para indicar un mayor y sucesivo grado de
concrecion respecto de la estructura y organizacidon de las Lecciones sobre la
Estética, y también, en relacién a la misma y anterior utilizacion de los términos
universal y particular. Sin embargo, tomadas como formas universales o generales de
codificacion artistico - discursiva, podriamos hablar por ejemplo, de Literatura como
sistema universal, donde lo épico como género seria una particularizaciéon general, y
dentro de éste, de la lliada como obra individual, que compartiria su condicion de
especificidad, segun nuestro ejemplo, con otras obras singulares.

Estas consideraciones son meramente discursivas, para permitirnos observar la
posibilidad de una ordenacion y sustitucion terminoldgica en funcién del nivel de
concrecidn y posicionamiento explicativo, lo cual efectivamente, confiere a dichos



vocablos una validez contextual, pudiendo parecer que tales categorias son simples
puntos de vista cuantitativos en relacion a un posicionamiento concreto como
perspectiva de la mera exposicion del discurso.

Por ello dichas categorias han sido expuestas hasta aqui, sobre todo, para una
explicacién meramente cuantitativa y relativa, respondiendo a un contenido u otro
segn el punto de vista o su aplicacién como nivel de concrecion variable, pero
siempre en alusion extensional para la universalidad e intensional para la
individualidad y la singularidad. De esta manera, se comportarian para Hegel como
simples abstracciones unilaterales y contradictorias, algo que como veremos no
sucede. Muy al contrario, su funcionamiento supone otra de las claves definitorias del
proceso de singularizacion, asi como, de su mas intimo principio y fundamento
dialéctico. Estamos ante respectos que efectivamente son cuantitativos, pero que
también responden y se comportan cualitativamente como mediacién,
interconectados entre si, e interdependientes.

Universal e individual, particular o singular, tomadas segun su auténtico
funcionamiento estructural, no aluden simplemente a una cuestién cuantitativa en
términos de extensionalidad o intensionalidad, segun el nimero de notas necesario
para su definicion. Y aunque en ocasiones concretas son utilizadas de forma aislada
como categorias meramente abstractas y unilaterales suponiendo un mero indicativo
de cantidad, para Hegel y segln el proceso que queremos explicar, funcionan en
intima conexion y a distintos niveles de concrecion, autoafirmandose cada una de
ellas en referencia a las demas, como relacion cooperteneciente.

Se trata pues de respectos cuantitativo - cualitativos, que pueden aparecer como
simples conceptos mas 0 menos abstractos para la exposicion del discurso y aplicarse
a distintos tipos de contenidos, siempre de manera interrelacionada. En realidad, no
funcionan de forma estatica sino alejados de una inmovilidad unilateral conforme a
su verdadera determinacion, y siempre conectados en una relacion cohesiva.

La naturaleza de esta estructura triadica como automovimiento necesario que
tendra en el &mbito artistico su condensacion concreta en la obra de arte como
singularizacién y singularidad universal, se encuentra en la propia naturaleza del
devenir espiritual como tensién dialéctica, que procede a darse en sucesivas
estaciones y bajo distintos momentos esenciales: sustancia-sujeto, pensamiento,
autoconciencia, razén, etc. Se erigen como un fluir fundamentado en la propia
constitucion del saber como razén y su utilizacion del lenguaje para construirse a si
mismo, pues la conciencia es unidad del ser y del pensar, y en ella reside la facultad
de escindirse para poder aprehenderse como lo que realmente es. Esta es su verdadera
indole como cualidad necesaria e inmanente capaz de ir mas alla de si misma
asumiendo la alteridad como lo otro s6lo aparente. Finalmente el concepto -logos- ha
de corresponder al hecho -objeto- y de igual manera, éste al concepto. Por ello la
universalidad del pensamiento como concepto determinado y posteriormente idea,
lleva en si, como momentos generales lo universal, lo particular y lo singular, pero de
igual modo, lo real -la obra poética- debe corresponderse con su concepto como
manifestacion objetual individual y auténticamente verdadera que pertenece a la
universalidad desde la que se particulariza, y a la que representa y remite. “(...),
porque lo determinado tiene, por su propia naturaleza, que perderse en su contrario;
de ahi que la razén deba avanzar mas bien dejando tras de si la determinabilidad
inerte que presentaba la apariencia de lo permanente, hasta llegar a la observacién de
la misma tal y como en verdad es, a saber: en cuanto se relaciona con su contrario.
(...). Lo universal en el sentido la universalidad de la razon es también universal en el
sentido que el concepto tiene en ello, en el sentido de que lo universal se presenta
ante la conciencia como lo presente y lo real o de que el concepto se presenta bajo el
modo de la coseidad y del ser sensible; (...). Lo que vale de un modo universal tiene



también validez universal; lo que debe ser es también de hecho, y lo que solamente
debe ser sin ser, carece de verdad”. (Hegel 1966: 153-154).

El mero pensar como conciencia ordinaria encuentra en si mismo, como su
proceder, la necesidad de su progreso y evolucidn hasta la razén autopensante y
operante, pues el funcionamiento universal del pensamiento o concepto meramente
general, como estructura de naturaleza universal, supone simplemente una
abstraccion en si, que s6lo a través de su desarrollo inmanente y autogenerado como
transitar por distintas estaciones o figuras de la conciencia individual conseguira
establecerse como saber en y para si. (Hegel 1966: 180-183). “(...). No se trata pues
de que lo universal vaya educiendo de si sus determinaciones. Estas representan la
mediacién, pero no de lo universal, sino del concepto mismo. El concepto es
consitutivamente, desde el primer momento, lo universal, lo particular y lo singular, y
en esas tres dimensiones de un modo igualmente originario. No se puede pues hablar
de prioridad de lo universal, a pesar de que éste es caracterizado como “la esencia de
la determinacion”. (Alvarez Gomez, M. 2002: 123).

En general, éste es el principio que rige el funcionamiento de dichas categorias en
el movimiento dialéctico, asi como, en la propia naturaleza del sistema hegeliano,
donde la negacion determinada como eliminacion e idealizacion, alude
especificamente a esta cualidad del concepto que supone su particularizarse desde la
universalidad del pensamiento consciente, a la individualidad singular real donde
aquella queda eliminada como simple abstraccion conceptual, pero sin embargo
permanece conservada como totalidad concreta. La singularizacién es la
consecuencia de este devenir autogenerado que la analitica hegeliana insiste en situar
como inevitable cohesidn entre el pensamiento como razon conceptual universal, de
forma particular y determinada denominada concepto, y su realidad efectivamente
manifestada como individualidad singular.

Segun lo indicado, y como paso previo a nuestra definicion general del proceso de
singularizacion, encontramos en la Ciencia de la Légica interesantes exposiciones de
estas categorias, por ejemplo, en una explicacién del concepto en general, como
abstraccion percibida por el intelecto, frente a su final aprehensién por la razén. “Este
concepto general, (...), contiene ahora los tres momentos: de universalidad,
particularidad e individualidad. (...). En primer lugar es puro concepto, 0 sea es la
determinacién de la universalidad.(...) empero, es también sélo un concepto
determinado cuando se pone al lado de los otros.” (Hegel 1968 II: 277-278) y (Hegel
1989: 82-83). Aqui se nos muestran los momentos del concepto como tal, cuestion
que se vera corroborada en las Lecciones sobre la Estética donde el concepto se
considera primero en su unidad como universal referencia a si, para pasar mas tarde a
su realidad como necesidad inmanente.

Hemos visto como universalidad, particularidad, individualidad y/o singularidad,
suponen una estructura triadica cuyo funcionamiento silogistico se establece
aparentemente como tension dual entre opuestos, pero que en realidad determina cada
uno de los componentes de dicha triada en funcion siempre de los otros dos. Para el
proceso de singularizacion, tanto el proceder dialégico como la comprension
cualitativo-cuantitativa de estos respectos, definen su auténtica naturaleza y
fundamento. Asi, el aumento de la concrecion como condensacion convergente
“final” en la obra de arte, supone igualmente una necesaria disminucion cuantitativa o
extensional, es decir una intension, pero nunca una pérdida cualitativa. A mayor nivel
de concrecion o adensamiento, menor extensionalidad y abstraccion. Por eso la
creacion poética conforme a lo bello artistico supone la universalidad concreta y
efectivamente real como singularidad individual. “(...). Si es cierto que lo particular y
los singular no se explican adecuadamente desde si mismos, no lo es menos que
tampoco lo universal es explicable adecuadamente, sélo desde si mismo. (...)”
(Alvarez Gomez, M. 2002: 123).



En cuanto a la férrea constitucion del sistema hegeliano, reflejada claramente en su
Estética, y en su explicacion de las categorias que venimos utilizando, debemos tener
en cuenta que desbordan ampliamente los limites del arte, si bien, en estrecha
relacion tanto con su definicion como con su funcionamiento global, pues éste no es
mas que una parte del despliegue como espiritu absoluto, y lo mismo. Por eso, y para
una mayor profundizacion en las categorias universal, particular, individual y
singular, resulta necesario acudir a otras obras del pensador aleman. Desde nuestro
actual interés, simplemente aludimos a continuacién, de manera esquematica, a los
puntos concretos donde dicha ampliacion conceptual puede realizarse, no obstante,
pensando en la continuidad de este trabajo, seria necesario un mayor detenimiento en
la mencionada articulacion categorial, contrastando de manera pormenorizada el
sistema légico con las propias Lecciones sobre la Estética para, en Ultima instancia,
poder considerar su aprovechamiento concreto como aplicacion a la Critica literaria.

Asi, la Ciencia de la Logica plantea varios momentos importantes para la
comprensién de dichos respectos y su funcionamiento como estructura ternaria.
Primero, el intelecto como la facultad general de elaboracién conceptual contendria
como hemos dicho el concepto universal, el particular y el individual.
“Universalidad, particularidad e individualidad son, segun lo que ya se dijo, los tres
conceptos determinados, cuando precisamente se quiera contarlos. Ya se ha mostrado
anteriormente que el nimero es una forma inapropiada, para comprender en él las
determinaciones del concepto; ademas es la mas inapropiada para las
determinaciones del concepto mismo” (Hegel 1968 Il: 292). En segundo lugar,
aparece el juicio como perfeccionamiento del mero intelecto que alcanza la razén y
su capacidad para el concepto determinado. Asi, el juicio es la determinacion del
concepto puesta por él mismo como su primera realizacién. “(...) el juicio puede
llamarse la primera realizacion del concepto, puesto que la realidad designa en
general la entrada en la existencia como un ser determinado,” (Hegel 1968 Il: 307).

Seguidamente, Hegel establece una tipologia de los juicios dentro de los cuales
aparece el de reflexion como cantidad, cualidad y mediacion, que se compone del
juicio singular, particular y universal (Hegel 1968 I1: 334-336).

Y por Gltimo, en esta progresion del movimiento dialéctico de la conciencia como
pensamiento, la razon llega a su maxima expresion en el silogismo como
reconstruccion del concepto en el juicio y unidad de ambos. “(...) en la razoén, los
conceptos determinados estan puestos en su totalidad y unidad. Por consiguiente no
s6lo el silogismo es racional, sino que todo lo racional es un silogismo” (Hegel 1968
I1: 357). De esta forma el discurso hegeliano se centra primero en el silogismo de la
existencia donde presenta y analiza cuatro figuras del mismo: I-P-U, P-U-I, I-U-P y
U-U-U. -Siglas de Individualidad, particularidad y universalidad- (Hegel 1968 II:
360-385). En el caso de los tres primeros silogismos cualquiera de ellos presupone a
los otros dos, el cuarto o silogismo matematico es utilizado a modo de cierre para
exponer el hecho de que si dos cosas son iguales a una tercera, también son iguales
entre si. Igualmente para la profundizacion en nuestra categorias puede acudirse a la
Fenomenologia del Espiritu donde a propdsito del funcionamiento de la razén
observante se establece la ley de la individualidad (Hegel 1966: 183 y ss.);
posteriormente a la individualidad como la realidad de lo universal (Hegel 1966:
229); y de igual modo, a la individualidad como razén operante. (Hegel 1966: 231-
255).

Sirva por el momento lo expuesto hasta aqui sobre las categorias en cuestion que,
junto con el anterior apartado, posibilitaran nuestro estudio como aproximacion a una
primera definicidn del proceso de singularizacion. Sobre algunos de estos aspectos
habremos de volver inevitablemente, pero ya en cada caso concreto segun su mas
adecuado uso y en directa referencia a su funcionamiento estético. Quedan pues, para



el trabajo futuro, las conexiones mas profundas y ligadas a la Estética que dichos
respectos nos ofrezcan en el sistema I6gico de Hegel.

Terminamos este punto con un ejemplo concreto y recopilador de lo visto hasta
aqui, en su aplicacién a un momento importante de las Lecciones sobre la Estética, se
trata de la manifestacion efectiva del ideal como devenir. La idea de lo bello artistico
no puede quedarse en el simple concepto sino que necesaria e inmanentemente se da
en la realidad efectiva segun su mas intima cualidad. Esta determinacion suya le
permite aflorar como real en el ideal. “(...) la determinidad en la medida en que se
desarrolla, a través de su particularidad, hasta la diferencia en si y hasta la solucién de
la misma, lo que en general podemos denominar accion” (Hegel 1989: 130).

Encontramos en esta parte del autogenerado transito subjetivo, imbricados de
manera clave, por un lado, la dialéctica como negacion determinada y eliminar
(Aufheben) de extremos en una necesaria resolucion subsiguiente, y por otro lado, y
dentro del mismo proceso dialdgico, lo universal, lo particular y lo individual. Todo
ello bajo la aparicion de tres momentos generales interconectados: La circunstancia
universal del mundo, la situacion y la accién.

La circunstancia del mundo tendra su lado opuesto en la situacion particular que
suscitara la contradiccion y finalmente la necesidad de un tercer momento: la accién,
como reconciliacién y superacion integradora, negacion determinada e idealizacion
individual donde resultan absorbidos los extremos universal y particular como sélo
aparentes. Finalmente, la accién supondré la individualidad actuante que posibilitara
la determinacién externa del ideal, por una parte como subjetividad productiva
individual y por otra, en su conformacién externa como obra singularizada y
singularmente universal. “(...), pues lo universal s6lo cobra realidad concreta por
medio de lo singular, en tanto en cuanto solo en lo universal encuentra el sujeto
singular y particular la base y el auténtico contenido de su realidad efectiva.” (Hegel
1989: 134).

2.3 Explicacion y definicion general.

Como parte fundamental y ella misma constitutiva de una posible definicién
general del proceso de singularizacién, hemos visto la naturaleza dialéctica del
despliegue espiritual, asi como su implicacién en las categorias cuantitativo-
cualitativas que como formula esquemaética de aparentes opuestos resumen lo
universal conceptual abstracto y lo individual real unilateral. Llegados a este punto,
tenemos las suficientes evidencias para encuadrar y definir nuestro proceso de
acuerdo con el sistema hegeliano y mas concretamente dentro de su pensamiento
estético, como parte integrante de su analitica global. La definicion no pretende tanto
resultar inamovible, cuestion que por el momento debemos aplazar, cuanto perseguir
la fidelidad de sus planteamientos, asi como, de nuestros propios intereses sobre una
posterior aplicacion a la critica literaria, de la que pueda resultar una revision teorica
que fundamente la vigencia de dicho sistema.

De este modo, nuestra definicion busca, en primer lugar, acotar el proceso al
ambito artistico, pero teniendo en cuenta su pertenencia a un despliegue de mayor
alcance. En segundo lugar, nos interesa la nocion de automovimiento. No en el
sentido de un desplazamiento espacial, de un punto a otro, sino mas bien, de una
evolucion o transformacion, un cambio auotogenerado y mediado, es decir, un
desarrollo interno que pasa por distintas fases, y que en si mismo lleva como cualidad
inherente su despliegue. En tercer lugar, y como punto de llegada de dicha
progresion, aunque no como final de trayecto, nos interesa la obra de arte bella, 0 mas
precisamente la creacion literaria conforme a lo bello artistico, que se constituye en
su ser-ahi como individualidad singular. En ella se condensan todos los momentos del



despliegue. Dicho espesor nos remite, desde la intuicion intelectiva, a una realidad
superior, region del espiritu que manifiesta el arte en y para-si. El devenir supone
finalmente un retorno, apuntando como otra de las caracteristicas de nuestro proceso
su circularidad, pues finalmente se trata de un buscarse por delante de si mismo, en el
propio desarrollo, para ganar Gnicamente lo que en realidad se era. Asi, por ejemplo,
el cigoto incorpora en su consitucion esencial y universal la cualidad de desplegarse,
que necesariamente debe darse en su evolucion hasta el ser humano adulto como
individualidad singular.

El proceso de singularizacion resulta entonces, un discurso dialéctico universal,
transito espiritual, y en el arte, la primera esfera del espiritu absoluto. Es parte y lo
mismo, del devenir como automovimiento y fluir universal, que nosotros aislamos
para su analisis, de la idea al ideal, en la convergencia unitaria como singularidad
individual que es la obra de arte, y mas precisamente la creacion literaria sublime -en
su acepcién mas conocida y no como Hegel utiliza el término-.

Efectivamente, hablamos siempre de quedarnos en el terreno artistico, pero como
sabemos no es la Unica esfera del espiritu absoluto sino sdlo la primera frente a la
religion y la filosofia. Este manifestarse como sucesion o elevacion cualitativa marca
para nosotros la premisa espiritual de objetivarse sensiblemente en el arte como
realidad, pero también como continuidad del proceso en la basqueda de si mismo. En
este dmbito, el espiritu se manifiesta como apariencia sensible para la intuicion y el
sentimiento del hombre, asi, el sujeto se conforma enteramente como individualidad
objetiva en forma de obra de arte, pero puesto que su propia naturaleza es la
interioridad no contingente, retorna a si y vuelve a darse como en su elemento propio
en la esfera de la religion como subjetividad y consciencia individual. Asi, “(...) lo
absoluto se ha trasladado de la objetividad del arte a la interioridad del sujeto y ahora
esta dado para la representacion (interna) de modo subjetivo,(...)”. (Hegel 1989: 79).

Ahora bien, el espiritu es finalmente saber absoluto y verdadero, y como tal libre,
auténomo y racional, por lo que su auténtica constitucion es el pensamiento, y su
progresivo perfeccionamiento como figura de la auténtica razon. Este es el terreno de
la filosofia, dltima esfera del espiritu como absoluto, en ella aparecen unificados arte
y religion. “La objetividad del arte que aqui ha perdido la sensibilidad externa,
trocandola en la forma suprema de lo objetivo: la forma de pensamiento, y la
subjetividad de la religion, purificada en la subjetividad del pensar”. (Hegel 1989: 80)

Segun lo anterior, podemos perfilar ya una primera definicién general del proceso
de singularizacién: segmento del devenir global acotado por el fluir retornante, que
supone el transito entre la idea de lo bello artistico y el ideal como manifestacion
efectivamente real y en esencia lo uno y lo mismo. Igualmente, supone un
procedimiento abarcador en la esfera del arte para la realizacion sensible de sus
imagenes. Dentro de éste producirse, la literatura es uno de los modos particulares en
cuanto sistema general de plasmacién sensible que junto a otros compone una
totalidad de diferencias necesarias para la entera aprehension del proceso.
Posteriormente, en el discurrir dialéctico dentro del &mbito poético, la obra literaria
singular, conforme al ideal de lo bello artistico sera un producto singularizado
perteneciente, l6gicamente, al sistema literario.

Hasta el momento hemos aludido a diferentes cualidades y caracteristicas que
justifican, al menos, la eleccion del término proceso como primera parte de la
expresion elegida para nombrar el movimiento que queremos definir. Por lo tanto, y
sirviendo también a la explicacion conjunta de nuestra definicion, debemos
ocuparnos ahora del vocablo singularizacion y nuestra eleccion entre otras opciones.
En este sentido, contemplando los apartados anteriores también podriamos hablar de
proceso de universalizacion, individualizacién, e incluso de particularizacion, pues en
cuanto al funcionamiento general seria posible, sin embargo, buscamos una adecuada



matizacion del proceso y su mas ajustada connotacion en castellano, como intento de
méaxima fidelidad al discurso hegeliano y a nuestros objetivos.

Es decir, por un lado acotamos el proceder general en el arte, y por otro lado,
tenemos como referente final la creacion poética excelsa, en el convencimiento de
poder objetivar dicho calificativo con la futura comparacion de éstas obras
excepcionales con otras que no lo son, aplicando las directrices estéticas de Hegel. De
este modo, el término singular tiene en nuestro idioma como sus mas habituales
acepciones: Unico, extraordinario y excelente. Precisamente se ajusta al campo
semantico que nos interesa recalcar, pues sélo algunas obras geniales son el producto
adecuado y la responsabilidad del proceso -también para el fildsofo alemén-. Dichas
concreciones deben distinguirse del resto de meras individualidades, pues la
distincion es la propia cualidad de lo singular.

En esta misma linea, como alusion directa a nuestra preferencia terminoldgica y lo
que ésta pretende significar, el infinitivo singularizar, en nuestro caso como
automovimiento, también singularizarse y/o singularizante, significa distinguir entre
cosas, Yy a un tiempo, apartarse de lo comun.

Por lo tanto, estos son los principales motivos que explican la eleccion del nombre:
Proceso de singularizacién. Ahora bien, segln otras caracteristicas de este proceder,
algunas ya mencionadas y otras aln no, y precisamente para distinguirlo en nuestro
estudio. Esta denominacion, alude de manera directa a la obra poética concreta y, de
igual modo, pretende ayudar a la visualizacion del proceso como condensacion y
depuracion convergente manifestada en la propia creacion. Es decir, si bien hemos de
tener en cuenta el caracter ciclico que en Gltima instancia tiene el proceso en su
retorno desde la singularidad individual como méximo nivel de concrecion al mayor
ambito extensional del que en esencia procede y forma parte, asumiendo los distintos
pasos intermedios; de la misma manera, queremos definir la imagen del proceso
como un canalizar el sentido del devenir en su orientacién convergente e intensiva:
La creacion singular.

Asi también, singular remite seméanticamente a una concrecion Ultima que instaura
la obra de arte bella -manifestacion ideal- en una suerte de excepcionalidad individual
entre otras tantas creaciones individuales; orientando el devenir en direccién a la
objetualidad y objetivacion subjetiva que supone la creacion poética. Aspecto
importante, porque alude a la concrecion tangible, abandonando la idea de
abstraccion de la belleza como categoria estética. Se trata de algo concreto y real
como objeto Unico, singular y singularizado; proceso y a la vez resultado del mismo.

En nuestro mas preciso interés, toda obra literaria es individual como creacién
acabada, y se contiene a si misma como significado en su propia exterioridad. Las
individualidades poéticas pueden parecer infinitas, pero en realidad, conforme a la
excelsitud requerida por el auténtico arte, seglin su verdadera naturaleza, sélo algunas
obras son ideales en cuanto lo bello artistico. Dichos productos de la actividad
humana como actividad subjetiva espiritual, son Unicos y auténticamente singulares
como particularizacion universal.

Ademas de las matizaciones realizadas a propoésito de los términos y caracteristicas
que aglutina la singularizacién, nuestro proceso admite una doble perspectiva segln
su propia constitucion. Efectivamente, es singular como responsable de una creacion
poética individual, ahora bien, por un lado, supone un conjunto como unién cohesiva
y pluralidad de los distintos momentos o grados de concrecién, que como vimos no
funcionan como pasos meramente yuxtapuestos, sino contenidos unos en los otros
como relacién cooperteneciente, pues precisamente éste es el motivo por el cual la
obra -producto ideal- se distingue del resto de meras individualidades como
singularidad universal en y paras-si. Esta es su primera y varia consideracion como



sustanciacion intencional de sucesivas estaciones que han hecho posible la creacion
poética bella expresando su auténtica indole como mediacion. “(...) De ahi que en
Hegel mediacidn no quiera jamas decir, como se figura esa mala inteligencia que no
ha podido ser mas fatal y que procede de Kierkegaard, algo intermedio entre unos
extremos, sino que acontece a traves de los extremos y en ellos mismos: tal es el
aspecto radical de Hegel, (...)” (Adorno, T. W. 1974: 24).

Por otro lado, este proceder como proceso plural cohesivo e individual no es
exclusivo, en su responsabilidad generadora, de una Unica y asilada manifestacion
creativa, sino que considerado globalmente como totalidad del despliegue espiritual
en el &mbito artistico, constituye una pluralidad de procesos responsables del
conjunto de manifestaciones poéticas individuales e interdisciplinares. Por lo tanto,
hemos de tener en cuenta para esta definicidn que venimos realizando, que el proceso
de singularizacién es simultaneo, multidireccional y politisistémico, es decir, mas all&
de nuestro interés literario, y a un tiempo, también puede originar distintas
creaciones: literarias, pictoricas, etc., con el adecuado grado de excelsitud en cada
caso concreto.

El proceso de singularizacion, vemos que funciona como unién de proceso y
resultado, suponiendo en el espesor de la obra, conforme a lo bello artistico, una
determinacidn cualitativo-cuantitativa como mediacion. Estamos ante un movimiento
que se caracteriza también por su circularidad singular y plural, actuando como
particularizacién en la conformacion de cada individualidad singular como creacién
poética Unica y objetivacion-subjetiva real, y al mismo tiempo, como actividad
universal que como conjunto de movimientos individuales supondria la totalidad
como primera esfera del espiritu absoluto.

En este devenir como actividad, es decir, en su despliegue y retorno, el proceso es
ciclico, circular e interno como evolucion; y lineal, externo y mdltiple en su
codificacion historica. Comentdbamos que no se trata de un desplazamiento espacial
sino de un movimiento interior de transformacion, pero su aparicién resulta
observable en la linealidad histérica como manifestacion objetiva y externa. De este
modo, las formas particulares de lo bello artistico en Hegel, serian manifestaciones
generales de la singularizacion como idea de progreso en su desarrollo temporal.

Por el momento dejamos la explicacion y definicion general del proceso de
singularizacion, aunque no debemos perder de vista que finalmente debemos
concretarlo, en el trayecto de la individualidad creativa del ser humano hasta su
objetualidad como creacion efectiva, contemplando su adecuada recepcion como
representacion y retorno. Pues desde la conciencia operante ya establecida como
sujeto singular, el artista supone un filtrado de la subjetividad universal como
actividad productiva unitaria que desde una primera configuracion interna dara lugar
a la conformacién efectivamente real y objetiva que es la obra de arte.

Nos interesa el objeto como sujeto, manifestacion objetiva de la subjetividad
espiritual, quiere esto decir que lo verdadero, en nuestro interés particular lo bello
artistico en su configuracion literaria, es la primera esfera de la verdad mas alla de la
mera apariencia, unidad indivisa de los mencionados momentos generales
cuantitativo-cualitativos, que proceden a su ordenacién sistematico-dialéctica desde
la universalidad del pensar conceptual, hasta la materializacién sensible del concepto
en una singularidad, que lo es s6lo en tanto que, por un lado, es creacién individual
integradora y subjetivamente objetivada, y por otro lado, individualidad singularizada
y singularmente universal.

Como deciamos al principio, hasta aqui s6lo hemos realizado una breve
aproximacion a la estética hegeliana, con una idea de continuidad que deberia
desembocar en su aplicacidn a la teoria literaria. A tal efecto, hemos centrado nuestro



estudio en el procedimiento general que consideramos plausible para tal
aprovechamiento, y lo hemos denominado: proceso de singularizacion; describiendo
su funcionamiento general, asi como, nuestra preferencia en la eleccion de este
nombre y su significado.

3. Algunas pautas como propuesta de continuidad.

Antes de poder ser aplicado y contrastado con el correspondiente corpus de obras
literarias, es necesario profundizar en distintos momentos del proceso de
singularizacién recorriéndolos detalladamente. A efectos de dicha continuacion
planteariamos las siguientes propuestas de partida: En primer lugar, explicar la
diferencia y evolucién desde la singularidad inmediata hasta la singularidad espiritual
como ideal subjetividad, siguiendo al propio Hegel en la necesidad de la objetualidad
individual como manifestacion universal y real que supondria la creaci6n poética
conforme al proceso. En segundo lugar, la exposicion de la actividad humana que
denominamos individualidad singularizante, partiendo desde ella como configuracion
subjetivo interna de filtrado. Y en tercer lugar, las caracteristicas propias de la obra
conforme a la singularizacion y producto adecuado de la misma, constituida por tanto
en objetivacion ideal como individualidad singularizada y singular.

En estas lineas de trabajo podriamos hablar de una problematica en torno a la
universalidad del proceso de singularizacién como determinidad del espiritu absoluto,
u objetivacion subjetiva en el arte. Estamos ante una cuestion procesual necesaria y
genética cuyo caracter universal se encuentra en el propio centro dialéctico del
despliegue. “lo universal verdadero, infinito, que de inmediato es tanto particularidad
como individualidad en si, tiene ahora que ser considerado en primer lugar mas
detenidamente como particularidad. Se determina libremente; su limitarse no es un
traspasar, que se realiza solamente en la esfera del ser; es una potencia creadora como
absoluta negatividad, que se refiere a si misa. Como tal, es el diferenciar de si, y esto
es un determinar, por el hecho de que diferencia es una Unica cosa con la
universalidad” (Hegel 1968 I1: 283).

Segun esta condicidn de universalidad del proceso y su méas intima constitucion
tendriamos, en el primer ambito propuesto, la insuficiencia de la belleza natural
individual frente al ideal como idea de lo bello artistico manifestado en la
individualidad singular que es la obra sublime. En el caso particular de la literatura el
contenido es mostrado en su exterioridad sensible de manera secuencial, asi, éste se
manifiesta como una sucesién de momentos particulares en su objetualidad externa
que representan la totalidad concreta y real del concepto, conectando con éste como
tal contenido universal. Su objetividad formal debe ser recorrida hasta el final para
penetrar en el contenido que se nos aparece imaginariamente de manera progresiva
como representacion interna global. La realidad del concepto en las creaciones
literarias no es una exterioridad sensible sin mas, sino ésta y su conformacion
estructural progresiva y secuencialmente reconstruida por el lector como
representacion interna. El contenido estd mas alld de la mera apariencia de la obra
que deviene en esta relacién cohesiva como meramente externo. Tal caracteristica del
pensamiento hegeliano encuadra la literatura dentro de lo romantico como forma
artistica particular en cuanto “despliegue efectivamente realizador de lo bello” (Hegel
1989: 221), y en ultima instancia harad posible su consideracién, de forma general,
como subjetividad poética.

Siguiendo con el segundo de los aspectos mencionados y que indican la
universalidad del proceso de singularizacion, también aqui resultaria interesante un
seguimiento pormenorizado del artista en tanto que subjetividad productiva, éste



supone la configuracion subjetivo interna como mediador entre distintas potencias
segun lo hemos denominado -individualidad singularizante-. Durante su intervencion,
la universal subjetividad espiritual resulta canalizada desde la conciencia artistica
individual, como manifestacion singularizante de si misma que se da en forma de
razén y también necesariamente, de realidad sensible. Por lo tanto en el ser humano,
la actividad particularizante del proceso de singularizacién como mediacion e
idealizacion es productiva, funcionando a modo de configuracion interna y
conformacion externa.

Dentro del devenir espiritual como particularizacién, el hombre se erige como
territorio mismo de conflicto, individualidad donde se redime una lucha de contrarios
en forma de multiples contradicciones que en Gltima instancia pueden ser alineadas
en dos grupos: espiritualidad como tal y mera materialidad, o dicho de otro modo,
necesidad superior frente a contingencia finita. En esta situacion, el verdadero artista
resuelve toda oposicion -sélo aparente- con cada obra poética bella como trazo
significativo en la inamovible e indiferenciada presencia temporal. El poeta supera su
finitud proyectando sobre ella su parte infinita que, en si, pertenece a la subjetividad
espiritual. La creacion poética en su ser ahi representa y retorna mas claramente que
el propio hombre al significado verdadero, al triunfo del sentido sobre el tiempo.
“Pues lo supremo y mas excelente no es lo inefable, de modo que el artista seria en si
aun de mayor profundidad de lo que patentiza la obra, sino que son sus obras lo mejor
del artista y lo verdadero; él es lo que es, pero no es lo que sélo permanece en lo
interno” (Hegel 1989: 211).

En el caso del arte, el progreso global que supone la singularizacion comprenderia,
como hemos apuntado, su aspecto plural como suma de creaciones, que en cada caso
concreto e individual serian construidas por el hombre como un rasgo de sentido
auténticamente verdadero en el mondétono fluir temporal ajeno a toda significacion.
La consideracion general del sujeto creativo seglin nuestro proceso, requiere y resulta
de la misma sustancialidad que el proceder dialéctico y propiamente légico del
despliegue espiritual como automovimiento subjetivo. Por lo tanto, no se puede
hablar del autor como un mero agente externo que interviene situdndose por encima
del proceso, ni tampoco de un simple mediador como instrumento del que se sirva
una potencia superior para sus fines convirtiendo al artista en pasivo e irresponsable
sujeto de la creacion artistica, pues en ese caso estariamos mas cerca de la musa y el
furor poético platonicos como inspiracion divina. En el planteamiento hegeliano, la
subjetividad individual se inscribe como actuar creador, pues el artista como
individualidad consciente y autopensante supone una particularizacién concreta, y
pertenece a la universalidad desde la que se individualiza como movimiento interno y
real del que él mismo forma parte. Primero, como individuo singular, y después, en la
proyeccion de si mismo como subjetividad espiritual, objetivada en la obra que
finalmente resultara una singularidad universal, en este punto del proceso, sujeto y
objeto aparecen fusionados.

Por altimo, segln esta propuesta de continuidad que hemos indicado al principio,
habria que ocuparse de la creacién poética en su doble consideracion: proceso de
singularizacion y resultado del mismo, como objetivacion ideal individual,
singularizada y singular. En este magnifico devenir dialéctico, la conformacién como
subjetividad interna deja paso a la realizacion efectivamente real, en un transito
idealizador donde sucesivas oposiciones han sido reconciliadas: concepto y realidad,
idea e ideal, razon y sentimiento, subjetividad y objetividad, etc. La obra no es simple
materia inerte 0 un objeto inorganico sin mas, sino que su verdadera naturaleza y
adecuado funcionamiento receptivo suponen una unidad vital y organica pues en su
configuracién y conformacién, segun su propia constitucion, es materialidad
espiritual.



Contemplando la literatura en relacién a nuestro proceso, el material configurador
y externo participa directamente de la misma esencia que el pensar. El lenguaje es la
conexién misma entre idea y realidad tangible -discurso y pensamiento-. Por eso se
construye en la actividad de la razén y dicho movimiento surge, a su vez favorecido,
por el uso y la posibilidad del lenguaje. Las sucesivas etapas del pensamiento como
mera conciencia comun hasta llegar a la razén autopensante, libre y autébnoma, en su
facultad de captar la realidad mas alla de la mera exterioridad real, suponen también
la posibilidad de dicha evolucién a través de la palabra, luego ésta, es concepto
mismo y por tanto su realidad, esto es, la poesia. En ella aparece la capacidad
simbolizadora del lenguaje como la mas intima constitucion del concepto: pensar,
razonar, aprehender, crear, etc. En Hegel, lo literario es la maxima expresion del ser
ahi real e individual como totalidad concreta -singular particularizacion universal-. Es
también la préactica artistica mas cercana del pensamiento mismo como inmanencia
conceptual, de la unién reconciliadora del concepto y su realidad, o del contenido
sustancial y su adecuada forma. La manera mas certera de mostrar el espiritu absoluto
en el &mbito del arte.

Finalmente, tras las lineas generales de profundizacion propuestas para una factible
y posterior aplicacion préctica del proceso de singularizacion a un corpus concreto de
obras, hemos de ocuparnos brevemente de una parte relevante dentro del mismo y en
su proceder dialéctico, que constituye en si misma una de las posibilidades mas
interesantes y menos trabajadas en la explicacion estético literaria. Nos referimos al
sentimiento, de cuya sistematizacién segln sus estados y modos se ocupara Max
Scheler partiendo de la Logique du coeur de Pascal. Su implicacion en distintas
categorias del proceso, asi como, una necesaria y amplia diseminacion de tratamiento
que abarca toda la estética hegeliana, complican su estudio dificultando un ajuste y
ordenacion adecuados. Por otro lado, sélo un recorrido exhaustivo por el pensamiento
estético de Hegel, sin desantender la totalidad del sistema, puede permitir una
aplicacién efectiva de lo sentimental como primer y sélido paso en el intento de
construir una auténtica poética del sentimiento, que pensamos esta por realizar. Hasta
la fecha, el intento mas riguroso en el ambito espafiol, al menos segln nuestro
conocimiento, ha sido llevado a cabo por Sergio Casado Lo6pez en su trabajo de
investigacion adn sin publicar: Espiritu y sentimiento en la estética de Hegel. En él,
se ocupa de aclarar como operan espiritu y sentimiento en la constitucion de la idea
de sublimidad artistica. Durante este recorrido expositivo que profundiza en la idea
hegeliana de sentimiento, persiguiendo la mayor fidelidad a la terminologia del
pensador aleman, el autor contrasta su estudio de las Lecciones sobre la estética con
la analitica kantiana y la obra de Scheler, quien situé un apriorismo del sentimiento
junto al apriorismo intelectual de Kant. “ (...) més all4 de las relaciones que se
establecen entre dos sujetos en la realidad mundana, los sentimientos se abren a otros
intereses que pasan por la reconciliaciéon consigo mismos y con el sujeto que los
experimenta de forma individual. Asi, la representacion elaborada de modo artistico
de la multiplicidad del animo en si infinito es la victoria y salida final del sentimiento
en reconciliacién con la verdad en si infinita del espiritu absoluto porque, aun en la
reconciliacién consigo mismos en la realidad del ser ahi (que es un alto grado de
superacion) los sentimientos se hacen carne y verdad artistica, produciendo en quien
los contempla un vaivén continuo de amenaza y afirmacion, de conciencia de lo otro
y autodeterminacion” (Casado LOpez, S. 2006). El protagonismo espiritual en el
proceso de singularizacion y su explicacion en el ambito artistico, realzan la
importancia del sentimiento, pues éste hace inteligible al espiritu todo lo que en si
comprende.

Dejamos aqui nuestro estudio, que como dijimos permanece abierto, tras haber
cumplido el objetivo de introducir una posibilidad de enriquecimiento para los
estudios literarios, mediante la aplicacion del pensamiento estético de Hegel.
Sabemos que no es definitivo, y posiblemente debera ser reajustado en sucesivas
aproximaciones al sistema hegeliano. Finalmente, la dificultad de su discurso no



reside en la inicial resistencia a familiarizarse con su terminologia, ni siquiera en la
incomprensibilidad de pasajes que s6lo con el adecuado adiestramiento y tras muchas
lecturas pueden ser asumidos, su verdadera cualidad consiste en la invisibilidad de
algunos elementos que sin embargo estan en el texto. Un trabajo constante permite
acceder a ellos, a veces solo intuirlos, pues en ocasiones se nos revelan de forma
inesperada. Nos preguntamos cuanto permanece todavia oculto a nuestros 0jos, en un
sistema cuyos innegables tesoros son directamente proporcionales, en su magnitud, a
la dificultad de encontrarlos.
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