El pudor frente a lo politico.
Politica y juego en Cortazar y Marechal

Maria José Punte

Universidad Nacional de La Plata, Argentina
majo@punte.org



mailto:majo@punte.org
http://www.biblioteca.org.ar/�

Resumen: El presente trabajo explora la manera en que dos autores
argentinos se confrontan con la cuestion del peronismo durante la década de
los ’60. Ambas figuras son expresion del antagonismo que este movimiento
politico generé en la intelectualidad argentina: Cortazar se situé dentro del
bando opositor mientras que Marechal apoyé al régimen de Perdn. A través
de dos novelas, Los premios (1960) de Cortazar y El Banquete de Severo
Arcangel (1965) de Marechal, se vera como los dos autores recurren a la
metafora del juego para dar forma a la experiencia politica vivida en la

década anterior.
Palabras-clave: Literatura argentina - Peronismo - Caillois - Cortazar -
Marechal

1- En las antipodas

s bastante conocida la adscripcion politica tanto de Julio Cortazar (1914-1984)

como de Leopoldo Marechal (1900-1970). De una u otra manera, ambos la hicieron
publica. A pesar de la existencia de una simpatia literaria [1], terminaron ubicados en
sectores opuestos del espectro politico. En gran medida resultd la consecuencia de
una época que se vio sensiblemente polarizada, es decir, la coyuntura que se origind
alrededor del surgimiento del peronismo en 1945. A partir de esa fecha se generd un
sistema de oposiciones que dividio las aguas en el mundo de los escritores, y que
puede ser sintetizado de la siguiente manera:

El parcial origen castrense del movimiento, el corporativismo que
parece constituirlo como tal y la direccidn personalista que se ve en Peron
alimentan esa vision amenazadora y hasta terrorifica del nuevo
movimiento politico. En oposicion, para aquellos que adhieren al mismo,
el nuevo movimiento implica las posibilidades de reparacion nacional y
social a partir de bases profundamente histéricas y culturales, algo que
habia quedado trunco a partir del derrocamiento de Hipdlito Irigoyen.
(Bracamonte 1996: 126)

Cortézar se ubicé en el sector de la intelectualidad opuesto al peronismo. Si bien
no llevé a cabo una militancia especifica, se vio envuelto en manifestaciones en el
ambito universitario, uno de los bastiones antiperonistas mas definidos. Con la
ascension a la primera magistratura de Peron tras la victoria electoral, exteriorizé su
repudio al renunciar a la catedra que tenia en Mendoza como profesor de literatura
francesa. Finalmente se marcho del pais en 1951 al obtener una beca de estudios, y se
radicé de manera definitiva en Francia. Inicid una forma de exilio voluntario. Con
respecto a Marechal, éste se sumd al movimiento ya desde la Revolucién de 1943.
Durante el gobierno peronista asumi6 cargos publicos en el area de cultura y
educacion. Fue Director general de Cultura del Ministerio de Justicia e Instruccion
Publica (1945), Director de la Subsecretaria de Cultura (1948), Asesor Técnico de la
Direccion Nacional de Cultura (nombrado el 23 de agosto de 1955, cargo al que
renuncia el 24 de octubre de ese afio) [2]. Compartié en gran medida las ideas del
nuevo régimen y lo acompafié durante los afios de su gestién, al menos hasta 1953, en
donde se produjeron los primeros conflictos entre el gobierno de Perén y la Iglesia
Catélica. Con la caida del peronismo en 1955, su figura entr6 en un eclipse que duro
unos diez afios. Esto lo llevo a autodefinirse como el “poeta depuesto”, en solidaridad
humoristica con la denominacién de “tirano depuesto” que sus opositores habian
adjudicado a Perdn. Implicd una cierta manera de exilio interno.



Las obras de ambos autores parecen en principio abstenerse de manifestar sus
posiciones politicas. Ocurre sin embargo que cuando la critica literaria analiza la
repercusion que el peronismo tuvo en el &mbito intelectual, se ubica a Cortdzar como
caso paradigmatico dentro de una serie literaria que codifico la iconografia de cufio
antiperonista [3] . A diferencia de lo que ocurre con la obra de Cortézar, se ha tendido
a excluir el trabajo literario de Marechal de todos los estudios dedicados al tema del
peronismo y la literatura, a pesar de su participacion explicita en las politicas
culturales del movimiento. Cortazar declar6 en muchas ocasiones, que si bien él no
consideraba incompatible una toma de posicion politica con la tarea del escritor, la
obra literaria discurria por sus propios carriles. Este pudor literario frente a la politica
no inhibe el hecho de que sus textos sean leidos como politicos. Como apunta
Avellaneda: “El Cortazar de la década del cuarenta no se expresa politicamente con
su breve y espontanea manifestacion antiperonista en la Universidad de Cuyo sino
por medio del silencioso trabajo narrativo y del programa cultural y vital que
concluye en su irse de la Argentina” (1986: 106). Marechal, por su parte, creia que el
objetivo de todo autor era lograr una obra nacional, que reflejara las particularidades
de su cultura, que diera voz a su pueblo, partiendo de lo universal. Para Marechal un
escritor debia comprometerse con el desarrollo de la literatura de su pais, lo que no
implicaba sostener y propagar estereotipos de la cultura nacional [4]. A pesar de
defender la autonomia de la obra de arte, Cortazar no puede ser considerado un autor
apolitico. Por otro lado, Marechal no utiliza sus textos narrativos como vehiculos de
su postura politica. Concuerdan en una posicién universalista en lo que respecta a la
tradicion literaria occidental. En eso coinciden Marechal con los escritores que como
Cortazar se reunieron alrededor del proyecto cultural sostenido por la revista Sur. No
obstante se diferencian a partir del punto en el cual el peronismo irrumpe con su
novedad, y que tenia que ver con la adopcion de un marco de enunciacion situado en
una cultura nacional y popular [5]. Més alla de estas discusiones, lo cierto es que si
bien ningun escritor puede evadirse de la cultura en la que naci6, por otro lado los
autores mencionados se habian nutrido de una vasta cultura universal. Y ésta es una
marca de la cual ni Cortazar ni Marechal pudieron sustraerse, a pesar de colocarse en
antipodas politicas en los afios '40 y ’50. Para ver el funcionamiento de estas
alternativas que sélo en apariencias se presentan como antagonicas, dos obras van a
resultar de utilidad. En ellas se da el cruce de las coincidencias con las divergencias
que exhiben tanto Cortdzar como Marechal. Se trata de las novelas Los premios
(1960) de Julio Cortazar y El Banquete de Severo Arcangelo (1965) de Leopoldo
Marechal [6]. El lazo que une la trayectoria de estos dos escritores, en muchos
aspectos disimiles, pasa por un elemento que ambos tienen en comin, y es el del
humor. Si bien el humor aparece identificado con una particular manera de trabajar el
lenguaje, también actla como via para hacer entrar la politica en el texto literario.
Ana Maria Zubieta al analizar la cuestion del humor en la obra de Marechal, lo
expresa con total contundencia:

El humor experimenta con el lenguaje y al politizar la literatura
convierte el espacio narrativo en un campo de batalla, suerte de fiesta
belicosa donde la violencia, el triunfo y la derrota son moneda corriente;
literatura donde la lengua es, en todo momento, lengua de combate, un
proyectil lanzado para silenciar, para amenazar, para cortar, para vencer.
(Zubieta 1995: 11-12).

La utilizacion de recursos ligados al lenguaje tales como la parodia, la
carnavalizacion, la ironia, el contraste, son para Zubieta medios que hacen visible la
diferencia. Todos estos procedimientos nos resultan por otra parte, inseparables de la
actitud que se emparienta con una de las operaciones antropolégicas basicas, a saber,
el juego. Este tema va a ser central en la narrativa tanto de Cortazar como de
Marechal. De ahi que lo tomemos como marco conceptual para analizar las novelas
mencionadas y de las que hablaremos a continuacion.



2- El juego como matriz antropoldgica

El marco tedrico elegido para el analisis de las dos novelas serd la teoria del juego
propuesta por el socidlogo francés Roger Caillois [7]. Para una definicién del juego
como categoria antropoldgica vamos a recurrir a su texto Los juegos y los hombres de
1958. Caillois extrae seis puntos fundamentales en relacién con toda actividad ludica.
Su primer rasgo es la libertad. El juego es antes que nada una accién libre que s6lo
tiene sentido en si misma. No se puede forzar al individuo a participar. Sélo se
convierte en jugador aquel que acepta entrar en el juego. Esa libertad sin embargo no
es ni absoluta ni arbitraria, sino que se halla reglada. Lo esencial al juego son las
normas que lo definen como tal y que instauran un nuevo orden. En ese sentido, el
juego implica una nocidn de totalidad cerrada. Esa totalidad es concebida desde su
inicio como tal, con el fin de funcionar sin intervenciones exteriores. Esto implica
que el juego se lleva a cabo en un espacio y un tiempo separados, circunscriptos, para
demarcar su devenir en tanto que diferente a la existencia cotidiana. El juego, en
principio, es una actividad improductiva. No esti orientada a ninguna finalidad
concreta. Otra peculiaridad del juego es su caracter de incierto, ya que cuando los
jugadores se lanzan a jugar no conocen el desarrollo que éste ird adquiriendo. Aqui se
ve también el aspecto de espacio libre. Por Gltimo, se puede decir que el juego es una
actividad ficticia, que tiene conciencia de ser algo diferenciado de la vida corriente.
El término de “juego” combina las ideas de limite, por un lado, pero también de
libertad e invencion. Por eso es que al tratar de definirlo, suelen reunirse ideas en
principio contrapuestas. El juego sirve para el descanso, para la diversion. En ese
sentido es opuesto al trabajo. Posee un caracter de gratuidad fundamental. Por otro
lado, Caillois la considera como una de las actividades esenciales de la cultura.
Arriesga incluso la idea de que a través suyo, es posible desarrollar un cierto grado de
disciplina que en Ultima instancia entrafia el motor basico de toda civilizacién. Lo
considera un elemento indispensable para la educacion moral y para el progreso
intelectual, en la medida en que se ejerce como aprendizaje para superar los
obstaculos y las dificultades. Si bien supone la voluntad de ganar, ensefia a competir
con los adversarios y a saber perder, es decir, a aceptar que existe la mala suerte.
También ayuda a mantener un equilibrio de fuerzas, como se vera a partir de la
clasificacién con la que el autor sintetiza la variedad de juegos existente.

Caillois realiza una primera clasificacion de los juegos de acuerdo con cuatro
rubros que van a apuntar a cuatro actitudes basicas. Ellos son Agén, Alea, Mimicry e
Ilinx. Se refieren respectivamente a la competicion, el azar, el simulacro y el vértigo.
La primera de todas, Agon, incluye aquellas actividades ludicas en donde se ejercita
un enfrentamiento entre los jugadores. El punto de partida es siempre una situacién
ideal, la igualdad de chances, que se desarrolla dentro de limites definidos. Se desea
resaltar en Ultima instancia la superioridad del ganador, ya que lo que impulsa a jugar
es la aspiracion del concursante de ver reconocida su excelencia. En Agbn se ponen
en juego la disciplina, la perseverancia y el deseo de vencer. La segunda categoria es
Alea, que tiene que ver con los juegos de azar, es decir aquellos fundados en una
instancia ajena al jugador. Aqui el participante se enfrenta con un adversario que es el
destino, y no tiene ningln control sobre la accion. La arbitrariedad se constituye en
fuente Unica del juego, y en ese sentido, ocurre lo contrario que en Agon. Los juegos
de Alea se mueven entre los dos extremos del disfavor total o el favor absoluto. Lo
central es el abandono completo de la voluntad, la conciencia de que el jugador
depende de cualquier cosa, menos de si mismo. Caillois ve en esta categoria una
actitud raigal, que es la igualacién de todos, en la medida en que se pone a los
jugadores en pie de igualdad frente a la suerte. Mimicry, la tercera categoria, es la
actitud por la cual el jugador simula creer, o0 hacer creer, que es otro distinto de si
mismo. Incluye todo aquello que tiene que ver con el mimetismo, sea la méscara, el



travestismo, el disfraz, la interpretacion o la actuacién. Los nifios juegan en gran
parte a imitar a los adultos. Por eso es que mimicry extiende a la vida adulta aquello
gue es tipico del nifio. La Gltima es Ilinx, que consiste en destruir por un instante la
estabilidad de la percepcidon y crear el efecto del vértigo. Se busca el panico
voluptuoso a través de la actividad ludica. Ejemplo claro de esto son, no sélo el
gjercicio extremo de los deportes, sino también los parques de diversiones con sus
maquinas. Caillois agrega todas aquellas actividades que suponen la blsqueda de un
trance. Las encuentra en el mundo de los rituales, como los derviches, los voladores
mexicanos, etc. Pero también se ve en muchos juegos infantiles: el tobogan, la
hamaca, las acrobacias. La necesidad de producir ese vértigo tiene que ver con el
deseo reprimido de desorden o destruccion, porque lo que se intenta es exacerbar los
sentidos y la clausura momentanea de la conciencia.

Tanto en la obra de Cortdzar como en la de Marechal, la presencia del juego es
constante. Los textos de Cortdzar incluso llevan a recordar el cuadro de Pieter
Brueghel , “Juegos de nifios” de 1560, en donde aparece representada la enorme
variedad de juegos que practican los nifios de su tiempo. En ese sentido la novela Los
premios es un tableau en el que el autor se complace en enumerar toda clase de
juegos. Pero lo fundamental, es que el juego aparece como metéafora constitutiva en
ambos textos. El sentido del analisis que sigue tiende a apuntar hasta que punto la
categoria de juego escogida por cada autor, va a reflejar una determinada concepcion
de la politica. Es decir, va a estar en la matriz ideolégica que expresa la concepcion
del momento historico que les toca vivir.

3- Los premios de Julio Cortazar
3.1- El barco y la alegoria social de la Argentina

La novela escenifica una situacion de viaje, lo cual implica siempre la aventura, el
cambio, un periplo de transformacion. Este viaje, sin embargo, se caracteriza por
tener lugar en un espacio cerrado y autarquico. Se trata de un supuesto crucero de
placer. El espacio del barco, el Malcolm, se encuentra cerrado por partida doble en la
medida en que a los pasajeros se les veda el acceso a la popa, sin que se aduzcan
razones aparentes. Una de las justificaciones dada por la tripulacion y por las
autoridades, es la existencia de casos de tifus en esa parte del barco. De manera que
la ya escasa libertad de movimientos de los viajeros, limitados como estan a cefiirse a
los linderos de la embarcacién, queda constrefiida aun mas a ciertas zonas permitidas
(los camarotes, el bar, el comedor, la proa). El conflicto estalla en la novela cuando
varios de los participantes no aceptan la explicacion que les es dada acerca de la
prohibicién y organizan un motin.

En segundo lugar, el viaje es el premio mencionado en el titulo. Se trata del
resultado de una Loteria Nacional organizada por el Estado. Los beneficiados con el
premio son un grupo pequefio de personas, que provienen de diferentes grupos
sociales. A través de este selecto compendio, se realiza un muestreo de la sociedad
argentina de la época. Como Raul le dice a Paula, “El pais est4 bastante bien
representado. La surgencia y la decadencia en sus formas mas conspicuas...” (64).
Podria detectarse en esta peculiaridad del relato un cierto afan alegoérico, desde el
momento en el que hay representantes de las diversas capas sociales portefias
conviviendo por la fuerza en un espacio comin. A pesar del guifio complice que el
autor esboza en la Nota al final del texto, y en la cual reniega de toda intencion
alegdrica, lo cierto es que el objetivo de llevar a cabo una alusion social que supera la
mera trama narrativa, es evidente [8]. No por nada Persio, uno de los personajes,
afirma que “Es bien sabido que un grupo es mas y a la vez menos que la suma de sus
componentes” (50).



¢Quiénes son estos personajes y como se distribuyen en el espectro social? Son
diecinueve personas, que vienen organizadas en siete grupos. Hay tres familias. La de
Atilio Presutti, que aparece con su madre dofia Rosita, su novia la Nelly y la madre
de ella, dofia Pepa. Este grupo pertenece al sector popular. Luego esta la familia
Trejo, que puede ser ubicada dentro de la pequefia burguesia. Consta de padre, madre,
y dos hijos adolescentes, Beba y Felipe. El tercer grupo familiar es el conformado por
Claudia Freire y su hijo Jorge, el Unico nifio (tiene ocho afios). Ella esta divorciada de
un médico, pero viaja con un amigo, Persio, que es medio filésofo y medio artista. A
éste nucleo se le acerca de inmediato el personaje de Gabriel Medrano, que viaja solo
y es dentista. Medrano se siente atraido por Claudia y entre ellos se ird desarrollando
una relacion. Otro de los que estan sin compafiia es el sefior Don Galo Porrifio, un
inmigrante espafiol duefio de una cadena de almacenes. Carlos Ldpez es profesor en
el Colegio Nacional, y si bien viaja por su cuenta, llega con el Dr. Restelli, un colega
de trabajo. Los personajes mencionados se ubican dentro del amplio conjunto de la
clase media. Aparecen dos parejas. Una de ellas, que dice viajar como recién casados,
aunque de hecho todavia no lo estan, son Lucio y Nora. Ellos pertenecen también a la
pequefia burguesia. Por ultimo, como representantes de la clase alta, o patriciado,
viajan Paula Lavalle y su amigo Raul Costa. Aparentan ser una pareja, pero tampoco
lo son. Radl es homosexual y Paula, su mejor amiga.

Si bien el conjunto es heterogéneo, aparece atravesado por diversos vectores, que
tienen que ver con los valores y las actitudes éticas que terminan asumiendo. Se van
generando a lo largo del viaje diferentes agrupaciones de los personajes, o lo que
Raul define como “alianzas, cismas y deserciones”, lo que demuestra una cierta
movilidad, més alla de esta supuesta tipificacion por clases. La primera division que
surge tiene que ver con el nivel de educacion y se produce al comienzo mismo del
viaje. Los personajes van a sentir afinidades que dependen de sus gustos literarios,
culturales, musicales. En ese sentido hay una inmediata simpatia entre Paula, Radl,
Carlos, Medrano y Claudia, de la cual los demas estan en gran medida excluidos.
Otro vector de agrupaciones tiene que ver con los temas ideoldgicos. Si bien no se
habla de politica, existen diferencias marcadas en cuanto a una tendencia mas liberal
y otra mas conservadora, tanto en lo social como en lo politico. Se dividen entonces
dos bandos claros, y en este sentido, se genera una relacion de agonismo entre los
participantes. Por un lado el grupo ya mencionado. Por el otro la linea mas
conservadora esta representada por el Dr. Restelli, Don Galo Porrifio, la familia
Trejo, las mujeres de la familia Presutti, Lucio y Nora. Queda claro que a mayor
sofisticacion en la educacion y la cultura, mas liberalidad y flexibilidad en lo moral y/
o social. El grupo conservador se demarca nitidamente en contraste con el otro, y
rechaza sus valores. Por ultimo, el tercer vector se configura al final del periplo y
como consecuencia de las peripecias vividas. El Unico movimiento notable que se
produce es la inclusion de Atilio Presutti en el grupo “intelectual” y su separacion del
otro grupo. Esta inclusion es temporaria y termina una vez que acaba el viaje.

En lo que respecta a la vision de las clases bajas, las que fueron la clientela
particular del peronismo, es posible detectar en esta novela un cambio con respecto a
textos anteriores de Cortazar. Se evidencia un giro hacia una imagen mas risuefia, es
decir, sin la virulencia de otros textos como “Las puertas del cielo” o “La banda” [9].
En Los Premios la descripcion se concentra en la figura de Atilio Presutti y familia.
Muchos de los elementos que molestan a las clases medias y altas aparecen en un
dialogo entre Medrano y LApez, que si bien no es agresivo, resulta levemente irdnico.
Sin embargo, Medrano recalca que tal vez ellos tengan un cierto grado de
responsabilidad en la falta de educacion de los grupos aludidos:

Uno no puede ofenderse por la ignorancia o la groseria de esa gente
cuando en el fondo ni usted ni yo hemos hecho nunca nada para ayudar a
suprimirla. Preferimos organizarnos de manera de tener un trato minimo



con ellos, pero cuando las circunstancias nos obligan a convivir... (126-
127)

En este fragmento se puede leer una cierta autocritica por parte del autor,
afirmacion que se sostiene en comentarios posteriores vertidos en entrevistas [10].
Lopez se manifiesta si no molesto, al menos incémodo, y lo dice con honestidad.
Utiliza la imagen del “desalojo”, que es el nicleo central de la iconografia
antiperonista. Medrano le agrega también la del “ruido”, a la que luego Ldpez retruca
con “el tesoro tradicional de los lugares comunes y las ideas recibidas” (127). Claudia
concluye el didlogo recordandoles que en la fauna humana reunida alli hay un
“eslabdn intermedio”, la familia Trejo, que no pertenece a la clase alta, hacia la cual
aspira, y tampoco al grupo de clase baja. Los premios presenta una clara division
entre personajes simpaticos y antipaticos, que de alguna manera reflejan la
pertenencia social del autor. La burguesia educada es la més facil de tratar. La critica
mas acida apunta a la pequefia burguesia. El retrato de los personajes de clase baja (la
familia Presutti) raya en lo grotesco. Se detallan todos los gestos clasicos de este
grupo sin ningln tipo de piedad, en lo que respecta a vestimenta, manera de hablar,
desconocimiento de la etiqueta, gusto por el ruido, el melodrama, etc. Sin embargo, la
imagen transmitida es mucho mas simpética si se compara con la vision que se da de
la pequefia burguesia. En definitiva, la ética de los personajes es lo decisivo. En este
sentido, este texto de Cortazar se diferencia de toda aquella literatura del periodo que
habia trazado una mitologia anti-peronista. Va mas alld de una tipologia social
maniquea acerca de la poblacién peronista y la antiperonista. La critica de la novela
apunta mas bien a la actitud acomodaticia, oportunista y mezquina de la pequefia
burguesia. La clase alta tampoco esta estilizada hasta el punto de dar una imagen
positiva. Se pone de relieve una cierta decadencia, veleidad, y perversion. Tanto
Paula, como Raul, Medrano y Carlos, son todos personajes que se caracterizan por
los claroscuros. De ahi que se haya visto como decisivo el rasgo de “viaje
interior“que tiene la breve travesia. El viaje en si, no supone un gran movimiento en
el espacio, pero termina implicando una transformacion espiritual para varios
personajes. Ya sea porque se liberan de aquello que perciben como opresivo (una
imposicién social de algun tipo), o porque no lo hacen (manteniendo el status quo).
Pero todos deberan confrontarse con el monstruo que llevan adentro.

3.2- “Alea jacta est”, o la politica como lo ajeno

Con respecto al tema politico, a pesar de la vaguedad general [11], hay una
interpretacion subyacente bastante explicita. Desde el comienzo se plantea una
situacion ildgica, en la medida en que se les impide a los pasajeros la circulacion por
ciertas zonas del barco, sin dar las explicaciones del caso. Una vez que el barco esta
en alta mar, y frente al reclamo de una aclaracion, se les advierte que en la popa se
han detectado dos casos de tifus. Esta version oficial genera en primera instancia y de
manera determinante un vector de separacién entre los dos grupos. El que retne a los
personajes de la pequefia burguesia, mas conservador y conformista, acepta la versién
y sera llamado de ahi en mas, el grupo “pacifista”. El otro grupo va a reunir a la
“intelligentzia”, es decir, a los sectores mas educados y por lo tanto, considerados
como tendientes a cuestionar una imposicién arbitraria. Lo que se pone en juego a
partir de ese momento, es la rebeldia frente a un gesto autoritario por parte de los
oficiales del barco. Se desconfia también de las autoridades estatales que han
permitido la salida de una nave con enfermos. Para los personajes “rebeldes” del
viaje se plantean dos opciones: o bien el viaje es una estafa del gobierno, o ha sido
planeado de manera ineficiente. Lopez, Medrano y Radl no tienen del todo clara la
razon de esta rebeldia, pero saben que se trata de luchar por la libertad. La rebelion
aparece planteada como una reaccion mas bien irracional, pero a la vez como una
necesidad vital. En esta tematica aparece con claridad la concepcion cortazariana del
juego que concuerda con lo que Caillois considera esencial de lo ludico, es decir, la
aspiracion a la libertad de movimientos dentro de un espacio acotado para ese fin.



Finalmente el viaje se malogra como consecuencia del enfrentamiento. Medrano
muere en un tiroteo sin sentido. El viaje se interrumpe y los pasajeros son
transportados de nuevo a Buenos Aires. Las autoridades, en conformidad con los
oficiales del barco, establecen una “version oficial” de los hechos y obligan a los
pasajeros a firmarla. EI grupo inconformista se niega, como es de esperar, sin
aventurar consecuencias graves, pero en cierta manera amenazados por posibles
represalias. Los rasgos que priman con respecto a ese Estado no mencionado pero
omnipresente, son la arbitrariedad, la falsificacion y el autoritarismo.

De todas las imagenes de juego utilizables, la empleada como motivo central es un
juego de azar, la Loteria (siempre mencionada con mayusculas). Eso implica que los
personajes estan sometidos a un orden superior que los excede y los maneja a su
antojo. Raudl lo describe de manera explicita: “Absolutamente aleatorio. Vagos
términos contractuales que ya no recuerdo, insinuaciones destinadas a despertar
nuestro instinto de aventura y de azar” (46). Y el espacio del barco se establece
entonces como tablero en donde se desarrolla este juego del cual los personajes son
solo las fichas, movidos por otro. Son llevados del bar London al barco Malcom. Ya
en el barco, les estd vedada la entrada a la popa. No se les da ninguna clase de
explicacion de la causa. No conocen tampoco el itinerario. Todo se desenvuelve en el
mayor de los misterios. Las decisiones importantes provienen de estamentos que
estan muy por encima de los personajes. Pareceria que la conexidn entre los diversos
estadios se ha cortado. Los emisarios que establecen el contacto entre las autoridades
y los personajes, se manejan también como piezas de un tablero mayor. Estan
autorizados a decir lo minimo. No s6lo ocurre eso con los oficiales del Malcolm, sino
con los representantes del gobierno. La llegada y la partida del viaje se realizan casi
en secreto y con una amenazadora presencia policial.

Otro elemento llamativo es el caracter de “dadiva” del premio. Sin lugar a dudas,
es significativo que se haya elegido este tema para el titulo. Es una referencia a una
cuestion que fue criticada por los opositores del peronismo: la reparticion de bienes
caracteristica de este Estado de Bienestar. Como el resultado de este “premio” en la
novela resulta un fiasco, podriamos concluir que este aspecto queda enjuiciado. Por
otro lado, hay una cierta ambigliedad con respecto al tema del premio, que provoca
una desviacion de una mera interpretacion politica de la novela. Mas alla de los
resultados negativos o positivos, todos los personajes lo aprovechan de alguna u otra
manera. Incluso aquellos quienes, como Paula o Raul, no deseaban el viaje. La
cuestion queda abierta, y tiene que ver con la gratuidad del juego. Nadie los obligaba
a ir, ni a participar, ni a meterse en el embrollo de querer llegar a la popa. Se trat6 de
un ejercicio “desinteresado” de la libertad individual, que estd mostrado como
exceso, frente al control impuesto por el sistema reglado del juego de azar.

Los sucesos no siempre tienen el sentido que se les quiere dar: “- No pasarad nada,
eso es lo malo para ustedes - dijo Paula- Se van a quedar sin su juguete, y el viaje les
va a resultar horriblemente aburrido cuando nos dejen pasar a popa uno de estos dias”
(242). Pero lo esencial para los personajes que se rebelan, radica en la cuestion de la
libertad. Se trata de no aceptar lo establecido y de poder moverse sin constricciones:

- Ya ven, esto confirma cada vez mas mi sensacion de hace un rato.
Salvo Lucio, cuyo deseo de ver las geishas y escuchar el sonido del koto
me parece perfectamente justificado, los deméas prefeririamos sacrificar
alegremente el Imperio del Sol Naciente por un café portefio donde las
puertas estuvieran bien abiertas a la calle. ;Hay proporcién entre ambas
cosas? (el subrayado es nuestro, 172).

El tema central de la novela es la capacidad de optar sin restricciones externas.
Hay una aspiracién a una sociedad de “puertas abiertas”. Es precisamente lo que el
autor no encuentra en la Argentina de 1951, razén que lo impulsa a partir. Aunque no



hay una intencién explicita de Cortazar de realizar una alegoria de la situacién
nacional, como en un Arca de Nogé, en el barco de Los premios se embarcan a
especimenes de todas las clases sociales argentinas. La atmosfera politica se respira
de manera clara, aunque es posible percibir un cierto distanciamiento irénico,
probablemente suscitado por el alejamiento fisico del pais.

La Loteria es un juego de azar, pero su eleccién no es casual. La idea que subyace
es la que apunta a una cierta posibilidad. Es el tema de la figura que obsesiona a
Persio: “Finalidades magicas sobre todo. ¢Han pensado en los dibujos? Si en este
mapa de Portugal marcamos todos los puntos donde hay un tren, a las dieciocho y
treinta, puede ser interesante ver qué dibujo sale de ahi” (105). Las dificultades que
surgen en la organizacion y desarrollo del viaje, no son mas que divertimentos
incluidos en el juego para hacerlo mas interesante y aumentar el desafio. Medrano lo
toma de esa manera y lo expresa con una imagen que no necesita demasiadas
interpretaciones: “Como ciertas partidas de ajedrez, en las que por puro lujo se
complican los movimientos” (63). Lo que si queda claro en la obra es que el sentido
real del juego radica en el juego mismo. En el caso del viaje, es la busqueda de la
salida, el pasaje al otro lado. Aunqgue en ese otro lado, que esta fisicamente en la popa
del barco, no haya nada de extraordinario.

4- El Banquete de Severo Arcangelo de Leopoldo Marechal

Como el titulo permite sospechar, nos encontramos frente a un texto de
connotaciones alegéricas, que va a recurrir, rasgo tipico de la obra marechaliana, a la
utilizacion de mitos, simbolos y metéforas de larga data y que provienen tanto de la
cultura occidental como la oriental. La obra va a discurrir entre los dos planos
consabidos de lo celeste y lo terrestre, de fuerte raigambre platénica, pero también
gnostica, hinduista y ocultista, lo cual abre la posibilidad de varios niveles de lectura
que estan presentes por voluntad explicita del autor [12]. Por nuestra parte vamos a
intentar quedarnos lo mas posible en el plano terrestre, conscientes de las limitaciones
de esta interpretacion. No tanto por un interés reduccionista de la obra de Marechal,
sino por una afan de situar el texto en su contexto. Si parte del prejuicio con que se ha
encarado la obra de este autor, tiene que ver con la posicion politica e ideoldgica
adoptada por él en su momento, tal parece que la tarea que ha quedado pendiente
consiste en acotar aquello de politico que realmente subyace en su obra. En pocas
palabras, la militancia peronista de Marechal se ha movido por un carril
independiente de su obra narrativa.

4.1- La casa como tablero de juego

La novela El Banquete... es una aventura mas de tipo espiritual que terrena. Un
indicio en esa direccién esta dado por la dimension topografica configurada en el
relato. Se trata de un espacio cerrado, cuyas dimensiones parecen desaforadas (como
todo en la obra, es parte de su rasgo carnavalesco), pero no por eso dejan de estar
delimitadas estrictamente. Adquiere por lo tanto un valor simbolico. El protagonista,
Lisandro Farias, una vez que decide participar en la aventura planteada por Severo
Arcéngelo, se interna en la propiedad del ex Fundidor de Avellaneda. Esta propiedad
consta de un enorme parque-jardin, en el que hay varias construcciones: una Gran
Casa, un chalet, la casita del jardinero, y una Zona Vedada. Del jardin se dice:
“Bosquetes, jardines, grutas, cascadas y matorrales aparecian distribuidos alla en un
“desorden armonioso” que concordaba exactamente con toda la organizacion de
aquel mundo en el cual yo intervenia recién” (59). Se trata de una descripcion poco
realista, que denota la intencion simbdlica mencionada. Se esta aludiendo al universo,
el cosmos, a partir de su rasgo de unidad en la multiplicidad o de caos inicial, que es



un estado de perfecta totalidad [13]. Si embargo, esto contrasta con una exacta
precision geografica. La casa esta ubicada en la zona norte de Buenos Aires, en San
Isidro. Esta precisién no se sustrae al hecho de que su configuracion resulte poco
verosimil.

Los personajes se mueven dentro de los limites de este espacio prefijado, al que se
llega y se sale en auto, y del cual el protagonista apenas consigue evadirse. Aparte de
esta casa-quinta, sdlo se menciona un lugar, la Cuesta del Agua, que representa en
sentido estricto una utopia. Aunque esta relacionado con el proyecto del Banquete, no
juega un rol en su desarrollo. Sobre la Cuesta del Agua se discute en el texto, y esta
bastante claro que es una prefiguracién del Paraiso o Edén. Por lo tanto, mas que un
lugar fisico, es un espacio metafisico. Lisandro Farias es alojado durante todo el
desarrollo de su periplo en el chalet. Comparte el techo con otros dos participantes,
Bermudez y Frobenius. La Gran Casa en donde habita Severo Arcangelo tiene todas
las caracteristicas de un laberinto. Marechal utiliza la simbologia del laberinto en
tanto que sinénimo de la vida y de la existencia terrestre, y en esa serie semantica se
puede también ordenar la imagen de Banquete [14]. Resulta imposible hacerse una
idea de la casa, sus dimensiones y su distribucion. Pareciera cambiar cada vez que
Farias entra en ella. Se repite el rasgo del jardin que apunta a la concepcidn
marechaliana del universo, la de un cosmos cadtico. Lo cierto es que todo en la casa
estd acondicionado para que se lleve adelante el Banquete. En ella trabaja una
cantidad también indefinida de personal que sélo existe en funcion del evento. El
espacio cerrado de la casa-quinta no es amenazante para el personaje. Pero al igual
que el barco de Los Premios, tiene un area prohibida, llamada “Zona Vedada”. Es una
parte del jardin cercada con alambre de puas, protegida por perros. En ella ha sido
generado un efecto de naturaleza salvaje, que el protagonista reconoce como un
artificio. Luego de un primer intento fallido, logra entrar en este sector del parque y
encuentra otro edificio en donde va a alcanzar una forma de iluminacion espiritual. A
diferencia de la popa en el barco de Los premios, aqui si existe la posibilidad de
acceder a una certeza.

4.2- La ambigua naturaleza humana

Si bien desfilan innumerables personajes a lo largo de las peripecias que vive
Lisandro Farias, en este caso se trata de una aventura puramente individual. Todo gira
alrededor del héroe, que es Lisandro. Aunque la perspectiva esta centrada en él, se
sugiere que los otros personajes son a su vez protagonistas de la propia aventura, que
discurre paralela. Se podria decir que tanto Severo Arcangelo, como Bermldez, como
Frobenius, llevan adelante un periplo que les esta reservado. En rigor de verdad, hay
distintas categorias de personajes. Esto responde a la concepcion de Marechal de la
organizacioén social y que estd tomada de la cosmogonia hindd [15]. Por un lado,
estos personajes son esenciales al desarrollo del Banquete. Cada uno tiene un rol
prefijado, para el cual han sido seleccionados. Severo Arcangelo es el organizador.
Por el otro, se describe una masa anénima de trabajadores, que sélo estan en funcién
de tareas subsidiarias. Son los choferes, los jardineros, los mucamos, los sastres, los
cocineros. Ninguno de estos es individualizado, pero estan presentes en tanto que
“masa”. Demuestran voluntad propia cuando son movilizados por la oposicion a
favor o en contra de la empresa, en situaciones en las que se aprestan para exigir
mejoras en las condiciones de trabajo. En tercer lugar, aparecen personajes que son
favorables a la empresa y otros desfavorables a ella. Entre los primeros, se cuentan
Severo Arcangelo, siempre acompafiado de Impaglione que le sirve de corifeo a sus
reflexiones dialogadas. También Pablo Inaudi o Pedro, figuras de trazas religiosas
gue son una evidente referencia cristologica. El segundo grupo sintetiza la figura de
la oposicién, corporizada en los dos clowns Gog y Magog. En realidad, cada
elemento en la obra se encuentra tefiido de una curiosa ambigliedad, y esto incluye a
todos los personajes. Nadie es enteramente bueno o malo. Ese dualismo constitutivo
del hombre es una concepcién que Marechal toma del gnosticismo. El doble



compositum humano no tiene como sustento una visién maniqueista, sino que parte
de la idea de una constitucién basada en elementos dinamicos que se atraen y repelen
constantemente [16]. Todo es relativo al contexto, es decir, al Banguete. Hasta el
menor detalle esta en funcién de él, incluso lo que a primera vista parece ser
antagénico. Tal como le confirma el filésofo Bermldez: “Toda empresa, divina o
humana, se ha realizado siempre y se realiza entre un polo afirmativo y un polo
negativo. Asi lo vislumbro el gran Empédocles en su hora” (91). Esa es la funcion de
los dos clowns Gog y Magog, que todo el tiempo estdn dando una contra-version de
los sucesos, “utilizando lo absurdo y lo verosimil en una mezcla de habiles
proporciones” (85).

4.3- El Banquete, ¢aventura terrena o celeste?

El Banquete es la aventura en si y no interesa mas que como estado de transicion.
En primera instancia este hecho da la sensacion de que todo el despliegue increible
que se realiza a lo largo de los treinta y tres capitulos, conduce sin méas a la nada. En
razon de verdad, esto no es asi, porque el Banquete se halla en funcidn de un fin
superior, que es la conversion final del protagonista. También se da a entender que el
protagonista no estd solo. Pero en lo que respecta a esta aventura individual, es
intransferible. Y en ese sentido, Lisandro Farias est4 solo, como cada ser humano
frente a su destino. Asi como Severo Arcangelo, o Bermudez, o Frobenius, etc. El
Banquete es una ingente puesta en escena. Graciela Coulson retoma por ello la
definicion de “novela dramaética” [17]. Segun esta critica, no solo se justifica por la
eleccion de los recursos (que evita el narrador omnisciente), y por el evidente caracter
didactico, sino por la tensidn que recorre todo el texto [18]. Lo que es narrado, son
los preparativos. Al Banquete nunca se llega. La puesta en escena incluye todos los
elementos que son inherentes al teatro: escenografia, vestuario, masica, guion. Este
gusto por el género dramatico, tan barroco, alude a la simbologia que identifica al
mundo con el teatro (theatrum mundi) y al rol del poeta como analogo a su Creador.
De modo que el elemento ludico que prima en este texto es el de mimicry. Siguiendo
las ideas de Caillois, esto implica considerar por una fraccién determinada de tiempo,
la idea de que se esta en un mundo cerrado, ilusorio, definido por convenciones, en
pocas palabras, fictivo. No hay que olvidar tampoco que la palabra “ilusion” significa
entrar en el juego (in-lusio). En varios sentidos, esta dindmica del juego se aleja de
Alea, ya que hay una voluntad de crear las condiciones que determinan al juego en si.

Con respecto al tema politico, son pocas las menciones directas. Y sin embargo se
logra crear una atmdsfera que nos remite a un momento politico preciso. Tal vez el
indicio mas claro se dé en el capitulo XXVII, en un didlogo entre Farias y los dos
clowns. De hecho, es en la figura de estos dos “opositores” al Banquete, en donde se
concentra la mayor carga politica del texto. Esto remite al momento en el que fue
escrita la obra. Gog y Magog aparecen en una permanente conspiracion, que a su vez
no es un elemento exdgeno al Banquete, sino parte misma de su realidad. Pareciera
como si en sus figuras burlescas se hubiera destilado la esencia misma de la
“Oposicion”, sin que esta entidad se encuentre del todo definida. Es la “Oposicion”
sin mas. No obstante, en el capitulo mencionado, los dos clowns intentan explicar la
causa de su oposicion. Gog sostiene, refiriéndose al Banquete, que el proyecto en si
nunca les parecié mal. Al contrario, les resulta “bien trazado y rico en posibilidades”
(238). Lo que no admiten es la orientacion que se le quiere dar. Y por eso es que lo
combaten “en el sagrado nombre de la Oposicion” (238). Al proyecto inicial de hacer
volar por los aires al Banquete, lo dejan de lado por razones “econdmicas”. Prefieren
“Aprovechar la maquinaria del Banquete, pero cambiandole toda la direccion” (239).
Un lector atento no puede dejar de ver en esta discusion la referencia a los intentos
democraticos corporizados primero en Frondizi y luego en lllia, como se ve en el
siguiente dialogo:

- ¢Quiénes nos dirigirian en ese caso?- le pregunté.



- iNosotros!- grité Magog exultante.

- Claro esta que para ello- me dijo Gog- serd necesario secuestrar al
Viejo Ciclope y substituirlo en la Casa Grande. (239)

La referencia a la figura de Per6n es ineludible. Si bien Severo Arcéngelo no
enmascara al presidente exiliado, aparecen menciones inconfundibles que apuntan a
Peron. Sobre todo a través de Gog y Magog, se hace mencion al tema de la
prohibicién de usar el nombre del lider peronista y su mencién mediante una serie de
epitetos (en la novela, las referencias a Arcangelo son variadas: Viejo Ciclope,
Truchiméan, Satiro, Crapula, Capitalista, etc.). Es sabido que a Perdn se lo llamaba el
“Viejo”. Otra alusién insoslayable es la de los mensajes grabados. Severo Arcangelo
deja varias grabaciones con sus reflexiones acerca de la progresién del Banquete.
Peron es mencionado una Unica vez en el capitulo XIV, en boca del griego
Papagiorgiu que lo incluye en una lista de politicos relevantes. Alli se refiere también
a la Tercera Posicion pregonada por el peronismo: “Por su parte, Nehr(, De Gaulle y
Nasser piensan en un Tercer Mundo que veinte afios antes se atrevié a idear un
argentino ahora en el destierro” (133) [19]. Hay otra mencidn a esta posicion
ideoldgica del peronismo en el capitulo XXVIII, de parte del Hermano Jonas, quien
se coloca entre Creso y Marx (este tema va a ser retomado en la novela Megaf6n), es
decir entre el capitalismo y el comunismo.

La interpretacion “celeste” del Banquete, es decir el Banquete en tanto que
metafora de la existencia humana en transicion hacia un estadio superior, la
trascendencia, constituye el tema central de la obra. Sin embargo admite en un plano
“terrestre” la metafora del Banquete en tanto que proyecto politico, reunién de los
ciudadanos alrededor de una idea. Aunque no es la intencién primera del texto,
implica una lectura indirecta y que se adjunta por afiadidura. La novela se mueve
dentro de una dindmica que consiste en un juego dialéctico. Todo lo que se afirma,
aparece también negado. Tiene una base en la filosofia platonica, pero también en el
pensamiento de que el mundo se desplaza dentro de estos dos pardmetros: vida y
muerte, eros y tanatos. La mas firme interpretacion del texto estd mencionada en el
capitulo XXIX. El Banquete es efectivamente un “juego de simbolos” (254). Estos
simbolos tienen una enorme fuerza destructiva, precisamente por su “energia
viviente™:

Hay simbolos que muerden como perros furiosos o patean como
redomones, y simbolos que se abren como frutas y destilan leche y miel.
Y hay simbolos que aguardan como bombas de tiempo junto a las cuales
pasa uno sin desconfiar, y que revientan de sUbito, pero a su hora exacta.
Y hay simbolos que se nos ofrecen como trampolines flexibles, para el
salto del alma voladora. Y simbolos que nos atraen con cebos de trampa y
gue se cierran de pronto si uno los toca, y mutilan entonces o encarcelan
al incauto viandante. Y hay simbolos que nos rechazan con sus barreras
de espinas, y que nos rinden al fin su higo maduro si uno se resuelve a
lastimarse la mano. (255).

Todo texto puede ser leido a partir de varios niveles de interpretacién. Marechal lo
sabe y lo utiliza en su novela. Los juegos de analogias se hacen presentes con la
intencion de sumar significados, y no de restar. Es evidente que la tendencia del texto
esta abocada a la aventura espiritual. Pero parte de la clara certeza de que toda
aventura humana no puede empezar sino como periplo terreno, el trampolin flexible
que sirve de base para el salto hacia el Absoluto.



5- Conclusiones

La primera evidencia que surge luego de estos analisis es que en ninguno de los
dos casos se puede hablar de la existencia de una alegoria politica. Ni Los Premios ni
el Banquete... se refieren de manera directa a la situacién politica de los afios 60 o
del periodo peronista previo, que seguia siendo un tema controversial en la vida del
pais. Sin embargo ambas novelas poseen una interpretacion politica subyacente. Un
estudio mas incisivo indica que en la primera mitad de la década de los ’60 estos
autores no se han movido demasiado del espectro ideoldgico en el que se encontraban
a la caida del peronismo. Cortazar, que pertenece a la burguesia anti-peronista, sigue
viendo a este movimiento con los trazos que les adjudicaba ese grupo. Lo presenta
como autoritario, tendiente a la burocracia y a la dadiva arbitraria. La categoria de
juego que elige como elemento estructurante es Alea, el elemento del azar por
excelencia. Implica el abandono de la voluntad a una fuerza superior. Se ve también
un aspecto de lo agonistico en la idea de los dos “grupos” rivales que se enfrentan en
la consecucién del casillero final, la popa. La importancia no radica tanto en llegar a
ese lugar, sino en luchar por la aspiracion a llegar. EI punto de llegada adquiere un
sentido ético en relacidn con la enfermedad de Jorge. En ese sentido, el grupo de los
“ganadores” estd compuesto por todos aquellos que adoptan una actitud de
solidaridad, autosacrificio y respeto por la vida de los otros, en este caso el nifio.

Marechal, por su parte, realiza de manera subliminal una critica a los gobiernos
tanto democraticos como militares que siguieron a la caida del peronismo. Satiriza
mediante la figura de los clowns la tentativa de “desperonizar” la vida politica
argentina. Sigue depositando su confianza en un proyecto politico, al que se describe
bajo la especie del Banquete, que remite a la idea peronista de la Comunidad
Organizada, es decir, la concepcion que tenia Peron de la sociedad. El sistema
literario marechaliano es inseparable de su concepcién del mundo, la que incluye su
concepcion politica. Y esto porque él no ve los dos &mbitos como disociados. En
cuanto a la imagen de juego escogida, la de mimicri remite también a esta concepcion
de la Comunidad Organizada, como expresion de la manera en la que Marechal
concebia al conjunto de la sociedad. Se puede reconocer también la cuarta categoria,
Ilinx, no solo en el desenlace del Banquete que combina la puesta en escena con el
vértigo, asi como en diversas situaciones durante el transcurso de la novela en las que
los personajes caen en estado de trance o son llevados a momentos de pérdida de la
propia conciencia.

A pesar de que el punto de partida es una antipoda politica, Cortazar desde un
antiperonismo declarado y Marechal desde un properonismo explicito, los dos autores
evitan el tema politico de su momento cuando se lanzan a la aventura narrativa.
Pareceria haber un cierto pudor en esta eleccidn, aun cuando las novelas no corrian el
riesgo de encontrar limitaciones en la publicacion. El interés de ambos proyectos
literarios esta centrado en otra esfera, sin lugar a dudas méas abarcadora que el mero
tema histdrico. En los dos existe una intencién metafisica, al hablar de la basqueda de
una trascendencia ya sea mediante el simbolo clasico del viaje o el otro, de
connotaciones mas filosoficas y religiosas que es el banquete. Pero también es de
hacer notar, que esa preocupacion metafisica se encuentra enraizada en una reflexion
sobre los problemas de su tiempo. Se refleja en ambos una honda inquietud por la
situacion del pais, por su futuro. Las elecciones estéticas son distintas en lo que se
refiere a la referencialidad, ya que el texto de Cortazar se concentra en hacer un
retrato social facilmente identificable, mientras que el de Marechal evita el realismo y
se configura desde los mitos. Si bien el texto de Marechal recurre més al grotesco y la
carnavalizacion de las situaciones y personajes, el humor es un elemento que ambos
comparten. Retomando la idea de Zubieta, el humor esta en funcion de la politizacion
tanto del espacio narrativo como del lenguaje. Es decir, toda intervencion politica
deja de ser entonces inocente. Y el humor, en consecuencia, también.



Caillois ve al juego como un modo de civilizar. Ensefia a competir con los
adversarios, a aceptar la mala suerte y a saber perder. El juego se circunscribe a un
espacio y a un tiempo cerrado, y de esa manera concentra las fuerzas que en caso
contrario se dispersarian. Cada punto cero en el juego es un nuevo comienzo. El
juego escoge sus dificultades, las aisla del contexto y las “irrealiza” de modo que no
es la realidad lo que “estd en juego”. Llevando estas conclusiones a otro terreno no
explorado por Caillois, la literatura podria trabajar desde una dinamica analoga a la
del juego. Los escritores despliegan en un ambito delimitado una serie de fuerzas que
recrean los dinamismos sociales, pero les imponen sus propios criterios, normas y un
orden artificialmente creado. En cierto modo ni Cortazar ni Marechal vieron la plena
realizacion o desrealizacidn de sus aspiraciones politicas en el contexto que les toco
vivir. Se mantuvieron marginales, aun por razones totalmente distintas. Optaron por
un papel de espectadores, y prefirieron la distancia operada por el humor y la ironia.
De alguna manera, las novelas analizadas expresan esa diferencia en los lugares de
enunciacion elegidos. Cortazar, que vivia al peronismo como una imposicién y una
pesadilla, lo identifica con el destino inexorable y ajeno de Alea, y adopta una actitud
cercana a Agon a través de los juegos de sus personajes. Marechal en cambio, se
sentia parte de una representacion que lo involucraba como una pieza de un engranaje
mayor, la puesta en escena de la Comunidad Organizada, es decir, una mecanismo
cercano a la funcién de Mimicry. Sin embargo parecia rebelarse a través del vértigo,
el Ilinx, que le abria la puerta a una dimension menos prosaica, disidente con los
parametros de la Vida Ordinaria que tanto rechazo le provocaba. EI Banquete,
oscilando entre Mimicry e llinx, se convierte en la puerta que lo conduce al ambito de
lo sagrado. En el fondo, parece una rebelion hacia el mundo reglado que representan
Agon y Alea, que se da mediante el desdoblamiento de la conciencia en Mimicry, y en
su disolucion a cargo de llinx. Cortazar y Marechal viniendo de veredas ideoldgicas
al parecer opuestas, se encuentran entonces en el punto en el que ambos coinciden
como umbral hacia un lado que esta mas alld del acd, una puerta trazada por la
literatura en la que se termina desvaneciendo la politica.

.Notas

[1] Cortézar hizo una resefia positiva de la primera novela de Marechal, Adan
Buenosayres (1948) en un momento en el que la mayor parte de los escritores
le hacian un vacio por razones politicas. Defendia con esa actitud la idea de la
independencia del campo literario con respecto de los otros campos, y la
autonomia de la obra de arte.

[2] Datos extraidos de Kropfl, 1995.

[3 ] Para esta cuestion en particular véase Avellaneda (1973, 1983). Con respecto
a la ubicacién de Cortdzar dentro del espectro de escritores antiperonistas
véase también Borello (1991) y Goldar (1971).

[4] Marechal rechazaba toda posicion del tipo de un criollismo o un telurismo, de
los cuales se burla cidamente en sus novelas.

[5] Sobre la cuestion de estas dos posturas ideoldgicas, véase Bracamonte (1996)
y Avellaneda (1983).

[6] Cinco afios después se publica la tercera y ultima novela de Marechal,
Megafon o la guerra (1970), con la cual guarda varias similitudes. Pero
mientras que en El Banquete... las referencias politicas son minimas, en



Megafdn el periplo de los personajes tiene connotaciones politicas claras,
aparte de las simbdlicas que son las esenciales a la obra novelistica de
Marechal.

[7] El sociélogo y antrop6logo Roger Caillois vivié en Argentina durante la
Segunda Guerra Mundial, escapando del nazismo. Durante ese periodo se
conectd con el grupo que Victoria Ocampo reunia en la revista Sur. De
hecho, fue Caillois quien se ocupé de difundir a su regreso la obra de Jorge
Luis Borges en francés.

[8] Graciela Maturo describe a la hovela como “epopeya humoristica”, mediante
la cual el viaje en apariencias “sin objeto”, sirve de excurso “épico-cdmico”
para un viaje interior (Maturo 2004: 87). Juan Duran Luzio hace notar que el
Malcolm se convierte en una especie de Buenos Aires en pequefio en la que
se da la ocasion de lograr un enfrentamiento entre clases e individuos que en
la ciudad real hubiera sido dificil. Y dice: “Se reduce la ciudad y se la aisla y
alli, cada actor en nombre de lo que representa, comienza su papel” (Duran
Luzio 1981: 180).

[9] “Las puertas del cielo” estaba incluido en Bestiario (1951) y “La banda” en
Final de juego (1956).

[10] Véase Avellaneda, 1983.

[11] La unica discusion sobre politica se da entre Don Galo y Restelli, y gira
sobre un tema mas amplio. Don Galo defiende la iniciativa privada y Restelli
en cambio, se pronuncia por la necesidad de una intervencion estatal.
Restelli, que es profesor de historia, representa una vertiente republicana y
liberal (en sentido politico de la palabra), muy en consonancia con los ideales
de la Generacion del ’80. Don Galo denota la vision individualista del
inmigrante y del comerciante, por la que s6lo ve lo parcial, no lo general.

[12 ] Graciela Coulson analiza el cruce de estas diversas tradiciones, asi como
Ulrike Kropfl indaga también con detenimiento los elementos propios de la
Iniciacién que aparecen en la narrativa de Marechal.

[13] Coulson, 1974: 42.
[14] Coulson, 1974: 99.

[15] Coulson se refiere a las cuatro castas de esta cosmogonia y que actla como
analogia de las diversas jerarquias sociales: el metafisico Bracman, el
guerrero Chatriya, el burgués Vaisya y el trabajador Sudra. Esta concepcion
aparece de manera mas explicita en el Adan Buenosayres puesta en boca de
Schultze y en la “Autopsia de Creso” expuesta en Megafdn o la guerra.

[16] Coulson, 1974: 22-24.
[17] Coulson, 1974: 103.

[18] “Lo teatral da forma a El Banquete porque los agitados preparativos que
preceden al climax son imagen de la vida del hombre en la tierra, del Gran
teatro del Mundo”. Coulson, 1974: 103-104.



[19] El personaje de Papagiorgiou en varios sentidos podria ser un vocero de las
ideas de Marechal. Es uno de los participantes de una contienda montada a la
manera de un debate televisivo, en el que el personaje rebate la vision
materialista del cientifico Frobenius. Su argumentacion gira sobre la idea del
mundo como teatro (un elemento estructurante de toda la novela). De acuerdo
con su vision antropologica, el hombre, el “Monstruo humano”, tal como él
lo denomina, es un ser dual y paradéjico, capaz tanto del bien como del mal.
Luego expone su vision de la politica que se acerca en varios puntos a la
concepcion sostenida por el peronismo. La discusion corresponde a la
segunda mitad del capitulo XIV.
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