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Resumen: EI 20 de julio de 2008 celebramos el primer
centenario de la muerte de Federico Chueca (1846-1908).
Es una excelente oportunidad para disfrutar de la
produccién de este gran compositor madrilefio. En los
comienzos de su carrera puso musica a dos libretos de
Tomas Lucefo y Becerra: Fiesta Nacional (1882) y jHoy
sale, hoy! (1884); en este sainete también colaboré
Francisco Asenjo Barbieri (1823-1894).

Podemos aprovechar esta ocasion para rescatar del
olvido el patrimonio cultural de Toméas Lucefio, gran
dramaturgo madrilefio, que triunfé en vida gracias a sus
sainetes, y que, actualmente, es un autor injustamente
olvidado.

Desde su primer estreno en 1870, Cuadros al fresco,
hasta 1932, afio de su Gltima produccidn, Adula y venceras

o0 El caballo de Fernando VII, Tomas Lucefio (1844-1933)
fue enriqueciendo la escena madrilefia con su aportacion
dramatica en forma de sainetes, zarzuelas y comedias, tanto originales y en
colaboracién, como adaptaciones de autores clasicos y traducciones de
obras francesas. A lo largo de su vida fue adquiriendo una merecida fama
de prestigioso sainetero. El teatro por horas se enriquecio literariamente con
la produccion de nuestro autor y la de otros coetaneos como Ricardo de la
Vega, Javier de Burgos, Carlos Fernandez Shaw, Miguel Ramos Carrion,
José Estremera y, posteriormente, Carlos Arniches y los hermanos Alvarez
Quintero.

Esperamos que tanto el estudio como la edicién critica de la obra de
Tomas Lucefio y Becerra, realizada por el autor que subscribe el presente
articulo, sirvan para valorar su aportacién literaria al teatro breve, de tan

larga y rica tradicion.
Palabras clave: Sainete, Tomas Lucefio y Becerra, teatro espafiol, teatro
popular

E1 sainete hunde sus raices en una rica tradicion literaria [1] cuyos hitos més

sefialados son los dramas satiricos de la antigiiedad, los mimos, las farsas, las
pantomimas, El auto del Repeldn de Juan del Encina (1469-1529), las farsas de Gil
Vicente (1465-1536), las Farsas militares de Sanchez de Badajoz ((1479-1546), los
pasos en prosa, que no acaban con baile y musica, de Lope de Rueda (1505-1565), El
examinador Miser Palomo de Hurtado de Mendoza (1586-1644), los entremeses con
musica y baile de Miguel de Cervantes (1547-1616), el teatro breve de Francisco de
Quevedo (1580-1645), los sainetes en verso con baile, cancién y masica de Quifiones
de Benavente (1589-1651) y los sainetes madrilefios de Ramoén de la Cruz (1731-
1794).

El entremés [2] era un género dramético bien definido vy tipificado: representacion
de risa y graciosa, que se entremete entre un acto y otro de la comedia para alegrar y
espaciar el auditorio (Tesoro de la lengua castellana o espafiola de Covarrubias);
representacion breve, jocosa y burlesca, la cual se entremete de ordinario entre una
jornada y otra de la comedia, para mayor variedad o para divertir y alegrar al
auditorio (Diccionario de Autoridades).



Por el contrario, el término sainete era un nombre genérico y vago que algunas
veces se aplicaba al entremés, mas cominmente al baile y a los fines de fiesta. El
Diccionario de Autoridades define el sainete como “intermedio que se hace entre la
segunda y tercera jornada, cantado y bailado, y por eso llamado asi, que por otro
nombre se llama sainete.”

.El sainete era una breve pieza jocosa que pintaba costumbres, satirizaba vicios y
errores y solia representarse al final de las funciones teatrales. A mediados del siglo
XVIII se utilizaban indistintamente los términos de entremés (representado sobre
todo en el primer intermedio) o sainete (mas frecuente en el segundo intermedio); si
se representaba al final se llamaba fin de fiesta. Coulon sefiala que ambos términos
coexisten hasta 1769, fecha a partir de la cual se impone el llamarlos sainete, con lo
que la palabra baile recupera su sentido inicial y se aplica exclusivamente a los
intermedios bailados [3]. La comicidad del sainete va evolucionando vy
diferencidndose de la del entremés clésico.

De hecho, desde la comicidad mas elemental basada sobre todas las
variantes de los tradicionales aporreos, hasta la comicidad mas elaborada
del estudio de caracteres y costumbres presentados en el marco de una
intriga llevada adecuadamente, el sainete pasa por todos los estadios
intermedios entre la farsa y la comedia. [4]

Otro de los rasgos distintivos del sainete es que, a diferencia del entremés barroco,
se escribe en versos con rima asonante y generalmente octosilabos.

Mireille Coulon (1996: IX) aporta varios testimonios interesantes sobre la
importancia de los géneros menores en los espectaculos teatrales del siglo XVIIl y la
buena acogida por parte del publico. El sainete y la tonadilla sustituyen
progresivamente al tradicional entremés y se acomodan mejor a las nuevas formas de
pensar y a los gustos del pablico, quien a veces acudia al teatro atraido mas por las
obras cortas que por la propia comedia. Los empresarios se dieron cuenta de que era
mas rentable cambiar los sainetes que la comedia, pues los actores secundarios se
aprendian més facilmente su papel, la escenografia era menos costosa y los autores
salian también méas beneficiados al no necesitar tanto trabajo e imaginacion para
caracterizar a los personajes ni urdir una intriga completa. En este mismo estudio
preliminar, Coulon destaca la copiosa produccién de obras menores en la segunda
mitad del siglo XVI1I y pone como ejemplo que Ramon de la Cruz escribio el 80% de
su produccion entre 1760 y 1780 y Sebastian Vazquez vendi6 cincuenta sainetes a las
compafiias madrilefias. La gran demanda de estos géneros menores y la rapidez de su
elaboracidn hacen suponer que no todas las obras alcanzaban el mismo nivel artistico
ni la buena acogida del publico. Por ello, muchas de ellas han caido en el olvido o
han desaparecido.

Cotarelo (1911: CXVIII) sefiala que Francisco de Castro (¢?-1742) fue el principal
entremesista de fines del siglo XVII y primeros diez afios del XVIII. El actor que le
sucedid en la compafiia, José Rivas, recopilé cuarenta entremeses y diez mojigangas
y fines de fiesta en el Libro nuevo de entremeses, intitulado: Cdmico festejo. Castro
adquirié fama como gracioso en los teatros madrilefios y sus coetaneos le llamaban
Farruco por su interpretaciones de personajes gallegos. EI mismo Cotarelo resume el
argumento de algunos de sus entremeses mas valiosos como: La boda y los violines,
El vejete enamorado, Lo que son las mujeres, El estudiante marqués, Cesto y
sacristan, La burla del figonero, La burla del sombrero, El destierro del hoyo, El
mundi novo, La casa puntual, La Nochebuena, El Garafi6én, Pagar que le
descalabren y La burla de los titeres fingidos.

Luzén (1737: 408) finaliza su relacion histdrica del teatro popular con Antonio
Zamora y José de Cafiizares, autores que Cotarelo adscribe a la época de decadencia



del entremés. Antonio de Zamora (1662?-1728) escribid entremeses para acompafar
a sus comedias y zarzuelas, asi como loas y mojigangas para sus autos sacramentales
y algunos bailes y fines de fiesta. Podemos encontrar en Cotarelo (1911: CXXII) el
argumento de los siguientes entremeses: Las bofetadas, Los Apodos, El Jarro, Lo
gurruminos, Las gurruminas, Pleito de la duefia y el rodrigén, El alcalde nuevo, Los
ciegos de Sereni y Las conclusiones. Desfilan por estos entremeses los personajes que
configuran la tipologia mas tradicional del teatro breve espafiol: amantes envidiosos y
apaleados, alcaldes bobos, abogados y jueces ridiculos, estudiantes, sacristanes y
esposas infieles.

José de Canizares [5] (1676-1750) fue un autor culto y decoroso que ejercio el
cargo de fiscal de comedias y del que se conservan nueve entremeses, dos bailes, dos
fines de fiesta (El vizcaino en Madrid y He de entrar) y tres mojigangas. Cotarelo
(1911: CXXII) resefia las siguientes obras: Las pelucas (alegato contra la moda
afrancesada), El ciego fingido (que se confabula con su suegro para sorprender a su
mujer con tres amantes), El sayo de Benito, El chasco del sargento (burlado con la
ayuda de un narcético), El caballo (un bobo consigue la mano de su amada a base de
dar brincos), La cuba (en donde se esconden dos galanes), El talego encantado (una
nifia ataca a los ladrones con la ayuda de unos diablillos) y La sombra y el sacristan
(que remeda las acciones del marido, mientras éste cree que se trata de su sombra).

Otro destacado autor de teatro breve de esta época fue Diego de Torres Villarroel
(1694-1770), que sufrié la desintegracidn politica, econémica y religiosa de la Espafia
del siglo XVl y que vivi6 frustrado como tantos picaros reales o de ficcion. Escribid
el Entremés del médico sordo y el vecino gangoso; los sainetes Yo tengo de ir, La
taberna de la puerta de Villamayor, El valentén, El duende (una mujer convence a su
marido de que su amante es un duende), El poeta La ronda del uso y Los gitanos;
fines de fiesta y villancicos para ser representados en los entreactos de sus comedias
o en fiestas sociales. El duende y El valent6n, donde aparece un viejo enamorado, nos
remiten a los entremeses de Cervantes; mientras que en Los gitanos y La ronda del
uso podemos ver algunos rasgos pintorescos de Quifiones de Benavente. Torres
aporta innovaciones técnicas muy personales en el Sainete del poeta, cuya accion
ocurre dentro de un teatro, y en Fin de

fiesta para la zarzuela de Eneas de Italia, donde un personaje (él mismo) situado
en la sala dialoga con los espectadores y con otros personajes. La versificacion de sus
sainetes es &gil y amena, aunque algunos criticos denuncian su prosaismo, y utiliza a
veces la silva de once pareados con algln heptasilabo. También suele incoporar con
acierto canciones de tipo popular.

Sus sainetes son frescos, jugosos y desgarrados y se encuentran llenos
de sentimiento popular. Destacan tipos como Matamalas y Mamarras,
fantoches hispanos deformados; Bartolo, alcalde que esconde a su mujer
en un costal para que no le engafie con el sacristan; astrélogos, brujas,
estudiantes, gitanos y caleseros. Sus didlogos son ricos en chanzas, gritos
y desvergiienzas. [6]

Cotarelo completa su relacion de autores de teatro breve con José Joaquin
Benegasi (1707-1770), quien ademéas de recopilar las obras de su padre en la
coleccién Obras liricas jocoserias, escribe entremeses como La campana de
descansar y El ingenio apurado; Juan Bautista Arroyo Velasco (El muerto antes de
morir, Casa de los locos de Zaragoza, La mula de Plasencia, El astr6logo burlado,
La burla de los lisiados, Sainete nuevo de los majos de Aravaca y gallego
enredador); y Juan Bautista de Agramont y Toledo (1701?-17697?), autor de
tonadillas, sainetes y entremeses como Darlo todo y no dar nada, La visita de la
céarcel, Los sacristanes al pozo, Los gustos de las mujeres y Lo que pasan los
maridos.



En el siglo XVIII Ramon de la Cruz (1731-1794) crea el sainete moderno en
Espafia, basado en la representacion de cuadros breves de tipo costumbrista, con
cierto tono satirico e ironico. Posteriormente, el sainete va consiguiendo su
autonomia respecto a las otras representaciones, como sugiere Valldaura.

La incorporacién del elemento popular con sus rasgos caracteristicos
en la zarzuela en un acto fue la consecuencia de la creacion del sainete
lirico, ya que, si antes existieron los antecedentes que de €l tenemos, nada
tiene que ver con ese espléndido desenvolvimiento que culmina con La
verbena de la Paloma y La revoltosa. [7]

El madrilefiismo predomina en este tipo de sainete frente al regionalismo mas
propio de la zarzuela. El sainete decimondnico incorpora rasgos de la comedia como
los temas melodramaticos y el final feliz, para satisfacer al publico y alargar el
espectaculo.

Sala Valldaura afirma que "la renovacion que supuso el triunfo de don Ramon de
la Cruz en las carteleras madrilefias se nos hace mas evidente si comparamos sus
piezas cortas con las de los autores de la primera mitad del siglo XVI1I, aunque seria
absurdo pensar que aquel hizo borrén y cuenta nueva. El teatro, y especialmente el
teatro popular, se debe al publico, que no admite cambios muy bruscos. No faltan, sin
embargo, precedentes a la tarea innovadora de De la Cruz. De hecho, el teatro menor
espafiol de la centuria se inicia con Antonio de Zamora (1664?-1728), autor de
algunos entremeses con una riqueza escenografica hasta entonces desconocida y
cierta novedad en los tipos”. [8]

Segun este mismo autor, los rasgos innovadores del teatro de Ramon de la Cruz
son el sainete de costumbres, la comedia en un acto, la preocupacion escenogréfica y
la inquietud moral. Ramén de la Cruz eleva el nivel de los sainetes aprovechando las
disposiciones del Conde de Aranda (1766-1773) para mejorar los teatros.

René Andioc (1976), en su Teatro y sociedad en el Madrid del siglo XVIII, destacd
la importancia del elemento visual en los espectaculos teatrales de esta época, aspecto
gue se recoge en las acotaciones de los sainetes, que describen los espacios teatrales
cercanos a la realidad conocida por el publico.

En el teatro breve del siglo XVIII se valora el majismo popular para oponerse a los
modelos afrancesados imperantes. Ramoén de la Cruz actualiz6 y adapté el teatro
breve renovando el lenguaje, los personajes y los temas de los sainetes. El
costumbrismo de Ramén de la Cruz no es puramente realista, pues su intencion moral
lo distancia de la tradicién carnavalesca del teatro breve y de su deseo de imitar la
realidad. EI mismo Sala Valldaura afirma:

Don Ramon refuerza la normalidad de quienes visten, se mueven o se
comportan de un modo castizo y tradicional. Todo ello, claro esta, con la
deformacidn caricaturizadora, hiperbolica y degradatoria de estar
buscando, sobre todo, la risa y también, aunque sélo secundariamente, la
condena moral. Todo ello con la simplificacion de un género que tiende al
tipo y hasta al figuron, al cuadro generalizador, y que hereda un codigo
conocido por todos, con situaciones, modos de hablar y personajes que
todavia movian a la risa. [9]

Las burlas de su teatro breve se basan en una visién conservadora y nacionalista
frente a las modas extranjeras y por eso tiende a identificar los valores de los majos
con los de los antiguos caballeros espafioles.



Las principales innovaciones de los sainetes de Ramon de la Cruz se basan en el
mayor niumero de decorados que intentan imitar la realidad, el incremento de versos y
de actores que alargan la representacién y el apoyo del publico. Hay una variedad
métrica en sus sainetes, aunque predomina el romance, que, por su naturalidad y
fluidez, resulta ser mas narrativo. También alterna las partes recitadas con las
cantadas: tonadilla inicial y final, contradanzas, minuets y seguidillas manchegas. A
veces utiliza la parodia para burlarse y también para hacer un homenaje a lo
parodiado, sobre todo si se trata de obras clasicas. El gran acierto de Ramén fue
relacionar sus sainetes con la realidad que €l conocia. De la pura y casi exclusiva
funcionalidad cémica del entremés se pasa a la moralizacion y casi realismo del
sainete de Ramdn de la Cruz, de quien se dice que madrifieliza los sainetes, pues sitla
la accién costumbrista en los barrios humildes de Madrid.

Juan Fernandez Gémez [10] sefiala que, a lo largo de todo el siglo XVIII, podemos
encontrar mas de doscientos autores dedicados al género entremesil y al sainete
moderno de clave costumbrista, entre los que destacan los ya resefiados y otros como:

José Ldpez Sedano (1729-1801) que escribio La duda satisfecha, La casa de
chinitas, La defensa de las damas, El sonrojo de los criticos y escrutinio de los
vicios, El paje duende y El sainete de repente. Antonietta Calderone (1996: 181-208)
subraya su manera de captar los temas sociales y de interpretarlos para el pablico con
rigor literario. Uno de los dramaturgos mas famosos y criticados por los ilustrados
fue Luciano Francisco Comella (1751-1812), quien escribié unas cien obras. Este
autor aparece parodiado como poeta en La comedia nueva o el café (Moratin) y en El
corral de comedias (Lucefio). Sus sainetes mas conocidos son: La burla de las
modas, La pradera del canal, El corralén, La locura de las modas, Las pelucas de
las damas, El tabernero burlado, La prueba de los comicos y El violeto universal.
Emilio Palacios realiza un excelente estudio sobre el estilo de este autor en el
contexto del teatro dieciochesco. [11]

Otro autor dramaético, aclamado por el pueblo pero también criticado por Moratin y
Forner [12], fue el actor y apuntador Luis Antonio José Moncin [13] (;-1801?), quien
escribié unas ochenta obras de teatro menor, de las que ocho son loas, dieciséis son
fines de fiesta y cincuenta y siete son sainetes como Al maestro, cuchillada, La boda
del tio Carmona, Los nobles ignorados y El criado embrollador.

Moncin, Fermin del Rey, Manuel Fermin de Laviano y los reputados
componentes de la Ilamada Escuela de Comella (Valladares de
Sotomayor, Zavala y Zamora, Rodriguez de Arellano, con el propio
Luciano Francisco Comella al frente) configuran la plana mayor del teatro
popular en el Gltimo cuarto de siglo, contra quienes se estrellé inGtilmente
la voluntad reformadora de los neoclésicos. [14]

En esta relacion de autores del teatro breve del siglo XVIII también queremos
destacar a José Mor de Fuentes (1762-1848), en cuyos sainetes La bazofia, El logrero
y el poeta y El egoista o el mal patriota defiende lo espafiol frente a lo afrancesado;
Céndido Maria Trigueros (1736-1801), dramaturgo polémico que también escribio
entremeses (Cada loco con su tema, Lengua de haca, El muerto resucitado, La
comedia casera) y sainetes; Antonio Valladares y Sotomayor (XVIII) que fundé el
Semanario Erudito y escribié sainetes como El adivino, La boda a la moda, Los
caldereros, Los criados embusteros y El espafiol afrancesado; Maria Rosa Galvez de
Cabrera (1768-1806), protegida por Godoy e imitadora de Moratin, que escribe obras
de teatro breve como el fin de fiesta Un loco hace ciento; el famoso fabulista y
dramaturgo Tomas de Iriarte (1750-1791) que escribio el sainete La libreria y adaptd
traducciones como El mercader de Smirna y La pupila juiciosa; y finalmente Gaspar
Zavala y Zamora (XVIII), que fue otro conocido dramaturgo alicantino, autor de
varias comedias en un acto y de sainetes como Las besugueras, El dia de campo, Don



Chicho, El soldado exorcista y El confitero y la vizcaina. Rosalia Fernandez Cabezdn
(1996: 337-362) en su interesante estudio sobre “El mundo del trabajo en la comedia
sentimental de Gaspar Zavala y Zamora” afirma que la economia y la laboriosidad
son dos grandes valores defendidos por este autor y que fueron bien acogidos por los
criticos ilustrados y por los espectadores.

Alberto Romero Ferrer (2000: 22) se queja del olvido del gran sainetero gaditano
Juan Ignacio Gonzélez del Castillo (1763-1800) por parte de criticos e historiadores
de la literatura y afirma como posibles causas: su fuerte caracter cdmico, el tono
populista de sus propias estéticas, o el protagonismo de lo “inferior” -auténticos
ganchos teatrales-. En 1812, el periddico gaditano Conciso, de ideologia liberal y
contrario al afrancesamiento, edita una primera coleccidn de sainetes de Gonzalez del
Castillo, en los que se aprecia la satira del humor y el reflejo ridiculo y exagerado de
la realidad social de su época. La temética y la técnica de este sainetero gaditano son
semejantes a las de Ramén de la Cruz. Ambos tuvieron que sufrir las criticas de los
ilustrados al mismo tiempo que recibian el aplauso del pablico. Gonzalez del Castillo
retratd satiricamente a la sociedad con rasgos mas exagerados y ridiculos.

Romero Ferrer clasifica el teatro breve de Gonzalez del Castillo en cuatro grupos:

Sainetes de costumbres. En El café de Cadiz ironiza sobre las
tertulias y parodia La comedia nueva o el café (Moratin), Fray
Gerundio de Campazas, alias Zotes (Padre Isla) y Los eruditos a la
violeta (Cadalso). En La casa nueva y La casa de vecindad, el
mismo autor censura satiricamente a nobles y clérigos que
monopolizan injustamente el control de las casas de alquiler.

Sainetes de sétira social. Enfrenta a petimetres, abates y currutacos
con majos, criados, peluqueros, médicos, boticarios, alguaciles y
maestros de baile. Se ve la influencia de la Commedia dell”Arte y de
Carlos Goldoni en sus sainetes: La boda del Mundo Nuevo, El
cortejo sustituto, La mujer corregida, La maja resuelta, EI marido
desengafiado, Los majos envidiosos. En este grupo destacan los
sainetes protagonizados por el personaje del soldado: El recluta a la
fuerza, El soldado Tragabalas y El soldado fanfarrén.

Sainetes que desarrollan el tema del “teatro dentro del teatro”. En El
desafio de la Vicenta, Los literatos, EI médico poeta y Los cémicos
de la legua parodia el mundo literario relacionado con el ambiente
teatral.

Sainetes de ambiente rural o urbano: La oposicion campo-ciudad
configura a los personajes y a la accion dramatica de Felipa la
Chiclanera, El lugarefio de Cadiz, El robo de la pupila en la feria
del Puerto, El chasco del mantén, El payo de la cara, El gato, Los
zapatos y El maestro de la tuna. En este grupo incluye también
sainetes relacionados con el mundo taurino: El dia de toros en
Cadiz, Los caballeros desairados y El aprendiz de torero.

El mismo Romero Ferrer (2000: 40-41) sefiala que un elemento aglutinador del
teatro breve de Gonzalez del Castillo es su nuevo uso del lenguaje dentro de las
técnicas expresivas. La funcion de este lenguaje consiste en configurar cbmicamente
a los personajes en su entorno y contribuir a la veracidad costumbrista. A veces los
personajes quedan definidos por sus propias palabras; otras, a través de
conversaciones con otros agonistas; y finalmente, también a través de sus propias
acciones. La caracterizacion de los personajes es muy estatica y no precisa de



elementos interiorizadores como los mondlogos, soliloquios o largos parlamentos. La
ironia, la parodia, la sétira y la burla también ayudan a reforzar esta caracterizacion.

El nuevo lenguaje del sainete, la moda linguistica del cortejo, el
gitanismo del majo, la caricatura onomatopéyica del abate o la cursileria
lingistica del currutaco resultaban por si solos unos potentes aliados de
las intenciones cAmicas en este tipo de teatro, pero también-como ocurre
en mucha literatura de la época-constituian un fuerte reflejo social de la
llustracion, aunque desde la censura y la mirada poco complaciente de la
“hipérbole”, la parodia y la caricatura. [16]

El desenlace final de muchos sainetes se produce con la llegada providencial de un
personaje que pone paz en la escena y refuerza la ensefianza moral correspondiente.
Sala Valldaura [17] analiza los sainetes de Gonzalez del Castillo aplicando la
metodologia formalista de Vladimir Propp y Tzvetan Todorov. Teniendo en cuenta
los conceptos de funcién, composicién y sintaxis de la acci6n, parte de una
anormalidad previa a la situacion inicial, que, segin los motivos, el desarrollo de la
accion y las bases semanticas (burlar, engafiar, transgredir, pelear e insultar), va
desembocando en una normalidad o anormalidad final.

Jesus Cafas Murillo (1996: 209-242) analiza los principales tipos que aparecen en
los sainetes de Gonzéalez del Castillo: majos, criados, pajes, payos, petimetres, abates,
usias y madamas, esposas, cortejos, amigos de la familia, visitas, soldados y cémicos.
Finalmente defiende la tesis de que existe una poética del sainete que comparten
Ramon de la Cruz y Gonzalez del Castillo, a pesar de las divergencias destacadas por
algunos criticos.

Otro gran autor de teatro breve fue Bretén de los Herreros (1796-1873), quien
cultivé varios géneros del espectaculo escénico: el monologo, el pasillo, el sainete, la
zarzuela, la comedia de caracter, de intriga, de costumbres y de circunstancias, el
drama de espectaculo, el historico, la tragedia, la magia, la loa y la farsa.

Su primera gran obra, Marcela, fue acogida con gran regocijo por un publico
cansado de tutores celosos, de galanes llorones, de tios indianos y de nifias seducidas,
y hastiado de moral en prosa y de romanzones de a mil versos, y que aplaudi6 y
aprendiéo de memoria las faciles redondillas y las quintillas epigramaticas de la
Marcela. Su primer bidgrafo, el Marqués de Molins (1893: 21) destacé en su obra
dramatica la fecundidad inagotable, la rima facil y riquisima, el gracejo original e
inocente, los sucesos del dia y los caracteres de los sujetos que trata, pertenecientes a
la clase media, animados de pasiones templadas y retratados con ligeros rasgos. Su
teatro nos ayuda a comprender bien la historia intima, los usos, sentimientos y
costumbres de aquella época, mucho mejor a veces que la novela y a la crénica. Este
mismo bidgrafo afirma que le afligia mucho la censura de los periddicos y la moda de
despreciar como sainetones sus comedias y desdefiarlas aquellos mismos que
aplaudian desaforadamente inmundas farsas y groseros entremeses. [18]

Los componentes basicos de la poética de Breton son: el efecto teatral, la
verosimilitud, la intencion moral, la comicidad y la habilidad versificadora y
dialogistica [19]. Este autor busca ante todo que el publico se divierta y supedita
todos los demas valores de su teatro breve a este objetivo, sin caer nunca en lo
grotesco ni en el mal gusto. No deja por ello de utilizar la satira para censurar a la
avaricia, el orgullo varonil, la coqueteria femenina, la falta de sinceridad y la
incompresion. En todo momento se hace cémplice con los espectadores a base de
monologos y apartes. Consigue la correspondiente verosimilitud o acercamiento a la
realidad costumbrista teatralizando el texto literario, aunque los enfrentamientos
verbales suplen muchas veces la verdadera accion dramética. ElI mayor grado de
comicidad lo consigue con su lenguaje teatral, a base de chistes, metaforas y juegos



de palabras. Domina la técnica teatral y surte a la escena espafiola de obras
autoctonas en una época donde predominan las traducciones, adaptaciones y
reposiciones de entremeses y sainetes. Utiliza sobre todo el verso octosilabo
agrupado en romances y redondillas. Escribié 103 obras teatrales, de las que 62 son
traducciones y 10 refundiciones. Las principales obras de teatro breve que él mismo
seleccion6 para ser publicadas en 1883 son: El hombre gordo, Ella es él, El poeta y la
beneficiada, El pro y el contra, El hombre pacifico, El novio y el concierto, Lances
de carnaval, Pruebas de amor conyugal, Mi secretario y yo, Un francés en
Cartagena, Los solitarios, Por no decir la verdad, Pascual y Carranza, A lo hecho,
pecho, Aviso a las coquetas, La Minerva o Lo que es vivir en buen sitio, Frenologia y
magnetismo, El intendente y el comediante, Los tres ramilletes, Una ensalada de
pollos y Por poderes.

Miguel Angel Muro acusa a Breton de caer a veces en el sentimentalismo teatral:

No es extrafio con estos planteamientos, que cuando este teatro quiera
ir un poco mas alla del tépico galanteador, lo haga por el camino mas
facil (para el autor y también para su publico) y derive hacia la
sentimentalidad melosa y el ternurismo, sentimientos que, cuando se
extreman, y dado que la preparacién sicolégica previa del publico no se
ha dispuesto, acaban en una suerte de melodrama esquematico y carente
de vigor (es lo que sucede en Ella es él y Pascual y Carranza, por
ejemplo). [20]

Este mismo critico dice que Breton utiliza excesivamente los monélogos y los
apartes para solucionar problemas técnicos de la dramaturgia. Pero por encima de
eso, el teatro breve de Breton posee un ritmo sosegado y, por lo general, sus obras no
son pesadas. En la primera escena expone la situacion; en las siguientes escenas
confirma la trama inicial; y en los versos finales se despide y pide indulgencia. Los
personajes se construyen con sencillez, se presentan en escena con rapidez y
desarrollan la accién respetando las unidades de espacio y tiempo. Sus textos
literarios son parcos en acotaciones y referencias al tono, la mimica, el gesto, el
maquillaje y el peinado. Los accesorios no son relevantes y los decorados son simples
y realistas.

El sainete del siglo XIX continGa la tradicion del género, pero el tiempo de
representacion dura casi una hora y tiene una mayor autonomia. Se siguen
representando los ambientes madrilefios mas populares y alegres, por donde circulan
y hablan los personajes tipicos de la época, herederos de los sainetes dieciochescos.
Los saineteros son sensibles a los gustos y sentimientos del pueblo y por eso el
publico acude al teatro para reirse de si mismo y de la sociedad. El final moralizante
de los sainetes es también fiel al estilo tradicional. Sin embargo, el género se adapta a
los nuevos tiempos e incluye débiles intrigas amorosas y rasgos melodramaticos con
final feliz, méas propios de la comedia.

Los sainetes de Tomas Lucefio mantienen la tradicién del siglo XVIII, que, a su
vez, es herencia del teatro menor de los siglos XVI y XVII [21]. El profesor Huerta
Calvo también afirma que “la rica tradicién comica del teatro espafiol continda
boyante en el primer tercio del siglo sobre antiguos y nuevos patrones
indistintamente.” [22]

Tomés Lucefio es un escritor del siglo XIX y principios del XX, que ha asimilado
y defiende en su obra dramatica los postulados estéticos del siglo XVIII. En algunos
de sus sainetes introduce ciertos principios de esta poética neoclésica. Por ejemplo,
en la escena | de La comedianta famosa, Maria Ladvenant dice al dugue:



Y quiero
con un ejemplo probarte
que naturaleza y arte
van por un mismo sendero.
Cuando en lienzo o} en cristal,
de manera magistral,
se ve una rosa pintada,
dice la gente admirada:
isi parece natural!
Pero Si por creada
en el jardin ves la rosa,
cuanto mas y mas te agrada,
porque la encuentras hermosa,
dices: iparece pintada!
Esto te ha de convencer
de que arte y naturaleza
hermanos tienen que ser,
pues vinieron a nacer

de una madre: jla belleza! (LC, vv.287-306).

También en EI corral de comedias encontramos lo que pudiera ser una declaracion
personal de la estética que rige la obra de Tomas Lucefio, siguiendo el magisterio de
los autores clasicos. El personaje de Ramon de la Cruz alaba la comedia de Moratin,
pues sigue el ideal de belleza del arte clasico que consiste en imitar a la naturaleza:

Aprobacién, entusiasmo,
delirio: la tal comedia
sera, mientras haya mundo,
gloria y honor de la escena.
jQué sencillez de argumento,
don Antonio! jQué belleza
en el dialogo! iQué tipos
todos los que alli presenta!
Ninguno de ellos parece
personaje de comedia,
pues son, hablando y sintiendo,

la misma naturaleza (EC, vv. 637-648).

A su vez, Leandro Fernandez de Moratin alaba a Ramdn de la Cruz y le anima a
escribir en esta linea. Lucefio llega a esta conclusion interpretando subjetivamente

algunos hechos historicos:

Todo ese cuadro, el buen Cruz
en sus obras nos presenta
con tanta verdad y gracia
que, aunque en la forma modesta
de sainetes, cumplen siempre
la mision de la comedia,
que es deleitar ensefiando;
él dice a su pueblo: “observa;
todos estos son tus vicios
y tus virtudes son estas;
mis sainetes son tu espejo:
Si al verte en él te averglienzas,
no me eches a mi la culpa;



tus desaciertos enmienda,
y yo te presentaré
digno de alabanza eterna.”(EC, vv. 822-847).

Aungue la obra teatral de Tomés Lucefio comenzo en 1870, sus sainetes no dejaron
de representarse hasta su muerte. Nuestro autor es un fiel exponente del dramaturgo
que tiene una gran cultura literaria y que conoce muy bien los gustos populares.
Como Goldoni en Italia y Ramon de la Cruz en Espafa, Lucefio adapta y compagina
la tradicion literaria con la cultura popular, reflejadas ambas en su teatro breve, que
es una verdadera escuela de costumbres y una tribuna de moralidad. Sabe que todos
los espectadores quieren divertirse y que, si no lo consiguen, protestan. Abundan en
sus sainetes las escenas tipicas de los teatros por horas. A veces hace reflexionar al
publico sobre el problema del autor teatral, que tiene que ser fiel a las exigencias del
arte dramatico y de los espectadores. [23]

Tomas Lucefio logra superar las circunstancias adversas propias del teatro breve y
consigue una calidad literaria nada despreciable, debido, sobre todo, a su facilidad
para la versificacion y a su rico bagaje cultural y artistico, tan necesarios para elevar
el nivel estético del arte dramatico.

Notas:
[1] cfr. Asensio (1971).
[2] cfr. Martinez Lopez (1997).
[3] cfr. Coulon (1985:31).
[4] Coulon (1996: XIX).
[5] cfr. Aguilar Pifial (1981-1996: I, pp. 159-191).
[6] ibidem, (1969: 25).
[7] Garcia de la Vega (1959: 23).
[8] Sala Valldaura (Ramén de la Cruz/Sainetes, 1996: XXXIII).
[9] ibidem (1996: XLII).
[10] cfr. Fernandez Gomez (1993: 689-715).
[11] cfr. Palacios (1998: 308-324).
[12] cfr. Balcells (1996: 65-76).
[13] cfr. ibidem (p. 287-307).
[14] Palacios (1998: 287).

[15] cfr. Romero Ferrer (2000: 32-39).



[16] cfr. Romero Ferrer (2000: 41)

[17] cfr. Sala Valldaura (1994: 103-164); su tesis doctoral (1976) trata de
Gonzélez del Castillo.

[18] cfr. Marqués de Molins (1893: 6-27).
[19] cfr. Muro (2000: 18).

[20] Muro (2000-29).

[21] cfr. Romero Ferrer (1993: p. 28).
[22] Huerta Calvo (1985: p. 14).

[23] cfr. versos finales de El teatro moderno.

Bibliografia:

AGUILAR PINAL, Francisco, Bibliografia de autores espafioles del siglo
XVII1, 10 vols., Madrid, C.S.I.C., 1981-2001.

ASENSIO, Eugenio, Itinerario del entremés. Desde Lope de Rueda a
Quifiones de Benavente, Madrid, Gredos, 1971.

BALCELLS, José Maria, “Octavas reales de Forner y Moratin en la
polémica sobre el Theatro Hespafiol”, en Teatro espafiol del siglo XVIII,
Sala Valldaura, J.M.(ed.), Lérida, Univesitat de Lleida, 2000, pp. 65-76.

COULON, Mireille, “El sainete de costumbres teatrales en la época de
Ramon de la Cruz”, en El teatro menor en Espafia a partir del siglo XVI.
Actas del Coloquio de Madrid, mayo de 1982, Madrid, CSIC, 1983, pp. 235-

249

——, ed., Sainetes /Ramon de la Cruz, Madrid, Taurus, 1985.

——, “Estudio preliminar” en Sainetes/Ramon de la Cruz, Barcelona,
Critica, 1996.

FERNANDEZ GOMEZ, Juan F., Catalogo de entremeses y sainetes del
siglo XVIII, Oviedo, Universidad de Oviedo, 1993.

GARCIA DE LA VEGA, Julian, El género lirico, Madrid, Publicaciones
espafolas, 1959.

HUERTA CALVO, Javier, “Los géneros menores en el siglo de Oro” en El
teatro menor en Espafia a partir del siglo XVI, Madrid, CSIC, 1983, pp. 23-
61.

——, Teatro breve de los siglos XVI y XVII, Madrid, Taurus, 1985.



——, El teatro en el siglo XX, Madrid, Playor, 1985.

——, “Ramon de la Cruz y la tradicion del teatro comico breve”, en Insula,
574, (1994), pp. 12-13.

——, El nuevo mundo de la risa. Estudios sobre el teatro breve y la
comicidad de los siglos de oro, Palma de Mallorca, Olafieta, 1995

——, El teatro breve en la Edad de Oro, Madrid, Laberinto, 2000.

MARQUES DE MOLINS, Breton de los Herreros, Madrid, La Espafia
Moderna, 1893.

MARTINEZ LOPEZ, Maria José, El entremés: radiografia de un género,
Toulouse, Presses Universitaires du Miral, 1997.

MURO, Miguel Angel (ed.), Manuel Breton de los Herreros. Teatro Breve,
Logrofio, Universidad de la Rioja, 2000.

PALACIOS FERNANDEZ, Emilio, “La descalificacion moral del sainete
dieciochesco”, en El teatro menor en Espafia a partir del siglo XVI. Actas
del Congreso de Madrid, mayo de 1982, Madrid, CSIC, 1983, pp. 215-230.

ROMERO FERRER, Alberto, El género chico: introduccion al teatro antes
de fin de siglo, Céadiz, Universidad de Cadiz, 1993.

SALA VALLDAURA, Josep Maria, El sainete en la segunda mitad del
siglo XVIII. La mueca de Talia, Lérida, Universitat de Lleida, 1994.

—Foto de Tomas Lucefio y Becerra realiza por ALFONSO

© Julio Vidanes Diez 2008

Espéculo. Revista de estudios literarios. Universidad Complutense de Madrid

2010 - Reservados todos los derechos

Permitido el uso sin fines comerciales



Stmese como voluntario o donante , para promover el crecimiento y la difusion de la
Biblioteca Virtual Universal. www.biblioteca.org.ar

Si se advierte algun tipo de error, o desea realizar alguna sugerencia le solicitamos visite
el siguiente enlace. www.biblioteca.org.ar/comentario

editorial del cardo


http://www.biblioteca.org.ar/voluntariosform.htm
http://www.biblioteca.org.ar/donac.htm
http://www.biblioteca.org.ar/
http://www.biblioteca.org.ar/
http://www.biblioteca.org.ar/comentario/
http://www.biblioteca.org.ar/comentario

	_____________________________________

