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circunstancia que ella niega en algunas de sus cronicas. El repaso a sus
articulos publicados en La Nacion y La llustracion Artistica no deja lugar a
dudas sobre su dedicacion, si bien nunca fue la escritora corufiesa un
cronista de salones oficial, sino amateur, que recalé en este género
esporadicamente, al igual que otros destacados escritores decimondnicos
(Alarcén, Valera o Bécquer, entre otros). Su obra periodistica ofrece buena
parte del repertorio de asuntos que habitualmente integran la crénica social,
género periodistico perfectamente articulado en el siglo XIX que cuenta con
secciones fijas en los periddicos y revistas e incluso con publicaciones
especificamente dedicadas al mismo, y en el que destacan cronistas como
Montecristo, el marqués de Valdeiglesias y Leon Boyd. Este género,
ademas, da fe de la existencia de una cultura de sal6n en la Espafia de
finales del siglo XIX y principios del XX, saldn casi siempre ordenado en
torno a una figura femenina, la salonniere, que la propia D? Emilia también
encarno.

Palabras clave: Pardo Bazan, Revistera de salones. Cronica de sociedad.
Salones. Cronista. Salonniéere

n varias de sus cronicas periodisticas niega D* Emilia su condicion de cronista
de salones, v.gr.:

Yo no escribo nada que a noticias de sociedad se parezca, y no por
desdén al género, sino al contrario por considerarlo muy dificil, o si se
prefiere, muy ajeno a mi manera especial de ser. (“Crodnicas de Espafia”,
18 de julio de 1914, en Pardo Bazan 1999, vol. II: 922)

Como no soy revistero de salones, no tengo los deberes de galanteria
que estos tienen, y me libraré bien de decir que todas las damas y
damiselas estaban hermosisimas. (“Un gran baile de méascaras en Madrid.
Manolas, chisperos, principes y cortesanos de la época de Goya”, 2 de
mayo de 1920, en Ibid.: 1373.

Unicamente como excepcion reconoce su dedicacion al género “Sélo, pues, por la
repercusion que en la vida social tienen estas solemnidades, han podido tal cual vez,
ser asunto mio.” (“Crénicas de Espafia”, 18 de julio de 1914, en Ibid.: 922).

Claro esta que no es Emilia Pardo Bazan una cronista de salones profesional en el
estilo de Kasabal, Montecristo o Almaviva, pero si cultiva con buena fortuna, entre
otras modalidades de la escritura periodistica, esta de la revista de sociedad, sobre la
que, ademas, reflexiona en sus articulos.

1.-Cuestién de términos.

En sus trabajos periodisticos Emilia Pardo Bazan prefiere el término francés sal6n
al espafol tertulia, para referirse a ese espacio privado, ya sea el Palacio Real, la
residencia nobiliaria, la sede de una embajada o el foyer del teatro (Real, Princesa),
frecuentemente repleto de tesoros artisticos, en que los duefios de la casa (nobles,
miembros de la familia real), a menudo mujeres, reciben en dias fijos, 0 de manera
esporadica, para conversar, bailar, leer obras literarias, asistir a representaciones
teatrales, escuchar masica, jugar a las cartas (al tresillo, al bridge) e incluso comer.



El trabajo periodistico en que la autora glosa cuanto sucede en los salones, y otros
acontecimientos de la vida social, es designado con el titulo de crénica de sociedad,
revista de sociedad, noticias de sociedad o crénica de saldn (a veces, incluso, con el
periodistico ecos de sociedad). En la préactica los marbetes de crénica de sociedad y
cronica de saldn son intercambiables, v.gr.:

Yo siento no poder describirlo. ;Qué por qué no lo puedo describir?
Porque hay géneros que no manejo; y uno de ellos es este de la crénica
de sociedad. En efecto, lo considero muy dificil. Al menos para mi, pues
no falta quien lo cultive con arte y gracia. (...) Escribiendo “ecos” hay que
asociarse, quieras que no, al juego entre inocente y travieso de las
vanidades. (...) Y el caso es que estas cronicas de saldn se leen mucho, y
que alla, en provincias, hacen fe. Recuerdo un hecho curioso en
confirmacion de lo observado. Cierto sefiorito provinciano llego a la
corte. Era aficionado a leer revistas de sociedad. (“Cronica de Espafa.
Séenz Pefia en Madrid”, 3 de agosto de 1910, en Ibid., I: 416) [1]

Por otra parte, para el profesional que pone su pluma al servicio de tales relaciones
opta D? Emilia por los titulos de revistero de salones o cronista de salones:

No sé por qué se acoge con cierto esguince desdefioso la labor del
revistero de salones (...) El publico no acaba de convencerse de que un
cronista de salones no vale tanto por lo que dice, cuanto por lo que se
calla. (“La vida contemporanea”, La llustracion Artistica, 13 de febrero
de 1915) [2]

Las expresiones con revista y revistero son habituales en la prensa y la literatura
decimononicas y las recoge el diccionario de la Academia en su edicion de 1899, en
tanto que el sustantivo croénica, en su acepcioén periodistica, no aparece en dicho
diccionario hasta la edicién de 1950.

Puesto que el salén es una costumbre de origen francés, son inevitables también en
la revista de sociedad los términos de idéntico origen como salonnier (critico de arte
encargado de la seccion de salones en la prensa), cotterie (sociedad restringida de
personas que mantienen estrechas relaciones fundadas en intereses comunes) y raout
(gran recepcion mundana), que aparecen adecuadamente entrecomillados o en itélica:

La crénica de salones es de las secciones que logran mas nimero de
lectores en los periddicos. Y bien lo prueba el hecho de que los grandes
rotativos tengan todos su cronista “salonnier”, y sea uno de los redactores
de preferencia, y no se ponga tasa al nimero de sus paginas, determinado
s6lo por la actualidad de las fiestas que describe. (“Crénicas de Espafia”,
12 de enero de 1915, en Pardo Bazan 1999, I1I: 974-975).

Su salon [el de la marquesa de Squilache] fue una fuerza y fue un
encanto de Madrid. Frecuentado muy principalmente por hombres
politicos, no tuvo el caracter estrecho de las “coteries” o cotarros, donde
s6lo son admitidas una docena de personas gratas a la duefia de casa, y
fuera de alli perfectamente desconocidas. (“Cronica de Madrid”, 21 de
junio de 1915, en Ibid., II: 1017)

La inauguracién de un oratorio no es una saloneria més que si se
considera que a los oratorios suelen preceder salones, y de que, para
inaugurar un oratorio, se relne gente escogida, o mismo que para un
raout. (“La vida contemporanea”, 13 de febrero de 1905)



Utiliza, ademas, la autora, neologismos como saloneria (asuntos que configuran la
vida social), salonista (aplicado tanto al cronista como a los temas que trata) y
clanismo (forjado sobre el inglés clannish, “exclusivista™):

Al escribir “la virtuosa sefiora de Z...” adivinamos que es una fea de
solemnidad. Estos calificativos equivalen al de “distinguido” aplicable a
los malos escritores. Sin embargo ningln salonista se atreve a insistir
mucho en ellos. A las dos veces que la llamasen virtuosa no habria sefiora
ni sefiorita que no le jurase odio mortal. (“Cronica de Madrid. Los bailes
de Palacio”, 27 de enero de 1911, en Pardo Bazan 1999, I: 483)

Celebraria que algun erudito me diese una conferencia sobre el origen
del cotillén, porque confieso que no sé palabra de esta moneria salonista,
ni sospecho como empez6 a ocurrirsele a la humanidad eso de bailar
agitando panderetas o tocando trompetas de carton (“La vida
contemporanea”, 22 de agosto de 1904).

No consiste [la elegancia], en fin, en nada concreto, sino en algo que
pudiera llamarse “quisicosa”.Y si buscasemos la clave de esa “quisicosa”,
tal vez la encontrariamos en lo que en el extranjero se llama el
“clanismo”: en formar un circulo cerrado, escaso y siempre igual, como
una isla en medio del golfo” (“Cronicas de Espafia”, 18 de julio de 1914,
en Pardo Bazan 1999, I1: 924 )

2.- El revistero de salones.

El comentarista de la vida social “es un hombre serio y que conoce el mundo
perfectamente, aun cuando en sus crénicas tenga que olvidar esta ciencia, y envolver
la realidad, no siempre dulce, en dulcisimas mentiras como la del poeta.” (“Cronicas
de Espafia”, 12 de enero de 1915, en lbid., II: 976) Para ejercer su oficio necesita una
buena dosis de discrecion:

La cronica de salones, lejos de ser un género facil, esta erizada de
peligros y dificultades, y requiere, mas que brillantez de estilo y galas de
diccidn y erudicion, tacto, sentido de las conveniencias, y discernimiento
de gentes, sobre todo. El cronista de salones es mas, mucho méas habil por
lo que calla que por lo que dice. Su retdrica es el eufemismo, la omisién y
el silencio. (Pardo Bazén, s.a. (1898): 13-14)

La importancia de este profesional es considerable en el medio periodistico:

Harto lo sabemos y algo significa el hecho de que los rotativos de
mayor importancia de Madrid tengan su cronista de salones atittré, y lo
consideren redactor de altura, y nunca el original, largo o corto, que este
redactor envia, sea pospuesto, sino que se le reserva siempre un lugar
preferente, muy visible, en las primeras péaginas. (“La vida
contemporanea”, 14 de diciembre de 1914)

Y su influencia social indiscutible:

Siendo los revisteros quienes distribuyen aureolas, nimbos, prestigios y
reputaciones, gozan, en la sociedad més clanista y en las casas mas
cerradas e inaccesibles, de franquicias y privilegios especiales. D. Juan



Valera comparaba estos privilegios con los que poseian, en los “boudoirs”
de las beldades del siglo XVIII, los almizclados abates que les traian la
gaceta de la corte y las Gltimas modas. En realidad la comparacion no es
exacta. (“Cronicas de Espafia”, 12 de enero de 1915, en Pardo Bazan
1999, 11: 976)

D? Emilia evoca en sus cronicas a algunos de los mas célebres revisteros de
salones, entre ellos Mme. de Girardin, Pedro Antonio de Alarcén y Asmodeo:

Yo no he escrito nunca descripciones de bailes ni de fiestas. Es muy
arduo cultivar este género de literatura en que descollaron Mme. de
Girardin, Pedro Antonio de Alarcon y aquel famoso Asmodeo. (“Crénica
de Madrid. Los bailes de palacio”, 27 de enero de 1911, en Ibid, I: 483)

[3]
También a Montecristo y René Halphen:

Mi tendencia es critica, y no puedo volcar el elogio en la forma
incondicional delicada e ingeniosa a que nos tienen habituados los
Montecristo, Halphen y demas encargados de llevar al dia esta vida de los
salones. (“Cronicas de Espafa”, 18 de julio de 1914, en Ibid., 11: 922) [4]

Recuerda en una necroldgica a Kasabal:

El periodista imposibilitado se desviaba de la politica y se encarifiaba
con las salonerias. Sin la menor afeminacion (merece notarse), Abascal
iba dominando el género, y nadie como él describia las fiestas. (“La vida
contemporanea”, 8 de abril de 1907) [5]

Y dedica dos crdnicas al libro de Ledn Boyd Fiestas aristocraticas 1913-1914,
libro con valor documental en que el cronista sustenta una concepcion de la sociedad
similar a la de D? Emilia:

Ha tenido Le6n Boyd el buen acuerdo de no circunscribirse, en sus
cronicas, a s6lo una pequefia parte de la sociedad, la que se da a si misma
el nombre de elegante, y hace consistir la elegancia en un apartamento, en
la estrechez del circulo en que se mueve (...)

Ledn Boyd, queda indicado, ha roto ese bloqueo y exclusivismo de la
gente ultrachic, dando cabida en su libro a otros muchos elementos que
verdaderamente integran el conjunto de la sociedad. El arte, las letras, la
banca, la politica, figuran en el libro a que me refiero, y prestan variedad
e interés a sus paginas. El autor, que es un espiritu abierto y culto, ha visto
ampliamente, y concibe la sociedad como la concebia, alla poco después
de la Revolucion, la famosa condesa de Montijo, madre de la emperatriz,
y luego la concibié D. Antonio Cénovas del Castillo y su mujer, D?
Joaquina Osma. (“Crdnicas de Espafia para La Nacién” 12 de enero de
1915, en Ibid., 1I: 973-974) [6]

Estos revisteros son s6lo algunos de los muchos que cultivaron el género en la
prensa decimonénica (Valdeiglesias 1950, I: 175-176; Il: 149-152; Valdeiglesias
mayo de 1945); entre los mas asiduos cabe citar a Juan Spottorno y Topete, Gil de
Escalante (ABC); Juan Pérez de Guzméan (La Epoca); Isidoro Fernandez Flérez,
Fernanflor (EI Imparcial, El Liberal); el marqués de Valdeiglesias (Mascarilla en La
Epoca, Almaviva en El Imparcial); y Asmodeo, Kasabal, Montecristo, Madrizzy y
Ledn Boyd. Ocasionalmente destacados hombres de letras recalaron en el mismo; asi,



el marqués de Molins, Pedro Antonio de Alarcén, Amds Escalante (Juan Garcia),
Gustavo Adolfo Bécquer y Juan Valera.

La escritora corufiesa posee sin duda condiciones para ejercer como revistera de
salones: su contacto con el gran mundo, su discrecién y una pluma ejercitada en la
escritura literaria y periodistica, ademas de su conocimiento de los maestros del
género. Sin embargo se aleja del mismo por su falta de sinceridad: “como la
sinceridad es una de mis nueve Musas (...) jamas me dedicaria a un “métier” tan
incompatible con la verdad, no ya desnuda, sino muy velada entre espesos tules.”
(“Cronica de Espafia. Una boda de nobles. Los Medinaceli”, 16 de julio de 1911, en
Ibid., I: 546).

Tal vez también porque su perspectiva sobre los salones es a menudo mas la de
una novelista que la de una periodista:

De un baile en palacio se puede realmente hablar con mayor libertad,
sobre todo si se le mira desde un punto de vista diferente del de los
revisteros. Un baile de palacio es una pagina de las costumbres, y
pertenece al novelista y al cuentista, mas que al atildado “échotier
mondain” que apunta en elegante carnet nombres, formas y colores de
trajes... (“Cronica de Madrid. Los bailes de palacio”, 27 de enero de 1991,
en Pardo Bazan 1999, I: 483).

Quizas por ello, cuando comenta algunos eventos de la vida social prefiere callar,
en particular si se refiere al ambito del salon de puertas adentro, y apenas da detalles
concretos sobre espacios, mobiliario, trajes y complementos de los asistentes al
evento, ofreciendo un estilo inacabado, como en eshozo, v.gr.

Al [baile] que acaba de dar la duquesa ahora, también han asistido los
reyes y ha sido no menos suntuoso que el dedicado a Alfonso XII y dofia
Maria Cristina, con motivo de sus bodas. No ha dado, sin embargo, pie a
mas conversacion que a la del dia siguiente, entre los que a él asistieron:
si Fulanita estaba guapa, y bien peripuesta, o si Menganita habia dado el
trigésimo golpe al traje “lamé” de plata... Fue un baile lo mismo que los
otros hailes y fiestas espléndidas del invierno, en las embajadas, en casa
de la marquesa de Hoyos, pongo por caso. (“Cronicas de Espafia”, 18 de
julio de 1914, en Ibid., 11: 923)

Mucho mas locuaz se muestra cuando la vida social excede el ambito del salon,
dando rienda suelta a sus observaciones, reflexiones y recuerdos, probablemente
porque no se encuentra atada por el estilo convencional de la retérica de saldn.

3.-El objeto de la cronica: La sociedad elegante. Los salones.

En el prélogo a la novela de Antonio de Hoyos y Vinent Cuestion de ambiente, D?
Emilia puntualiza:

Buena sociedad no es lo mismo que clase noble, y sospecho que contra
la buena sociedad van los dardos de los moralistas. Ni la buena sociedad
se reduce a aristécratas de la sangre, ni basta serlo para formar parte de
ella, ni los que la componen pertenecen siquiera todos a alguna de las
consabidas varias aristocracias del poder, del dinero, del talento. (Pardo
Bazan 1903: 12-13)



Ella misma prefiere alinearse al lado de la aristocracia, pasando a formar parte de
la aristocracia del talento desde que se instala en Madrid:

Dofia Emilia, apenas llegada a la villa y corte, diose con afan a lo que
Danvila llamé gréficamente “la conquista de la elegancia”, entendiéndose
por tal no la relativa a trajes y adornos, que es la acepcion vulgar y
estricta de la palabra, sino el acceso a sitios y trato de grupos sociales
parapetados tras barreras prejuiciosas de clase y convencionalismos.

Con su pluma vy talento abridse dofia Emilia las puertas del mundo
politico y literario (...) sus batallas para entrar en los salones
aristocraticos, lugar donde reinan las féminas, fueron mas dificiles al
presentarse nimbada de su gloria literaria que si hubiera simplemente
exhibido los pasaportes de su catolicismo e hidalguia de sangre. (Almagro
San Martin, s.a: 164).

Su circulo de relaciones es el del gran mundo, ordenado en torno a la familia real,
en el que encuentra a algunas de sus mejores amigas: la condesa de Pino-Hermoso y
la marquesa de la Laguna, la duquesa de Valencia, las condesas de Campo Alange y
de San Rafael de Luyan6, Joaquina Osma, la condesa de Superunda e Ida Bauer, con
las que compartié actos de beneficencia, afanes coleccionistas y numerosas tertulias
(Faus 2003: 61-70).

En este medio esta muy arraigada la costumbre del salon, que D? Emilia conoce y
frecuenta [7]; es el salén una forma de sociabilidad:

Los salones son algo convencional; pero este convencionalismo tiene
su lado muy defendible; contribuye a la dulzura de las costumbres, y crea
un estado de afinamiento y cortesia, aun cuando en este tiempo de
deportes y automovilismo, andemos a cien leguas del tono, los modales y
la distincion del reinado de Luis XV. En resumen, todo salén es
sociabilidad, trato, finura. (“Crénicas de Espafia”, 12 de enero de 1915, en
Pardo Bazan 1999, 1l: 976)

que cumple dos funciones: educar en la belleza y facilitar la relacion entre los
sexos. Para la primera los salones se conciben al modo de museos:

El florecimiento artistico, hoy que el arte ha perdido su caracter
colectivo, que no son museos las iglesias, ni maravillas las catedrales, esta
sostenido por los salones de la gente rica, generosa y de buen gusto.
(Pardo Bazan, s.a. (1898): 11)

La segunda pone en evidencia el influjo de la mujer en la dulcificacion de las
costumbres:

La influencia de la mujer en la sociedad es la cosa méas francesa que
existe, como lo es la sociabilidad, que representan, con una nota de
ridiculez, si se quiere, pero cumplidamente, las reuniones en esos hoteles
sefioriales, donde fraternizan literatos, sabios y grandes sefiores, bajo la
dulce férula de sefioras latiniparlas y hasta muy bonitas. (Pardo Bazan,
s.a.: 67-68)

Entre los salones espafioles recuerda como paradigma el de la condesa de Montijo,
y a cierta distancia del mismo, el de Antonio Canovas del Castillo y Joaquina Osma:



Los sefiores que recuerdan otras épocas sociales en la corte de Espafia
hablan de aquellas recepciones semanales de la condesa de Montijo, que,
madre y todo de una emperatriz, ofrecia a sus invitados azucarillos, agua
fresca de la fuente del Berro, almibar espafiol, y mucho agrado. Tales
reuniones encerraban el cuadro mas exacto de la sociedad contemporanea;
alli, al lado de la grandeza de cepa vieja y los diplomaticos, a los
extranjeros notables, a los artistas, a los literatos, a los periodistas, a las
beldades famosas, a cuanto representaba la vida de aquel momento.

Algo semejante fueron los “Lunes” de Canovas del Castillo, en la
hermosa posesion de la Huerta. Y naturalmente este aspecto es el mas
comprensivo, el mas culto, el mas elevado que puede presentar una casa
donde se recibe. Responde a la conviccién de la fuerza propia, que no
crece al excluir, reducir y seleccionar caprichosamente. (“Crénicas de
Espafia”, 18 de julio de 1914, en Pardo Bazan 1999, I1: 925)

Posteriormente, durante el reinado de Alfonso XlIl, destaca el salon de la
marquesa de Squilache: “Otra sociedad surgié con el reinado nuevo. El salon
hospitalario, amplio, con influencia social, de tal momento, fue sin duda el de la
marquesa de Squilache.” (“La vida contemporanea”, 26 de julio de 1915).

La concurrencia a estos y otros salones forma parte de la vida social de la escritora
corufiesa:

Yo confieso que, a pesar de lo que en contra se dice y escribe, concurro
con agrado a la sociedad. Ello suele sorprender a los que creen que no se
puede leer por la mafiana un libro serio o estudiar un punto de historia y
por la noche asistir a un cotillon o una comedia en una embajada. Sin
embargo, esto es lo que hicieron y hacen infinitos graves varones,
politicos, estadistas, ministros, literatos (...) También la frivolidad es
necesaria a nuestra naturaleza, y hasta lo anodino tiene su encanto. Es el
reposo. (“Crdnicas de Espafia para La Nacién”, en Ibid.: 976)

Asiste, por ejemplo, a las tertulias de Juan Valera, de Antonio Canovas y Joaquina
Osma, de Castelar, de la condesa de Superunda, de la duquesa de Denia y de la
marquesa de la Laguna, entre otras.

La propia D? Emilia fue también mujer de salon, un salén de cuya existencia
sabemos por testimonios contemporaneos, quizas el mas importante de ellos el
capitulo que le dedica Montecristo en su libro Los salones de Madrid, el Gltimo y
significativo de la estimacién por una mujer que, en ese momento, no pertenece al
ambito de la aristocracia ni al de la diplomacia, pero que frecuenta sus circulos
amparada en su condicion de prestigiosa mujer de letras [8]. Montecristo sefiala que
la escritora recibe a sus amigos en la biblioteca de su casa madrilefia de la calle de
San Bernardo, de enero a julio dos veces por mes, en recepciones vespertinas a las
que concurren la duquesa de Osuna, la condesa de Pino-Hermoso y la marquesa de la
Laguna junto con Castelar, Pidal, Azcarraga, Linares Rivas, Menéndez Pelayo,
Echegaray, Ferrari, Vidart, “y otros muchos politicos, literatos y periodistas”
(Montecristo, s.a. (1898): 229); en estas reuniones el placer primordial es el de la
conversacion, que se mantiene incluso en las veladas de los sabados, en que se juega
al tresillo.

Pero esta costumbre social experimenta significativos cambios en el periodo que
abarca los ultimos afios del siglo XIX y primeros del XX, a causa de varios factores:
el cambio social (que determina una decadencia del salon de ancha base, al modo de
antafio, y un predominio de las cotteries), el desplazamiento de bailes y banquetes



desde los palacios a hoteles de reciente construccion como el Ritz y el Palace, y las
guerras (que inciden en el cierre de los salones). Todo ello conduce a la decadencia
del salon: “Alguna vez se dan bailes grandes; pero un baile, ni dos, ni tres al afio,
constituyen un salén. Un salén es un hébito, un centro, un foco continuo de
sociabilidad. Y esto se acabd. Los salones desaparecieron, y han quedado las coteries
estrechas y exiguas.” (“Cronicas de Espafia para La Nacion”, 12 de enero de 1915, en
Pardo Bazan 1999, II: 973-974).

4.-Crénicay revista de salon: Hacia una definicién.
En 1905 escribia Eduardo Gémez de Baquero:

Si abrimos el diccionario de la Academia hallaremos una acepcion de
cronica que tuvo realidad en su tiempo, pero que hoy solo ofrece
aplicaciéon a cosas pasadas. Historia en que se observa el orden de los
tiempos, dice esta definicion oficial (...) hoy ya no se escriben crénicas de
estas que puedan incluirse en aquella forma especial de escritos historicos
intermedia entre los anales y la historia formada ya, que aspira a reflejar
el encadenamiento de los hechos. La crdnica viva y cultivada hoy es la
cronica del periddico. (Gomez de Baquero 1905: 272)

En su forma periodistica su origen es francés y su configuracion moderna,
desarrollandose en particular en el periodo modernista con los escritores
hispanoamericanos, desde José Marti y Manuel Gutiérrez N4jera, pasando por
Manuel Ugarte y Rubén Dario, hasta Enrique Gomez Carrillo (Gonzélez 1983, Garcia
Torres 1984, Ena Bordonada 1992, Alonso 1998: 218-220, Alarcén Sierra 2000).

Para acercarnos a la definicion de este género periodistico resulta interesante
espigar algunos testimonios contemporaneos; uno de los mas tempranos es el de José
Ortega Munilla en la “Advertencia” a la recopilacion de algunas de sus crénicas
publicadas en El Imparcial, donde destaca su actualidad y su caracter repetitivo:

Escribir un articulo sobre cosas que todos saben viéndose obligado a
escoger los asuntos de actualidad, es siempre obra de dificultades, como
gue se trata de emitir juicio respecto a temas en que todos tienen formado
el suyo. Pero si os veis obligados a prescindir de la politica, por ser punto
sobradamente discutido; de la filosofia, por ser materia ardua y arida; de
la crénica escandalosa, por pudor, y de la revista de salones por
incompetencia, ese caudal de actualidades queda bien cercenado, y siendo
pobre de suyo nuestra vida social, viene a reducirse a un haber de algunos
sucesos eternamente repetidos, sin pizca de novedad ni interés. (Ortega
Munilla 1884: V)

De 1902 es una crénica de Enrique GOmez Carrillo en la que el escritor
guatemalteco esboza una definicién del género notablemente imprecisa:

¢Qué es la cronica?
Este dice:
—Es una sonrisa en la prosa diaria del periodismo.

Aquel asegura que es la conciencia de la actualidad social.



El otro murmura:
—Es el libro de memorias sentimentales e nuestra época.

En realidad, es esto y es mas, puesto que es todo. (Gémez Carrillo, 3 de
febrero de 1902)

En 1903 Manuel Ugarte dedica al mismo asunto una de sus Cronicas del Bulevar,
y afirma: “La cronica no es arte puro; es solo la vulgarizacion y el comento de lo que
vemos. Y es tanto mas eficaz, cuanto mas inmediato y mas fresco es el asunto que la
da vida” (Ugarte 1903: 18-19); hace también una consideracién sobre su estilo:

Como el cronista esta obligado a verlo y saberlo todo, su prosa es
forzosamente superficial. Bajo su pluma, los problemas mas arduos
guedan resueltos en dos lineas, y el mot d’esprit se encarga de salvar las
dificultades. Pero en la hermosa frivolidad de esas cronicas que reshalan
sobre los temas de la ciudad, sometiéndolos a la blague, hay un perfume
tan penetrante de alma de artista, que nadie se atreve a formular un
reproche. (Ibid.: 24)

Por su parte, Eduardo Gomez de Baquero, en la resefia que en 1905 dedica al libro
de Ugarte, incide en el ingenio y el caracter conversacional:

Su principal cualidad es el ingenio; su tipo el de una conversacion
escrita. Es el arte de la conversacion aplicado a la comunicacion con mil
lectores por mediacion de una hoja impresa; su ideal el del parlanchin,
una conversacion en que hable él solo. (Gomez de Baquero 1905: 272-
273)

Reflexiona sobre la evolucion del género y destaca su amenidad:

Primitivamente fue su espiritu, espiritu de frivolidad y ligereza (...)
Pero la crénica va encontrando ya estrecho este circulo de amena
frivolidad, y aspira a mas que seguir haciendo juegos malabares con
palabras e ideas. El sentido realista que informa toda la vida moderna va
penetrando en ella, y de ahi esa transformacion a que antes se aludia y que
la va trocando en diaria leccidn de cosas (...)

A este género de crdnicas en que el observador y aun el pensador
tienen mas parte que el causeur o conversador ocurrente, pertenecen las
del Sr. Ugarte. Pero no se infiera de ello que sean graves disertaciones; la
crénica conserva siempre su amenidad y ligereza, so pena de dejar de ser
cronica. La diferencia entre las dos especies apuntadas consiste en que la
primera se contenta con el chiste o en general con el ingenio; y la segunda
quiere agregar alguna ensefianza. (Ibid.: 273-274)

De la importancia de la crénica en el periodismo da fe el manual de Rafael Mainar
El arte del periodista, en el que se le dedica en particular un capitulo porque se la
considera “como la suprema férmula de los trabajos del periodismo moderno”
(Mainar, s.a. (1906): 187); su definicion amplia y matiza la citada de Ugarte:

La crénica es comentario y es informacién; la crénica es la referencia
de un hecho en relacién con muchas ideas; es la informacion comentada y
es el comento de la informacion; es la historia psicoldgica o la psicologia
de la historia. (Ibid.: 187-188)



Insiste en su amenidad: “La crénica nacié de lo que un periodista espafiol, de grata
memoria, llamaba cuidar la noticia, y entendia por ello el darle forma literaria,
hacerla interesante y sugestiva” (lbid.: 188). Y en su caracter conversacional: “la
cronica (...) no es otra cosa que eso: una causerie” (Ibid.; 189).

Pues bien, las reflexiones de Emilia Pardo Bazan sobre el género se cuentan entre
estas pioneras. Ya en un articulo de 1898 acotaba la escritora el &mbito de la crénica:

Entiendo que en la cronica todo encaja bien; sus dominios abarcan la
inmensidad de la vida, y no Unicamente la vida social, que al fin es una
minima parte de la vida propiamente dicha, y sélo corresponde a su
exterioridad. Mas, aun cuando limitasemos el terreno de la cronica
acotandolo donde terminan las costumbres, siempre estarian dentro de la
cronica, y sin violencia, las benditas &nimas. (“La vida contemporanea.
Menestra”, 14 de noviembre de 1898)

El Certamen de crénicas convocado por El Liberal en 1900 [9] da pie a su mas
extensa reflexion sobre este género, “de origen no tan francés como la gente supone,
ya que Feijoo fue realmente algo cronista, y no hay que decir si lo fueron otros
periodistas espafioles de la primera época de la prensa” (“La vida contemporanea.
Croénicas y cuadros”, 26 de febrero de 1900); no obstante, elogia las crénicas
francesas: “La crénica periodistica la hacen a maravilla nuestros vecinos. El Figaro,
Los Debates, ElI Tiempo, Gil Blas, estan salpicados de crdnicas ingeniosas y
deliciosas” (Ibid.). Y a las autoras de cronicas, sobre todo a Delphine Gay, cuyos
folletines semanales publicados en La Prensa merecieron un elogioso juicio de Sainte
Beuve:

Eran tan entretenidos que los analiz6 Sainte Beuve y los definié con
palabras en las cuales encuentro las tablas de la ley de la crénica, el
decélogo del cronista, para escribir el articulo “picante, raudo, alegre,
paradédjico, no siempre falso; en el cual se debe reshalar y no insistir,
rozar a flor de epidermis, sorprender los caprichos y las manias sociales,
tomar lo frivolo por lo serio y lo serio frivolamente, escribir como se
habla en un salén, y disfrazar con el buen sentido la risa, y con el
relampagueo de la frase la vacuidad del fondo”. En suma, la crénica es un
fruto del ingenio y de la habilidad literaria. EI sentimiento exaltado, la
vehemencia, no caben en la crénica. Tampoco la gravedad, la machacona
insistencia. (Ibid.)

Son caracteristicas de la cronica la actualidad, el caracter efimero, y la gracia y
ligereza en el estilo:

La notacion de la vida, sea elegante o popular (aldeana, obrera), nunca
suele realizarse en el texto del periédico con aquella intensidad artistica,
privilegio de la novela y del cuento. Por necesidad, por natural ley, lo que
se escribe en un periddico (destinandolo a la breve vida de veinticuatro
horas) no se tornea, perfila y acicala como lo que (al menos en la mente
del autor) esta llamado a pasar a la posteridad y a cimentar una fama. (“La
vida contemporanea”, 13 de febrero de 1905)

Por otra parte, D? Emilia escribe en varias ocasiones sobre la revista de sociedad en
particular; la primera es el prélogo al citado libro de Montecristo, en que vislumbra
indicios de hostilidad a la vida de sociedad por la imagen que de ella se da en novelas
y dramas y por



La costumbre de desdefiar y relegar al Gltimo puesto en la escala
literaria las cronicas de salon, género en que descuella el autor del
presente libro (...) Ignoro por qué una cronica de salon ha de ser
necesariamente mas frivola y menos instructiva que, verbigracia, una
revista de toros, de frontones o de teatros (...) En mi concepto, la crénica
de salones, lejos de ser un género facil, estd erizada de peligros y
dificultades. (Pardo Bazan, s.a. (1898): 13-14)

La cronica de sociedad es estimada por la autora como género de valor social e
historico, que se alimenta de la chismografia:

La chismografia de hoy es la historia de mafiana. Mucho diera Clio por
conocer lo que se charl6 en los rincones, hace cuatro o seis siglos. Quiza
la clave del carécter de personajes juzgados contradictoriamente, esté en
esas indiscreciones susurradas en antecamaras, cotarros y corrillos. Si
bien se mira, las biografias tan animadas y coloristas de Suetonio, las
narraciones severas de Tacito y las indignaciones de Juvenal, no son otra
cosa que murmuraciones romanas, recogidas y depuradas por un talento
superior.

Doy vueltas a este concepto nuevo de la chismografia, mientras el baile
transcurre. (“Crénica de Madrid. Los bailes de palacio”, 27 de enero de
1911, en Pardo Bazan 1999, 1,: 488).

En la revista de sociedad caben diversidad de asuntos, que la escritora especifica
en varias de sus crénicas [10], v.gr.:

De la vida en las altas esferas, claro es que a mi s6lo me interesa (para
el caso de reflejarla en mis cronicas), lo que afecta al estado social que
muchas veces se revela en lo de apariencia mas frivola: bailes, saraos,
recepciones, funciones de teatro y otros pequefios sucesos del
mundanismo. (“Crdnicas de Espafia”, 18 de julio de 1914, en Ibid., II:
922) [11]

La inauguracion de un oratorio no es una saloneria mas que si se
considera que a los oratorios suelen preceder salones, y de que, para
inaugurar un oratorio, se reine gente escogida, o mismo que para un
raout. Sin embargo, no acabo de convencerme de que s6lo por esto
figuren las inauguraciones de oratorio bajo la rubrica de revistas de
sociedad, en las cuales tienen hoy cabida cosas tan antisociales como los
entierros. Parece que lo social, o mejor dicho, la saloneria, ha de
revestirse siempre de cierto aire de fiesta profana, y la gente, cuando la
transportan a su Gltimo asilo, no suele estar para fiestas. (“La vida
contemporanea”, 13 de febrero de 1905)

Abascal iba dominando el género, y nadie como él describia las fiestas,
los bailes de trajes, los minuetos, los raouts, los grandes banquetes en
que se reflejan mil luces en el cristal tallado y en las joyas prendidas sobre
rubios mofios. Desde su sillén, rebujadas las muertas piernas en una
manta de abrigo, resefiaba los valses y los pas de quatre, las alegrias
sportivas y las deslumbrantes bodas. (“La vida contemporanea”, 8 de
abril de 1907)



5.-La revista de salones en la practica periodistica:

La revista de salones registra y comenta con todo lujo de detalles los
acontecimientos de la vida de la sociedad elegante, casi sin excepcion:

Las comidas del palacio de Liria, dadas por el duque Carlos y la
duquesa Rosario de Fernan Nufiez, en aquel comedor adornado con
antiguos tapices isabelinos, que constituyen uno de los modernos méas
valiosos de la antigua fabrica, revestian un caracter muy aristocratico. A
ellas concurria lo mas distinguido de la nobleza y los embajadores,
especialmente los de Inglaterra y Francia. Los periddicos no daban noticia
alguna de estas comidas por ser la duquesa opuesta a toda publicidad.
Bien es cierto que tampoco entonces tenian los periodistas el facil acceso
a los salones que hubieron de alcanzar més tarde. Recuerdo que la
primera vez que yo fui invitado a una de estas comidas, la duguesa
Rosario me dijo afectuosamente: “Le advierto a usted que aqui
convidamos al amigo y no al periodista”. No hay que decir que acaté el
mandato hecho en tales términos (Valdeiglesias 1950, II: 164)

A diferencia de la duquesa de Alba, la mayor parte de la sociedad acomodada
decimondnica gusta de aparecer en dichas crdnicas, asiduas en los grandes diarios (La
Epoca, Heraldo de Madrid, El Imparcial, EI Correo, ABC) y en algunas revistas
(Blanco y Negro). También se publicaron algunas revistas dedicadas especificamente
a los salones, como La Semana Madrilefia: revista de salones, teatros y sport (1883-
1885), Gente Conocida (1900-1903), Gran Mundo y Sport (1906) y Vida
Aristocratica (1919-1925). El director de esta Ultima, el cronista Le6n Boyd, en el
nimero 1, de 10 de noviembre de 1919, hace una declaracion de propésitos que
constituye un ilustrativo repertorio de los varios asuntos habituales en el género:

Queremos que estas paginas, cristianas y frivolas a un tiempo, siempre
respetuosas y jamas indiscretas, a sabiendas, lleven a vuestro hogar el
perfume de todos los ecos de vuestro vivir: la boda, el bridge, el banquete,
el baile, la fiesta de caridad y de religidn, el latido de los aristocratas que
trabajan, la labor, desconocida para muchos, que realizan ilustres damas,
merecedoras por ello de nuestra consideracion y nuestro respeto; el
recuerdo de la vida de antafio, los ecos vivos de la actual, la descripcién
de las moradas elegantes y artisticas, las grandes y pequefias reuniones,
los deportes en sus multiples manifestaciones; la vida extranjera, las
creaciones de la moda, los ecos de tristeza y de dolor que el Destino vaya
poniendo con su mandato severisimo en nuestro pobre corazén, y sobre
todo y por todo, del modo mas leal y mas sincero y mas alto, un amor
muy grande y muy hondamente sentido a nuestra Patria. (“...De mi
calendario. Al nacer”)

So6lo unas cuantas de entre estas crénicas de salén fueron recogidas en libro (Bravo
Molt6é y Sancho del Castillo 1884; Valdeiglesias 1904, 1957; Casal 1914, 1916,
1918). La mayoria no pasaron de las paginas de la prensa.

6.-Las revistas de salones de Emilia Pardo Bazan.

Emilia Pardo Bazan escribi6 algunas crénicas de sociedad para La Nacion de
Buenos Aires y La llustracion Artistica de Barcelona, y probablemente no fueran las
Unicas; en ellas se ocup6 recurrentemente de algunos temas:



6.1.- Actos oficiales de la vida de la familia real.

D? Emilia mantiene un constante coqueteo con la realeza, que evidencia su credo
monarquico, aunque, dice de si misma: “Nunca fui elemento palatino, y mi relacién
con los reyes se ha limitado siempre a una respetuosa peticion de audiencia, para
saludarles una vez al afio o para agradecerles las bondades que conmigo tenian.”
(“Cronica de Madrid”, 27 de mayo de 1915, en Pardo Bazan 1999, II: 1006-1007).

Algunos actos oficiales de la vida de la familia real espafiola fueron resefiados en
sus cronicas: la coronacion de Alfonso XIII (“La vida contemporanea”, 5 de mayo,
26 de mayo y 9 de junio de 1902), un viaje del rey a Barcelona (“La vida
contemporanea”, 4 de abril y 18 de abril de 1904), o su visita a la Maestranza de
Ronda (“Crénica. Las excursiones del rey Alfonso. Las maestranzas y las 6rdenes. Su
papel social”, 9 de abril de 1909, en Ibid., I: 244-249). También dio cuenta de las
visitas a Espafia de miembros de otras casas reales europeas como el duque de Oporto
(“La vida contemporanea”, 26 de marzo de 1900) o el principe Alberto de Monaco
(“Cronica. El sofiador del océano”, 27 de septiembre de 1909, en Ibid.: 302-306).

Pero, sobre todo, suscitaron su interés las mujeres de la realeza. Las preferencias
de D? Emilia son muy evidentes en este respecto, y asi, si bien en varios articulos
elogia a la Reina Regente Maria Cristina por su dedicacién a la caridad, o mostrando
su empatia con ella en sus dolores de esposa y madre, sus simpatias parecen
decantarse por la reina destronada Isabel 11, a la que tuvo ocasion de conocer en su
exilio francés, que propone como modelo de mujer espafiola:

La reine douairiere, plus connue sous le nom d’lIsabelle I, a un cachet
espagnol incontestable. Gaie et spirituelle, compatissante et railleuse,
semant en prodigue les bons mots, affable avec tout le monde, suppléant
aux lacunes de sa culture et de son instruction par la vivacité de son
esprit, la reine Isabelle (...) est un exemple parfait de I’espagnolisme. Si
elle n’est pas la femme espagnole par antonomase, elle est ce que Taine
appellerait un type représentatif de beaucoup d’Espagnoles de la
génération passée. (Pardo Bazan 1900: 125)

Elogios similares hace de la infanta Isabel de Borbén, la Chata, en la crénica que
escribe para La Nacion, con motivo de su viaje a la Argentina en 1910, en la que se
unen las alabanzas a “esta infanta castiza y altamente espafiola” (“Cronica de Espafia.
La infanta Isabel”, 22 de mayo de 1910, en Pardo Bazan 1999, I: 391) y a su madre
Isabel I1:

Es la infanta Isabel una figura popularisima en Madrid, especialmente
entre la gente modesta, que no suele acercarse nunca a los regios
alcézares. (...) en la Infanta ven los madrilefios renovado el estilo franco,
y espontaneo, propio de una reina a quien lograron destronar, tal vez
porque ella no quiso evitarlo, o tal vez porque ya no vivia el general
Narvaez, pero a quien no consiguieron hacer impopular una hora. (Ibid.:
388-389)

6.2.- Reflexion sobre el estado de la aristocracia y su funcién social. En diversos
escritos defiende D? Emilia a la aristocracia, imbuida como se halla por un marcado
sentimiento de clase; la aristocracia a la que se refiere siempre es la titulada (Grandes
de Espafia y Titulos del Reino,. en tanto que ella misma pertenece a la nobleza no
titulada, una clase cuya existencia acepta con reparos un experto genealogista como
Francisco F. de Béthencourt, alarmado por la confusion y la decadencia que reinan en
la nobleza de sangre:



La parte mas dificil en esta materia seria la de los nuevos
ennoblecimientos, para que no cayeran en el descrédito o
desconsideracion en que han caido los grados inferiores de las cruces. (...)
Ente nosotros, por el grande abuso que se ha hecho de las
condecoraciones, no seria prudente conceder ese derecho, como en
Francia, a los que las hubiesen tenido durante tres generaciones sucesivas;
pero si podria, siguiéndose dicho sistema, hacerse todavia una cosa mejor:
conceder la nobleza del Reino a todos aquellos que por nuestras antiguas
leyes la hubiesen podido gozar personalmente, siempre que esa misma
nobleza personal hubiese correspondido a sus padres y abuelos paternos
(...) Como no seria regular cerrar del todo la puerta de entrada a la
nobleza a quien hubiese, sin tener ascendientes de carrera, llegado a un
alto puesto personal, siguiendo la misma idea de ponerse trabas el poder,
podria también concederse dicha nobleza a todo aquel que hubiese
alcanzado un puesto, cargo o empleo que diera tratamiento de Excelencia;
nunca, empero, cuando hubiese obtenido tal tratamiento por
condecoracion.(Béthencourt 1881: 328-330) [12]

La pertenencia a esta clase impone, en opinién de D? Emilia, una serie de deberes:
“Es natural en los grandes aristocratas ser sencillos, Ilanos, y hasta los he conocido
humildes. Pero el més campechano no debe perder un momento la conciencia de su
clase, en el sentido de los deberes que impone. Como toda superioridad, la sangre
azul obliga a infinitas cosas.” (“Crdnicas de Espafia”, 30 de noviembre de 1915, en
Pardo Bazan 1999, II: 1064). Las nuevas generaciones de aristocratas no cumplen
con estos deberes, ocupadas como se hallan en frivolidades de toda indole; esta
circunstancia determina la decadencia de la clase, lo que supone un importante
varapalo para el patrimonio artistico. Sobre este extremo escribe la autora corufiesa
en numerosas ocasiones, invitando a los aristdcratas a ejercer su funcién de
preservadores de dicho patrimonio:

Los magnates estan obligados por mil consideraciones de decoro y
hasta por el sencillo instinto de conservacion, a no dejar que se vengan al
suelo los restos y reliquias del ayer, gracias al cual son ellos algo todavia
superior y distinto, en medio de la nivelacién democratica de los tiempos
presentes. (“La vida contemporanea”, 6 de julio de 1908)

O lamentando el despojo de los tesoros artisticos en Espafia:

¢Quién no recuerda la subasta de los regios despojos de la casa de
Osuna? Andaban por alli los Vandick y los Rubens, los Tizianos y los
Goyas, que era una bendicion. Para una casa noble que, como la de
Medinaceli, conserve sus tesoros patrimoniales, hay cinco que se fueron a
pique, y cuya riqueza se dispers6 a todos los vientos. (“La vida
contemporanea”, 18 de marzo de 1912)

Por lo mismo, alaba en varios de sus escritos a los nobles que se preocupan por
mantener con decoro sus tesoros artisticos, como la duquesa de Villahermosa:

Es preciso que cuente por qué estoy admirando, en las estancias de un
palacio madrilefio, la efigie de D. Diego del Corral y Arellano, del
Consejo de Hacienda de su Majestad.

El retrato, perteneciente a la casa ducal de Villahermosa, guardabase en
ella con el respeto debido a su alta jerarquia, con la inteligencia y amor
con que la duquesa conserva y estima lo que simboliza un pasado
luminoso. En la prevision de que un dia vicisitudes y cambios que no es



facil evitar arrancasen la joya al tesoro nacional, en pintura todavia tan
rico, la gran sefiora habia consignado ya en sus disposiciones
testamentarias que el cuadro lo heredase la nacidn, enriqueciendo el
Museo del Prado. (...)

La duquesa de Villahermosa no es de las que se quedan a medio
camino. Digalo su espléndida restauracion del castillo de Javier, en
Navarra; diganlo ahora mismo las fiestas con que va a solemnizar el
Centenario del Quijote en su castillo de Pedrola. (“La vida
contemporanea”, 13 de marzo de 1905)

La consideracion de la aristocracia lleva a D Emilia a reparar con frecuencia en
las mujeres que son, en su opinién, las mas vapuleadas por la opinién y por la
literatura. En defensa de ellas escribe el primero de los articulos de la serie La mujer
espafiola (Pardo Bazan, junio de 1890), donde si bien admite que la aristdcrata
espafiola, en general, adolece de una educacion floja y extranjerizada y es poco
nacional en el tipo, también reconoce que algunas aristocratas se ocupan en la caridad
y la devocion, la literatura, el arte, la ciencia y el progreso agricola e industrial; entre
estas mujeres excepcionales cita a la marquesa de Casa-Loring, la duquesa Angela de
Medinaceli, las sefioras de la familia Rivas, Joaquina Osma, la condesa-duquesa de
Benavente o la duguesa de Mandas. En un articulo de 1900 escrito para la Nouvelle
Revue Internationale repite buena parte de estos argumentos (Pardo Bazan 1900: 126
y ss.), pero afiade los nombres de la condesa de Pino-Hermoso, la marquesa de la
Laguna, la marquesa de Santillana, la duquesa de Alba, la duquesa de Najera y la
condesa de Superunda.

Poseen un cierto tono costumbrista estos articulos referidos a la sociedad y sus
cambios en los que D? Emilia expresa su afioranza por un pasado en el que
aristocracia y buena sociedad eran términos equivalentes, y en el que la aristocracia
de sangre, dotada de todas sus virtudes y entregada al cuidado de su patrimonio
artistico y documental, era un modelo de espafiolismo, y se movia en sociedad segun
un criterio de ancha base social ahora sustituido por el de la cotterie.

6.3.- Fiestas benéficas. Dofia Emilia alude en varias de sus cronicas al capitulo de
diversiones, fiestas o funciones benéficas, caridad danzante o bailable, del que
forman parte entretenimientos varios:

Las “diversiones benéficas” han sido al principio muy censuradas.
Hasta la Iglesia las miraba con cefio. (...) Yo defendi timidamente esta
forma de atender a las apremiantes exigencias de la beneficencia
contemporanea, que no es ciertamente forma perfecta, pero si adecuada a
nuestra imperfeccion (...) Desde la época a que me refiero, la opinién ha
dejado de ser hostil a la que entonces se llamaba “caridad danzante”; la
realidad se ha impuesto y se ha tenido que reconocer que sera culpa de la
falta de fe, o de la falta de virtud, o del egoismo, pero no se recolectaria
por otros medios ni la décima parte de lo que por estos se recolecta (...) Y
las fiestas benéficas pululan; quizas hemos pasado de extremo a extremo;
en primavera, especialmente, no transcurre semana sin beneficio, cine,
baile, corrida, tdmbola o cualquier otra manera de sacar dinero para los
pobres suavemente y a estilo de recreo. (“La vida contemporanea”, 8 de
junio de 1908)

Entre estas diversiones ninguna tan habitual como el baile; en el siglo XIX
cobraron celebridad los auspiciados por los dugues de Ferndn Nufiez, en particular el
celebrado en 1884 en el palacio de Cervellén con motivo de las bodas del rey Alfonso
X1l con Maria Cristina de Habsburgo (Bravo Molt6 y Sancho del Castillo 1884).



D2 Emilia dedica varios articulos a los bailes de sociedad, frecuentemente durante
el Carnaval, con o sin finalidad benéfica:

Hoy se pierde la cuenta de los bailes caros, revueltos y con posdata de
cena mMA&s 0 menos neroniana que alborotan a Madrid en tiempo de
Carnestolendas. Baile de Escritores; baile de la Caridad; baile del Centro
gallego; baile del Circulo de Bellas Artes; baile de la Prensa; baile Azul, y
cito los mas sonados. Claro que no los confundo; en todo hay matices,
clases, categorias sociales, y en nada tan marcados y significativos como
en lo que al parecer se asemeja como dos idénticas gotas del torrente de la
locura.

Comparad el baile caritativo, ostentosa revista de joyas, trajes y caras
conocidas de damas auténticas, a otros donde el antifaz oculta semblantes
gue no habrian menester cubrirse porque nadie les podria encima un
nombre. Con los ojos cerrados y sélo por el olor podrian diferenciarse
estas asambleas de gente de buen humor y dispuesta a pasar el rato. Cada
clase social tiene su aroma, su emanacién propia. (“La vida
contemporanea”, 22 de febrero de 1904).

Pero no suele detenerse en detalles, como hacen los cronistas de sociedad; su estilo
es, por el contrario parco, pero no exento de pintoresquismo:

El baile ha sido brillante, elegante, escogidisimo, lleno de toilettes, de
sefiorio, de flores, de joyas, con un cotilldn de sesenta parejas, regalo del
comercio de esta plaza, y que s6lo puedo comparar, por lo rico y
abundante en figuras, a los mejores cotillones de las casas mas cogotudas
de Madrid. (...)

Un baile sin cotillén es cosa insipida; que todos esos mofiitos de papel
picado, esas varas doradas donde tintinean leves cascabeles y frufrutean
cintas vaporosas, esos picudos gorros comicos, que desfiguran a los
bailarines, entre carcajadas plateadas de las parejas, esas condecoraciones
burlescas, esas narices de cartén, bulbosas, donde se enciende un foco
eléctrico, esas bandas de colorines, rematadas en sonajas, llevan al
paroxismo el arremolinado jubilo de los finales de baile, en que hay dejos
de fiebre carnavalesca. ElI Carnaval, la nota fina de la locura, eso es,
durante todo el afio, el cotillén. (“La vida contemporanea”, 22 de agosto
de 1909)

Ocasionalmente se extiende la autora en detalles sobre trajes y peinados de los
asistentes, como cuando comenta un baile goyesco:

Es innegable que la indumentaria tan pintoresca, airosa y natural de
aquel gracioso tiempo, aumenta el encanto de los ojos y de los talles.
Llamo “natural” a la indumentaria del tiempo de Carlos IV porque en ella
el traje de la mujer es a la vez picante y honesto, cdmodo y artistico, con
la falda ni tan larga que estorbe ni tan corta que escandalice; ni tan ancha
gue desproporcione, ni tan estrecha (salvo en la breve etapa del “medio
paso”) que estorbe a la marcha; con el corpifio o monillo no apretado, sino
ajustado al cuerpo, y con el tocado mas bello que nunca ha ideado la
mujer, la mantilla prendedora de almas, veladora de pupilas, de sombra
tragica o dulce. A falta de mantillas, encontramos la redecilla, con sus
lazadas picarescas, completando la silueta femenina de aquellos poéticos
dias.



Delatando la influencia francesa, abundaron los grandes peinados de
erizon, a lo Maria Antonieta, con sus bucles que caen sobre el escote, y
los “fichus” o pafioletas, sobre los vaporosos trajes blancos. La duquesa
de Alba, tantas veces retratada por Goya, revivia en alguna cabeza fina de
aristocrata. Hubo una torera, en extremo caracterizada, con la montera de
Pepe Romero; y los cartones de Goya, fuente hasta hoy no aprovechada,
dieron base a disfraces tipicos. (“Un gran baile de méascaras en Madrid.
Manolas, chisperos, principes y cortesanos de la época de Goya”, 2 de
mayo de 1920, en Pardo Bazan 1999, II: 1373).

Otras iniciativas benéficas centran el interés de algunas cronicas. En una de 24 de
enero de 1910 comenta los detalles de la funcidn de teatro llevada a cabo en el Teatro
Real con el fin de allegar recursos para erigir un monumento al cabo Noval, iniciativa
en la que colabord, junto con otras damas, la propia D?* Emilia (“La vida
contemporanea”, 24 de enero de 1910). En otra de 18 de mayo de 1914 da noticia del
concierto organizado por los coros de Santa Cecilia, de los que forman parte varias
sefioras aficionadas a la mdsica, entre ellas la marquesa de Bolafios (“La vida
contemporanea”, 18 de mayo de 1914). Y en una de 22 de junio de 1914 se informa
sobre la velada de la Cruz Roja celebrada en el Teatro Real bajo la presidencia del
infante D. Fernando de Baviera (“La vida contemporanea”, 22 de junio de 1914).

6.4.-Necroldgicas. Este es uno de los méas capitulos mas nutridos de la crénica
social; los comentarios son de muy diverso calado en funcion de la relacion que
mantuvo la escritora con cada uno de los citados personajes, pero en todos ellos es
comin el realce de las cualidades de los fallecidos, entre las que destacan el
espafiolismo, la dedicacion a la beneficencia, la defensa del patrimonio artistico o el
mantenimiento de los salones.

Por su espafiolismo ensalza a Isabel 11 y el duque de Sesto:

Para los espafioles que van a Paris -si bien en estos Gltimos afios la
reina no recibia apenas.- es un vacio el que deja su muerte. En aquel
palacio hospitalario de la avenida Kleber encontraban la reminiscencia de
la patria, un espafiolismo sin afectacién, una acogida llena de sencillez y
de afecto” (“La vida contemporanea”, 18 de abril de 1904)

Su tipo nacional castizo -conservado a pesar de sus bafios de existencia
europea- le hacia simpatico y destacaba su figura sobre otras figuras
palatinas mas borrosas, mas difumadas por nubes de elegancia. La
elegancia es cosa impersonal; Sesto tenia personalidad, y personalidad
eminentemente espafiola. (“La vida contemporanea”, 10 de enero de
1910)

La dedicacion a la beneficencia y el mantenimiento de un salon definen la figura
de la marquesa de Squilache, a la que presenta casi al modo de una santa moderna:

Su salén fue una fuerza y fue un encanto de Madrid. Frecuentado muy
principalmente por hombres politicos, no tuvo el caracter estrecho de las
“coteries” o cotarros, donde sélo son admitidas una docena de personas
gratas a la duefia de casa, y fuera de alli perfectamente desconocidas. En
el salén de Pilar se congregaba la espuma de las categorias sociales: la
literatura, la politica, la banca, la aristocracia, el ejercito, el arte y hasta la
ciencia tenian alli representacion.

Basandose en esta amplitud de sociabilidad, pudo la marquesa de
Esquilache emprender con gallardia y arranque, en que nadie compitid



con ella, sus tareas benéficas y patridticas. Antes que ella, sin duda,
muchas damas habian ejercitado la caridad en Madrid. Las hubo hasta
ejemplares, hasta santas, como Ernestina Villena y la Jorbalan, de quienes
se cuentan rasgos edificantes, dignos de los tiempos heroicos cristianos.
Pero, (nadie se escandalice), fue mas util, en general, el estilo de la
Esquilache.

En la Esquilache, la beneficencia adquirié caracter de obligacion
social. Las grandes sefioras incluyeron este deber entre los demas de su
casa y categoria. La mayor parte de las fiestas mundanas adquirié ese
tinte. Los “beneficios” en los teatros, las kermeses, los bailes caritativos,
se pusieron a la orden del dia. (“Crénica de Madrid”, 21 de junio de 1915,
en Pardo Bazan 1999: 1017) [13]

En la defensa del patrimonio artistico aduce como ejemplo a la dugquesa de Denia 'y
de Medinaceli:

Era, en efecto, bella como un cuadro aquella duquesa andaluza de la
casa de Pefiaflor, amiga de los artistas y de los literatos, habil
administradora del caudal, competente en agricultura y ganaderia, activa
plantadora de arboles y a quien se debe la construccion del nuevo y
poético palacio de Medinaceli, que sustituye al antiguo (...)

Hay en él primores que atestiguan la decidida proteccién de la duquesa
Angela a los artistas de su tiempo. Alli han trabajado Benlliure, Querol,
Sufiol, Susillo, Samsd, escultores; y Bilbao, Emilio Sala, Sorolla, Ferrant,
Mufoz Degrain, Garnelo y Viniegra, pintores. Con todos estos elementos
de arte moderno se corre peligro de que resulte algo de muy mal gusto, si
no se posee un caudal de riqueza artistica antigua, y mejor si es
hereditaria, para borrar el sello de “parvenu” que pocas veces se evita al
edificar de nuevo. En el palacio de Medinaceli esta herencia del pasado
existe. La duquesa Angela me habia ensefiado cuadros de primer orden,
entre ellos el nombrado y curioso retrato de la “mujer barbuda”, obra de
Ribera. (“Crénica de Espafia. Una boda de nobles. Los Medinaceli”, 16
julio 1911, en Ibid., I: 549-550)

Hay también lugar en la crénica para la evocacion nostalgica de algunos de sus
mejores amigos, ya fallecidos:

En nada se parecian entre si algunos de vuestros amigos, pero cada cual
tuvo su nota peculiar, particularmente significativa. Y quien, como yo,
cultiva aficiones multiples, gusto de arte, de literatura de sociedad; quien
tiene hasta curiosidades intelectuales y psicoldgicas, puede encontrar en
cada amigo una conversacion distinta, que responda a tan diversas
inclinaciones. (“La vida contemporanea”, 13 de noviembre de 1916)

Asi, con el conde de Superunda hablaba “de porcelana y lozas, de platas repujadas
y muebles laqueados”; con Valera, al que le gustaba hablar “de todo, y
especialmente, de literatura”, discutia a menudo “pues teniamos criterios distintos, y
yo era de otra generacion, lo cual siempre abre zanja”; Castelar le inculco “el culto y
el amor de la tradicion y de las bellezas de nuestra literatura”; Canovas le permitio
disfrutar “de una de las conversaciones mas sazonadas, hondas, educadoras, que cabe
gozar en el mundo”; con Giner de los Rios solia hablar “de la marcha de las letras y
de algo de pedagogia, en que tanto tenia él que ensefiarme”. Su Gltimo recuerdo es
para “el mejor amigo, el que me trajo a este mundo, el que me vistié de huesos y de
carne, el padre con el cual vivi en tan completa cordialidad”.



6.5.-Enlaces matrimoniales. Pardo Bazan desaprueba los matrimonios desiguales
entre los aristdcratas y los miembros de la realeza, las mésalliances: “hay numerosos
enlaces que un verdadero sentido social reprueba” (“La vida contemporanea”, 6 de
julio de 1908); asi, critica el enlace de la princesa Luisa de Sajonia con el pianista
Toselli (“La vida contemporanea”, 4 de noviembre de 1907). Se congratula, por el
contrario, en los matrimonios parejos, como el del dugue de Medinaceli con su prima
Ana de Henestrosa, al hilo del cual evoca la genealogia de los Medinaceli, Grandes
de Espafia, y la figura de los contrayentes, destacando el espafiolismo del evento:

El caracter distintivo de la boda del duque ha sido el espafiolisimo. Asi
como eligid novia del tipo espafiol, grande, y honrado, para constituir un
hogar castizo, quiso que la fiesta se celebrase como la celebrarian sus
abuelos, y rogé a las sefioras que concurriesen de mantilla blanca o negra.
(“Cronica de Espafia. Una boda de nobles. Los Medinaceli”, 16 julio
1911, en Ibid., I: 548)

6.6.- Espectaculos de moda.

En una crénica de julio de 1916 escribe D? Emilia: “El teatro de la Princesa y el
Real, Parish en el verano, son los favoritos de la gente aristocratica.” (“Cronicas de
Espafia”, 21 de julio de 1916, en Ibid, 1I: 1130). El Teatro Real, de tan brillante
existencia en la segunda mitad del siglo XIX, es a menudo puesto en solfa por sus
deficiencias en la representacion, que ocasionan la desercion del pablico elegante:

Tales negligencias han influido, mas de lo que se cree, en el publico,
que se muestra displicente con el Real en varios turnos y se precipita a
formar abonos en los restantes teatros, hasta en los de menor cuantia,
como la Zarzuela. Se va al Real por costumbre, por moda, por ver a la
gente, por la especie de sarao agradable que se forma en el foyer. (“La
vida contemporanea”, 27 de febrero de 1905).

De ahi que pierda posiciones frente al de la Princesa, mucho mas selecto:

Ha perjudicado también al Real el auge de la Princesa, el esplendor de
sus miércoles, que retinen lo mas distinguido, la crema. Existe una notable
diferencia entre los concurrentes a la Princesa y los del Real. En el Real
se abonan, es cierto, grandes y elevadas familias; pero, salvo excepciones
gue cada dia son mas contadas, conservan el talén con el derecho, y
reparten el palco entre amigos que solicitan abonos parciales. Esto hace
menos selecta la concurrencia. (...) Comparad un miércoles de la Princesa,
donde encontraréis a lo que se llama el “todo Madrid”, con otros teatros,
llenos también. La diferencia salta a la vista. (“La vida contemporanea”,
17 de enero de 1916).

Por otra parte, “El circo de caballos (Parish) es, desde que aprieta un poco el calor
y las campanas dan el toque de Resurreccidn, el espectaculo smart” (“La vida
contemporanea”, 18 de abril de 1904).

Los sports, de origen inglés, atraen también el interés de la sociedad elegante,
sustituyendo a espectaculos castizos tan arraigados como el de las corridas de toros:

Las corridas han perdido su prestigio entre la gente del gran mundo. La
sociedad elegante no siente ya entusiasmos por este deporte de los
tiempos castizos de Goya y de D. Ramon de la Cruz. Han venido a
hacerle competencia otros nuevos y extranjerizados, y, a decir verdad,
menos crueles, nada crueles algunos. Es cruel el tiro de pichoén (...) pero



nada tiene de sangriento el polo, ni el golf, que estan de moda. Y los
alpinismos del Guadarrama aun son mas higiénicos y recomendables.
(“Cronicas de Espafia. El carnaval”, 14 de mayo de 1914, en Pardo Bazan,
I: 896).

Entre estos sports se cuentan el polo, “el més aristocratico de los sports” (“La vida
contemporanea”, 4 de septiembre de 1911), el tiro de pichon y las carreras de
caballos (“La vida contemporanea”, 3 de junio de 1907), asi como los concursos
hipicos (“La vida contemporanea”, 26 de agosto de 1907).

El automovilismo es uno de los sports de moda més presentes en las cronicas. D?
Emilia suele tratarlo como tal sport, refiriéndose a las carreras y a la velocidad,
contra cuyos excesos advierte: “La exageracion de la velocidad caracteriza al deporte
automovilista; sin la exageracion de la velocidad, no ofreceria el automovil atractivo
para los deportistas” (“La vida contemporanea”, 8 junio 1903 [14]), y cuyos
inconvenientes denuncia (accidentes: 22 septiembre 1902; atropellos: 25 enero 1915).

Pero este articulo de lujo, pronto democratizado, supone una revolucién en los
medios de transporte: es también un medio de comunicacidn por el que la autora
experimenta sentimientos encontrados, ya rechazandolo:

Personalmente me son hasta repulsivos los automéviles. Huelen mal y
su forma nunca es bella. (...) Hacen desagradable ruido, y su velocidad
vertiginosa no da tiempo a mirar el paisaje (...) La indumentaria del
automovilista no se pasa de simpética tampoco (...) No hay, en automovil,
conversacion ni intimidad posibles, asi como no hay verdadero tourismo,
pues se cruzan los paises mas hermosos y los puntos de vista mas
encantadores, sin poder volver la cara a mirarlos. (8 de junio de 1903).

Ya defendiéndolo: “Un recorrido en automaovil, al menos para mi criterio y gusto,
es una expedicion de estudio y recreo, deteniéndose en pueblos interesantes por sus
recuerdos y por su aspecto tipico; no comprendo viajar s6lo en el sentido de
trasladarse, y menos el anhelo de la velocidad por la velocidad” (31 de mayo de
1915). La autora expresa su nostalgia de la antigua forma de viajar pero apuesta por
la modernidad:

Yo, modesto ejemplar de la generacion pasada, no he salido del tronco
alazén, y el caso es que llego a todas partes, no siendo muy grande la
distancia, lo mismo que llegan los automovilistas. No por eso dejo de
encontrar agradable el paseo en automovil, y, como cada hijo de vecino,
siento la fiebre de la velocidad. (18 de septiembre de 1911).

Otro sport nuevo es la aviacion, deporte minoritario y peligroso:

La aviacién, que tanto preocupa, no pasa de Ser un nuevo juego
aristocratico, lo mismo que el polo y la caza de tigres en la India (...) Yo
llamo aristocratico al sport de la aviacion, porque, dado su coste, no se
halla al alcance de la multitud, y, dado su riesgo, pocos se atreveran con
él. (12 de junio de 1911).

Este aspecto individual de la aviacion le parece asunto de corta duracién, no asi su
posible aplicacion a la colectividad: “Auguro que durard muy poco, y que, dentro de
algunos afios, los vuelos de espectaculo se habran concluido, quedando en pie lo
Unico que puede haber en este sport: el aspecto cientifico y el Gtil.” (4 de septiembre
de 1911).



6.7. Otras convenciones sociales.

El tema del duelo fue en el siglo XIX asunto de discusiones sin cuento y de
prohibiciones que intentaron acabar con este uso social aristocratico sin conseguirlo;
D2 Emilia trata sobre el mismo en dos crdnicas en que expone las discrepancias entre
la sociedad y la iglesia en la cuestion:

Lo que la sociedad impone en nombre del honor, la Iglesia lo reprueba
y lo castiga con severa penalidad. ;Qué lleva en sus entrafias un estado
social donde la fe condena lo que la caballerosidad exige, aunque,
inconsecuente como siempre ante un cuadro de desventura y de dolor,
proteste ahora de lo que ayer impuso como condicion del reconocimiento
del derecho a alternar con las personas decentes, bien calificadas? (“La
vida contemporéanea”, 31 de octubre de 1904)

Asi como entre la sociedad y la ley: “Hoy, que el duelo estd penado por el Cédigo,
estd honrado, respetado y encumbrado por la sociedad.” (“La vida contemporanea”,
25 de marzo de 1907).

El uso de las tarjetas de visita es originalmente una convencion social
aristocratica, imitada luego por otros grupos sociales: “La tarjeta, trozo de
cartulina sin valor alguno, significa, al llevar en su anverso un renglon
con un nombre, todo el tejido complicadisimo de las relaciones sociales,
con todas sus consecuencias, con todo su alcance y su influjo, que no
vacilo en llamar capitalisimo, porque es de cada momento (“La vida
contemporanea”, 17 de junio de 1907). Es tal su importancia en la
sociedad decimonénica que la vida social “bien pudiera llamarse
acartulinada.” (*Cartas de Espafia. La cartulina”, 7 de septiembre de 1910,
en Pardo Bazéan 1999, I: 438).

El veraneo elegante es objeto de atencion en algunas cronicas centradas en
comentar los detalles de la estacién en San Sebastian (30 de septiembre de 1895
[15]), Biarritz (14 de octubre de 1895) o Mondariz (22 de agosto de 1898, 16 agosto
1915).

La moda es una manifestacion social y artistica que atrae repetidamente el interés
de la autora, siempre atenta a las novedades (Ezama 2005b) Entre las prendas de
vestir comenta en sus articulos la falda-pantalén (9 de noviembre de 1908), el
pantalon femenino (27 de febrero de 1911), la falda hendida (22 de diciembre de
1913), los trajes militares de sefiora (14 de febrero de 1916) o los trajes cefiidos
(“Cronicas de Europa. La indumentaria femenina”, 25 de agosto de 1912, en Pardo
Bazéan 1999, I: 687-691), pero también la mantilla nacional, que esgrime frente a las
modas extranjeras (“Cronicas de Madrid”, 3 de junio de 1915 en Pardo Bazén 1999,
11: 1011-1015), y la castiza capa (19 de octubre de 1914). EI sombrero (23 de junio de
1913), las joyas y encajes (Ezama 2005b) y el abanico (“Una exposicion de abanicos
en Madrid. El juicio de una coleccionista”, 11 de julio de 1920, en Pardo Bazan 1999,
I1: 1387-1390) son los accesorios sobre los que con mas frecuencia escribe. También
hace consideraciones de tipo general sobre la moda, defendiendo la libertad en el
vestir y el uso de una moda adecuada a las circunstancias (7 de junio de 1909),
anotando su evolucidn (22 de diciembre de 1913), y los factores que influyen en ella,
como la guerra (19 octubre 1914).

7.-Conclusiones.



Emilia Pardo Bazan, aristocrata del talento y mas tarde de titulo, fue escritora y
periodista, mujer conocedora del gran mundo y salonniére. Como periodista fue
continuada su cita con la actualidad, que, a través de la crénica le permitié prolongar
en la prensa la charla de que tanto gustaba en los salones. En el ambito de la cronica,
y mas en concreto de la revista de sociedad, las reflexiones de D? Emilia se sitdan
entre las pioneras, y en la préctica periodistica su escritura brinda un muestrario
diverso y representativo de los asuntos de la crénica social, las salonerias como ella
gustaba de Ilamarlas.

Pero la escritora corufiesa ejercid la revista de salones no desde la redaccién, como
sus admirados Kasabal y Montecristo, sino desde la colaboracion, de modo
esporadico, y nunca se considerd una profesional del género. De hecho, pasa como
sobre ascuas por encima de algunos de los asuntos nucleares de la crénica social:
bailes y bodas, representaciones teatrales y veladas musicales en residencias
particulares; otros, como los natalicios, estan ausentes, consciente como es de que
otros profesionales tienen plumas mejor cortadas para el efecto. Pero cuando la
cronica social se desarrolla de puertas afuera (actos oficiales de la familia real,
sports) o cuando trata de asuntos que se prestan a la reflexion (el estado y funcion
social de la aristocracia) y al recuerdo (necrolégicas) se muestra mucho mas locuaz;
en algunos casos se siente francamente comoda, como cuando aborda el tema de la
moda; afiade incluso algin asunto nuevo al repertorio del género, como la
inauguracion de un oratorio. Su estilo, ademas, se aleja del caracteristico de la
cronica por su falta de convencionalidad:

Montecristo no otorgara jamas el calificativo de hermosa, ni el de
elegante, ni el de bella, a ninguna sefiora que no figure en la primera linea
de la escena mundanal, sea por su elevado nacimiento, su gran fortuna, o,
en algunos casos, por la posicidn politica del marido.

Para las de segundo rango utilizara los “distinguidas, gentiles, lindas”,
y para las del montdn no quedara més que una frase: la de “otras sefioras
gue sentimos no recordar”, equivalente a la fosa comun.

Ya puede una mujer poseer la belleza espléndida de la misma Venus
Afrodita. Si no pertenece al “olimpo” de la suprema elegancia, nunca
podra aparecer en una crénica de Montecristo con el adjetivo de hermosa
que Natura le adjudico, sino con aquel que la tarifa mundana le asigne.
(Almagro San Martin 1944: 257)

La vida de sociedad interesa a la escritora, pero, mas que cronista de sociedad, algo
que ella neg6 en repetidas ocasiones ser, D* Emilia se presenta como analista social;
la crénica es para ella, mas alla de la posibilidad de dar cuenta de un hecho social
concreto, una excusa para reflexionar sobre la sociedad, sus usos y costumbres y sus
cambios, para hacer alarde de conocimientos histéricos o literarios. Su actitud
recuerda la del escritor costumbrista, que refleja un mundo en proceso de cambio; y
es gque aunque acusa las novedades y gusta de ellas, se lamenta de los cambios
sociales, oscilando en todo momento entre la afioranza por el pasado y la apuesta por
el porvenir; ella misma confiesa en una de sus revistas: “Y observo que me he ido, si
no precisamente por los cerros de Ubeda, al menos por las colinas de Jerusalén... Es
que mas tiempo vivo en la vida retrospectiva que en la contemporanea.” (“La vida
contemporanea”, 13 de febrero de 1905).

Amén de su nostalgia del tiempo pasado, otro aspecto caracteristico de estas
cronicas es la defensa de lo castizo; la actitud de la autora es acendradamente
espafolista cuando se refiere a la aristocracia y la realeza, a los bailes y otros actos
benéficos, o a las modas; y si bien no gusta de un espectaculo tan castizo como el de
la fiesta nacional, sus reparos son aln mayores para los sports de origen inglés:



Debe reconocerse que esta moda, lo mismo que otras muchas, esta
prendida con alfileres. No constituye entre nosotros una pasién nacional;
no viene de la entrafia de nuestro ser. Excepto la bicicleta, el mas barato,
el mas democratico, bien podemos decir que los demas sports no arraigan:
me refiero a los modernos, a los importados. (“La vida contemporanea”, 3
de febrero de 1896)

Notas:

[1] Estas negritas y las que siguen son mias.

[2] Todas las referencias a los articulos de esta seccion, publicada en La
llustracion Artistica, proceden de Pardo Bazan 2004; en adelante las citas
bibliogréficas correspondientes se haran en el cuerpo del texto, indicandose
Unicamente el titulo del articulo y la fecha.

[3] Mme. Emile de Girardin, Delphine Gay o vizconde de Launay fue una
celebrada cronista, que publico en el peridédico La Presse. Alarcon dio a la
luz algunas cronicas de sociedad en el diario La Epoca. Ramon de Navarrete
firmé con los seudénimos de Asmodeo, Leporello y Pedro Fernandez sus
cronicas en La Epoca y El Correo.

[4] Eugenio Rodriguez de la Escalera firmd como Montecristo sus cronicas para
El Imparcial y Vida aristocratica. El periodista René Halphen utiliz6 para el
mismo fin el seudénimo de Madrizzy.

[5] José Gutiérrez Abascal firm6 como Kasabal sus crénicas para El Imparcial,
Heraldo de Madrid y EI Resumen.

[6] Enrique Casal firm6 como Leon Boyd y Miramar sus crénicas en Heraldo de
Madrid y Vida aristocratica.

[7] Sobre los salones espafioles del siglo XIX véanse Vasili (1886), Montecristo
(s.a.; 1898), Almagro San Martin (s.a.), Figueroa (1945), Velasco Zazo
(1947), Espina (1995). También proporcionan interesantes testimonios libros
de memorias como los del Valdeiglesias (1950) o Ruiz Contreras (1961), y
correspondencias como la de Juan Valera (2002-2007 y en curso de
publicacion)

[8] Véanse otros testimonios en Palma (1897: 135-141), Dario (1900: 123, 301),
Colombine (18 de mayo de 1921), Velasco Zazo (1947: 137-138), Ruiz
Contreras (1961: 470, 472-473), Almagro San Martin (s.a: 165), Faus (2003:
71-74).

[9] La convocatoria se publicé en El Liberal el 1 de febrero de 1900; se pretendia
“premiar dos cronicas en prosa de autores espafioles”, “inéditas y originales”,
de extensidn no superior a “dos columnas de nuestro periddico”, y de tema
Unico: el Carnaval; el jurado calificador, integrado por los escritores Eugenio
Sellés, Jacinto Octavio Picon e Isidoro Fernadndez Florez declar6 el concurso
desierto el 23 de febrero del mismo afio, por no haber trabajos merecedores
del premio.



[10] Ruiz-Ocafia Duefias (2004: 347 y ss.) considera “cronicas de sociedad” las
dedicadas a ilustrar viajes y diversiones, y temas como la moda o el
costumbrismo.

[11] Estas negritas y las que siguen son mias.
[12] Estos anales se editaron entre 1880 y 1890.
[13] “Sobre la santidad moderna véase Ezama Gil (2005a).

[14] Todas las crdnicas que se citan en relacion con el automovil y el avién
pertenecen a la seccion “La vida contemporanea” de La llustracion Artistica.

[15] Este articulo y todos los que se citan a continuacién, salvo que se indique lo
contrario, pertenecen a la serie “La vida contemporanea” de La llustracion
Artistica.
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