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on arreglo a una metodologia de trabajo directamente emparentada a la

neorretdrica del italiano Stefano Arduini, se intentara -sobre la base del sefialamiento
de las estructuras poéticas y de sus figuras retoricas-, se tratara, deciamos, de
establecer la “vision del mundo” que subyace a los poemas del notable poeta peruano
José Watanabe: La ballena (metaforas del descasado), EI angel no deseado, v,
Hombre adentrado en el bosque; todos pertenecientes al poemario El huso de la
palabra (1989).

Lejos, entonces, de hacer una mera lista de las figuras retéricas, se sumaran a estas
la “inventio” y la “dispositio”, todo lo cual supone, también, la incorporacion de
algunos enfoques de tenor pragmatico.

Apuntalando la sistematica sefialada, se tomaran también las categorias de Van
Dijk que rodean a la idea de “coherencia global”. Esta Ultima, trata de vincular a la
metafora o “microestructura” con la “macroestructura” seméntica del poema.
Nosotros sumaremos a lo dicho una organizacién mayor que englobe a los tres
poemas y que les dé unicidad. La unicidad antes sefialada, serd corroborada por el
esfuerzo creativo de homogenizacion de los elementos de los poemas en funcion de la
totalidad, efecto debido a la eliminacién de las particularidades que hubieran podido
provocar desequilibrios o disonancias en el conjunto, producto, ademas, de una
operacion de unificacion o armonizacion formal, o bien, de potenciacion de las
fuerzas de cohesién, mediante una disposicion que responde a una calculada
parabola, en el caso de Watanabe.

Las “superestructuras”, es decir, las formas textuales, modélicas o canonicas,
también serdn un valioso instrumento en nuestro trabajo.

Al amparo de tales teorias y categorias es que el presente estudio se organizara en
cuatro apartados. El primero titulado: Aspectos semanticos en la segmentacion, se
encargaré de analizar y comparar los titulos de los poemas, asi como de fraccionar los
cuerpos de los mismos, adjudicandoles subtitulos provisionales, todo lo cual valdra
para ir examinando los textos a la luz de sus elementos particulares. El apartado 1l
denominado: Simbologia desde las figuras retoricas, contendra una lista de figuras
ejemplares, decimos ejemplares ya que en lo posible se intentara separar sélo aquellas
que puedan echar luces sobre la “vision del mundo” del poema, tras ser semantizadas.
El apartado Ill: Los interlocutores, sefialara los locutores, los alocutarios, las
relaciones que entre ellos se entablan de poema en poema, y las posibles respuestas al
porqué de tal o cual eleccién de interlocutor. Por Gltimo, el 1V apartado: Vision del
mundo, revestira una capital importancia ya que en él se concentraran las
conclusiones de las divisiones anteriores con vistas a redondear la idea de
cosmovisién que entrafian los poemas elegidos para el analisis.

Resta decir que si bien en El huso de la palabra se refleja una preocupacion
personal de José Watanabe por la ciencia en tanto artificio deshumanizante, por el
desencanto de la vida bajo el ropaje de profundas implicancias poéticas, creemos
también que hay una propuesta meditativa sobre la soledad que desemboca en un
punto de vista ético e individualista sobre la existencia.

APARTADO  I:  ASPECTOS SEMANTICOS EN LA
SEGMENTACION.

1. Anélisis de los titulos:



El Ultimo poema de la primera parte de El huso de la palabra lleva por titulo: La
ballena (metéfora del descasado).

En principio, esta la imagen de la ballena, un mamifero que, como se sabe, vive en
un medio natural inaparente para un animal de este tipo: el agua. Asi, desde un
comienzo, se nos enfrenta a la idea de un ente que parece estar en una situacion que
no le corresponde, donde no podria ser feliz.

Si a esta primera “impresion” sumamos el examen de la frase: (metafora del
descasado), la idea inicial cobra una mayor fuerza. En efecto, si la imagen de la
ballena nos remite a un ser que vive en un estado sui generis, metafora del descasado,
no hace sino confirmar la siguiente idea: el hombre sin esposa es un hombre que esta
fuera de la norma y, por lo tanto, para el comln, y quiza para él mismo, estaria
condenado a la desdicha.

El angel no deseado, es el segundo poema de la parte nimero dos de El huso de la
palabra. ;/Qué es un angel? En términos generales, es un espiritu celeste considerado
como mensajero, 0 intermediario, entre un dios (o los dioses) y la humanidad. Por lo
demas, en la antigua religion griega, en el judaismo, en el cristianismo y en el islam
se piensa que los angeles, son enviados como mensajeros divinos a la humanidad
para instruirlos, informarlos o dirigirlos.

Sentado esto, se puede pasar a considerar el resto del titulo del poema: En EI angel
no deseado, el “yo poético” no desea ningln mensajero divino que lo dirija; quiere
simple y sencillamente abandonarse, vagar sin rumbo fijo. Ahora bien, ya que lo que
dirige a los hombres es la “raz6n”, o lo que llamamos “juicio”, bien podemos
considerar a la figura del “angel” como una metéfora de la raz6n o de la reflexion. En
sintesis, lo que se anticipa es un “yo poético” entregado a las fuerzas irracionales o
bajo el puro imperio de la emotividad.

Hombre adentrado en el bosque, es el poema con que cierra la tercera seccién de
El huso de la palabra. Como es notorio, en este titulo ya no se apela a ningun
simbolo o metafora. El hombre aparece tal como es, sin disfraces, sin
condicionamientos, y se “adentra”, en el bosque. No esta simplemente “dentro” del
bosque, si no que por propia voluntad ha ingresado a él. Esta distincion es de suma
importancia con relacién al desarrollo del poema y el sentido ultimo del mismo. Por
lo demas, esta la imagen del bosque, como region que esconde al sujeto y le da el
lugar ideal para apartarse en una especie de fusién con la naturaleza, de la que pasa a
formar momentaneamente parte.

En sintesis, desde el examen del titulo de los poemas, cada uno representativo de
las tres secciones que componen El huso de la palabra, se observa ya con bastante
claridad la progresion, el escalonamiento que atraviesa el hombre desde su desarraigo
de la sociedad a la bisqueda de la paz y la contemplacion meditativa.

2. Segmentacion textual.
La ballena (metafora del descasado)

1 Dicen que hay una ballena en el agua baja, varando.
Vamos a verla.

Vamos a ver si nuestro pequefio y desordenado animo

resiste la imposicion de sus oscuras toneladas.

5 Vamos a ver como llora mostrando sus torpes aletas
que no pueden ofrecernos una flor

entre dos dedos.



Vamos a pedirle que, a cambio, nos cante un lamento
con su famosa voz de  soprano.
10 Vamos a aprender que los animales de piel resbalosa
quedan, finalmente, solos.
Vamos a ver la agitada desesperacion de su gran cola
que bate arena, que quiere ganar
aguas mas hondas, navegables, donde se esté bien
15 consigo mismo.
(Y si ya reflot6 con la marea alta y no esta?
Pues nos sentaremos en la playa a contemplar el mar.
La  metdfora del mar  desolado
puede reemplazar a la metafora de la ballena. [1]

La segmentacion que proponemos (con sus respectivos hombres) para este poema
es la siguiente:

Del primer al décimo quinto verso un primer segmento al que denominaremos:
“Expectativas por una ballena varada”. Este segmento connota toda la impotencia
dolorosa de la ballena (el hombre) al haber sido alejada de su hogar o del lugar donde
encontraba proteccion (la esposa).

Del décimo sexto verso al décimo noveno iria un segundo segmento al que
llamaremos: “Metaforas de la soledad”. Aqui han desaparecido las
preguntas/respuestas sobre la ballena y se formula la posibilidad de que ya no esté, de
que haya podido retornar a esas “aguas mas hondas”. Esto, sin embargo, para la
eficacia y el sentido del poema carece de relevancia porque la metafora de la soledad
se impone y asume otro significante: el mar, el océano sin la ballena. Lo que
equivaldria a la soledad de la esposa (el mar), sin el marido (la ballena). En sintesis,
se trata de la melancolia del hombre, al margen de los géneros, en medio del
desamparo, o la orfandad.

El angel no deseado

1 Esta noche ha vuelto mi angel a husmear mis desechos,

a investigar mi vida con artificiosa delicadeza.

Mi angel es de wusos nocturnos, presiento

sus ojillos, su pequefia figura engordando entre los residuos,

5 me despierta

solo con el peso de su presencia, sin palabras, sin trompetas,

s6lo con el batir de sus alas sobre mis papeles, sobre mi ropa.

Nunca lo he wvisto, no conozco sus 0jos,

no esta entre la castiza coleccion de angeles de Alberti,

10 solo encuentro su inefable pestilencia cuando quiero asesinarlo

y s6lo sus  chillidos  huyendo

y mi propia angustia en medio de las habitaciones.

Sin  embargo mi &ngel me conoce bien,

sabe que puede destruirme y cada dia practica nuevos
atrevimientos,

15 lo aguardo con un garrote
pero sabe que me temblara la mano cuando él me mire encrespado
de odio,

incomprendido.
Esta noche ha vuelto, esta batiendo sus alas, sospecho claramente

20 las palabras que nunca dice
y que me invitan a un peligroso entendimiento:
Una angustia permanente

-buen tema para poetas, buen aliciente para mantener



la vocacion-
25 a cambio de su albedrio por mi casa, a cambio
de no dejarle veneno o ratonera en los umbrales. [2]

Aqui proponemos tentativamente la siguiente segmentacion. Una primera que solo
abarca los dos primeros versos y que tiene por nombre: “Regreso del angel”. Es el
retorno del angel (razén, conciencia, juicio) para husmear con “artificiosa” delicadeza
la vida del “yo poético”. ;Qué es lo artificioso?, ¢algo instintivo?, ¢algo natural?,
¢algo emocional? No, lo artificioso es lo rebuscado, lo intrincado, lo compuesto. No
es arriesgado, entonces, emparentar esta palabra con las operaciones del
razonamiento, y de ahi, seguir sosteniendo que el “angel” es un simbolo del juicio
I6gico.

La segunda segmentacion -que Ilamaremos: “Disputa interior”- abarca desde el
tercer verso hasta el décimo octavo. Aqui, que es el cuerpo mayor del poema, se
desarrolla toda la trama, todo el conflicto entre el “yo poético” que se aferra al pathos
frente al “angel” (una especie de poesia centripeta, que solo cobra sentido por el
sujeto-victima [3]. En este apartado es importante resaltar los siguientes versos: “me
despierta / s6lo con el peso de su presencia, sin palabras, sin trompetas”. Estos versos
sugieren la idea de que el “angel” no viene del exterior, sino del propio ser del “yo
poético”. Es decir, el “angel”, el rival que lo escudrifia y al que quiere asesinar, vive
dentro de él, y por lo mismo, esta siempre a salvo, y regresa con renovados brios, con
nuevas “razones” que el “yo poético” no desea atender.

El tercer y Gltimo segmento de este poema empieza en el décimo noveno verso, y
concluye en el vigésimo sexto. Le hemos puesto por nombre: “Propuesta del angel”.
El “angel”, el juicio, la razén, le propone al “yo poético” dejarlo con una “angustia
permanente” -lo que le permitira crear a costa del sufrimiento que tal estado supone-,
a cambio de que lo deje ir por su casa (la mente) libremente, quiza a la espera de
aquel dia en que el “yo poético”, cansado de lidiar, vuela a ser un hombre
“razonable”.

Hombre adentrado en el bosque

1 Esta sentado sobre un pino caido.
Entre el balanceo de las copas de los &rboles observa el espejear

de la esfera de aluminio

que corona la torre puntiaguda del Pabellon del Céncer.

5 Dificil simbolo

la esfera.

El hombre baja la mirada. Su alrededor es mas amable:

los pétalos de la “Cati en Llamas” parecen crepitar en el verdor de la

yerba,

10 un insecto que seria avispa sino fuera tan azul
taladra su nido en un alerce. Y también mariposas.

No hay pdjaros, tal vez el indicio de una posible tormenta.

Es el inestable tiempo de entre estaciones.

Pero ahora es el sol bajando en haces que se pierden en el humus.

15 Un haz no se pierde,
incide en un pequefio charco de lluvia.

El charco refulge y la raiz préoxima de un pino se esfuma.

Y asimismo

y completamente

20 desaparece un conejo blanco que de huida salta al centro del agua
fulgurante.

Y esperandolo y no viéndolo mas, el hombre pregunta:
“Y si la luz lo ha llevado a otro planeta?



y el conejo, y animal de otra sustancia, corre contento

25 sin haber padecido rigor de trampa, cuchillo, escopeta, zorro,
enfermedad u otro modo

de la muerte?”

(“Oh Sefior, no es de la muerte que quiero huir sino de sus terribles

modos”)

30 Ya no €es amable su alrededor.

El viento del tiempo inestable desciende violento.

Las fragiles vidas del bosque cierran sus alas, sus élitros, sus casas.

Nubes de tormenta cubren el sol

y el brillante charco regresa a su humildad de aglita opaca

35 Se acabd la promesa

de wuna limpia fuga tras wuna puerta reverberante.

Con qué rapidez se suceden estos dias creencias y desmentidos!

El hombre sale del bosque guiado por la esfera de aluminio.

Dificil simbolo

40 la esfera.
Comienza a llover sobre su paraguas y sus zapatos. [4]

Hay en este poema tres segmentos nitidamente diferenciados. El primero, al que
denominaremos: “La esfera de aluminio”, va desde el primer al sexto verso. Tal
esfera, puede encontrar elucidacion en la tradicion filoséfica de tal simbolo. Como se
sabe, la base de la filosofia de Platén es su teoria de las ideas, o doctrina de las
formas. La teoria de las ideas (que queda expresada en muchos de sus dialogos, sobre
todo en La Republica y Parménides) divide la existencia en dos esferas o mundos,
una “esfera inteligible” de ideas o formas perfectas, eternas e indivisibles; el Topos
Uranos, y una “esfera sensible”, de objetos concretos y conocidos. Los arboles, las
piedras, los cuerpos humanos, y en general los objetos que pueden ser conocidos a
través de los sentidos son para Platon irreales, sombrios y copias imperfectas de las
ideas. Esta seria, segun nuestro entender, la “semantizacion” més adecuada del
simbolo de la esfera. Los elementos que siguen del poema, como veremos, no haran
mas que confirmar la Gltima hipdtesis. Basta con decir, para este primer segmento,
gue en una primera instancia el “hombre” solo observa la “esfera”.

La segunda segmentacion, que empieza en el séptimo verso y llega al vigésimo
octavo, y al que titularemos: “La naturaleza apacible”, implica, segin el
razonamiento anterior, un alejamiento de la observacion de la “esfera” de aluminio de
las ideas puras, y la inmersidn en el mundo de la ilusion de la naturaleza terrenal, que
en este segmento, se presenta ante el “hombre” de manera “amable”.

El tercer segmento: “El triunfo de la esfera”, va desde el trigésimo verso al
cuadragésimo primero. Aqui el hombre, rodeado de una naturaleza hostil, tan
cambiante como ilusoria, es guiado por la “esfera”. O dicho de otro modo, por la
“sabiduria”, lo que le permite trascender a los dolores y miserias del cuerpo fisico.

APARTADO II: SIMBOLOGIA DESDE LAS FIGURAS
RETORICAS.

A continuacion se examinaran algunas figuras retéricas modélicas segin aconseja
la retérica expandida que se esta intentando aplicar.

1. Campo figurativo de la metafora:



En el poema La ballena (metafora del descasado), hallamos en primer término el
simbolo de la “ballena” (el hombre solitario, el hombre sin compafiera, el hombre que
a perdido, por extensién, contacto con la sociedad, ya sea por cuestiones fisicas o
morales), y el simbolo del “mar” (la mujer), que al igual que la ballena, encarna la
mas absoluta desolacion.

En el verso seis encontramos otro simbolo, la “flor”, esta, que no puede ser
ofrecida por las torpes aletas del cetaceo, representaria a un amor intransferible.
Desde el punto de vista de la mitologia, la flor alude al espiritu festivo, primaveral.
Pero ya que la “ballena” no la posee, debe entenderse que tampoco experimenta tales
estados de 4nimo debido a su soledad.

Hay también una personificacién, al afirmarse en el noveno verso, que la ballena
tiene una “famosa voz de soprano”. Sobre este punto podria echar algunas luces el
saber que los sopranos masculinos del el siglo XVIII eran castrados de nifios para
conservar sus voces. Esto, en el contexto del poema, aludiria al hecho de que la
ballena varada, solitaria, sin compafiera, es un ser, al menos figurativamente, también
castrado, es decir, impedido por la soledad de ejercer su masculinidad o “crear”.

En EI &ngel no deseado, sélo es pertinente recordar al antes aludido simbolo del
“angel”, cuyo sentido seria el de expresar una idea de juicio, conciencia, reflexion,
etcétera.

En el poema Hombre adentrado en el bosque, es de destacar una personificacion
en el verso treinta y cuatro: “el brillante charco regresa a su humildad de aguita
opaca”. Enmarcada en el analisis contextual que vamos haciendo, esta
personificacion significaria la verdadera faz de las cosas sensibles: meros reflejos de
los arquetipos o de las ideas puras.

Finalmente, hay una significativa sinestesia -figura ésta que algunos consideran
una variante de la metafora- en el cuarto verso del poema La ballena (metafora del
descasado): “resiste la imposicién de sus oscuras toneladas.” Estamos ante la unién
de dos imagenes que pertenecen a diferentes mundos sensoriales, lo que incide en la
idea general del poema que apunta hacia el sefialamiento de la incongruente situacién
de la ballena fuera del mar.

2. Campo figurativo de la metonimia:

En el décimo verso del poema El angel no deseado se encuentra este ejemplo de
abstracto en lugar de concreto: “s6lo encuentro su inefable pestilencia cuando quiero
asesinarlo”. Aqui lo que se intenta es enfatizar la oposicion entre el “angel” y el “yo
poético” apelando a elaboraciones sensibles, en este caso olfativas, las que por lo
demas refuerzan el estado puramente sensorial que gobierna al “yo poético”. Parecido
efecto es el que se busca con el verso nimero doce: “y mi propia angustia en medio
de las habitaciones”.

A partir del verso veintitrés del poema Hombre adentrado en el bosque, hay un
importante -para los fines de nuestro estudio- desplazamiento metonimico: “;Y si la
luz lo ha llevado a otro planeta? / y el conejo, y animal de otra sustancia, corre
contento / sin haber padecido rigor de trampa, cuchillo, escopeta, zorro, / enfermedad
u otro modo / de la muerte? / “‘Oh Sefior, no es de la muerte que quiero huir sino de
sus terribles / modos’)”. El conejo, animal asustadizo, débil, inerme ante los
poderosos enemigos que lo acechan logra huir gracias a “la luz” -simbolo de la esfera
de aluminio. A reglon seguido, irrumpe el “yo poético” y asume las anteriores
tribulaciones del conejo, y con ello también sus posibilidades de “salvacion” a través
de “la luz” o la “esfera de aluminio”.



3. Campo figurativo del asindeton y polisindeton:

En el verso veinticinco del poema El hombre adentrado en el bosque: “sin haber
padecido rigor de trampa, cuchillo, escopeta, zorro” se formo asindeton al eliminarse
los nexos sintacticos -conjunciones-, entre los términos que deberian haber ido
unidos. El efecto logrado es el de rapidez, pero mas alla de ello, la sensacién de una
serie de vicisitudes que se suceden sin tregua, creando una atmdsfera de angustia y
desasosiego.

La utilizacion del polisindeton es mas reiterada. Por ejemplo, a partir del undécimo
verso de El angel no deseado se lee: *“y sélo sus chillidos huyendo / y mi propia
angustia en medio de las habitaciones”. Con esto, evidentemente, se le carga de una
mayor expresividad a la frase. Lo mismo se consigue desde el décimo octavo verso
de EI hombre adentrado en el bosque: “El charco refulge y la raiz proxima de un pino
se esfuma. / Y asimismo / y completamente... “

En el poema La ballena (metafora del descasado) un buen nimero de versos se
inician con la palabra “vamos...” Con esto, mas alld de conseguir efectos sonoros, se
remarca una idea: la invitacion a un auditorio, que bien puede ser la humanidad toda,
a observar el infortunio de la ballena solitaria y tomar conciencia del vacio existencial
a través de una identificacién con los ya aludidos pesares del cetadceo (la misma
trégica direccion toma la reiteracion de la palabra “s6lo” en el poema EIl angel no
deseado). El recurso enumerativo, entonces, es acentuado para la creacion de un
climax implicito.

Para concluir creemos conveniente remarcar que mas alla de insistir en la aridez
del mero catalogo, la importancia de este capitulo ha radicado en la busqueda de
denominadores comunes que permitan perfilar una “macroestructura” semantica. O
como escribe Arduini:

“Nuestro concepto de figura, pues, pretende ofrecer en pocas
operaciones generales el modo en el que nosotros filtramos
expresivamente el mundo y de este modo lo hacemos visible, la figura en
este sentido no es el punto de llegada de un proceso que parte de los datos
naturales, sino que es el punto mismo de partida”. [5]

APARTADO I11: LOS INTERLOCUTORES.
1. Locutores:

En el poema La ballena (metafora del descasado), el “autor textual” eligié un
“locutor personaje”: “Dicen que hay una ballena en el agua baja, varando. / Vamos a
verla.” Es claro, también, que es un “locutor personaje” o un “yo poético” que no es
objeto de su propia reflexién, es decir, no es un “yo poético” monologante o
ensimismado, sino, fundamentalmente, observador: “Vamos a ver como llora
mostrando sus torpes aletas / que no pueden ofrecernos una flor”. Esta eleccién
“descriptivista”, creemos, responde al plan de crear primero un distanciamiento
engafioso con el objeto poético a fin de que los alocutarios sean los que se
identifiquen con él via indirecta. A partir de alli, recién, se buscara crear (como
veremos luego) el efecto de parabola, o de universalizacion de las experiencias que
inicialmente parecian particulares y no-humanas.

El angel no deseado, utiliza, también, un “locutor personaje”: “Esta noche ha
vuelto mi &ngel a husmear los desechos / a investigar mi vida con artificiosa



delicadeza.” Sin embargo, aqui el "yo poético”, su interioridad, su conflicto con el
“angel”, es el centro o el punto focal de las figuras retoricas: “Sin embargo mi angel
me conoce bien, / sabe que puede destruirme y cada dia practica nuevos
atrevimientos, / lo aguardo con un garrote / pero sabe que me temblara la mano
cuando él me mire encrespado / de odio...” Con respecto al “yo poético” del poema
anterior, aqui hay un desplazamiento, y una identificacion ya plena de las
tribulaciones de la “ballena” con el “locutario personaje”. Los simbolos, ahora, se
mueven, mas bien, en el espacio de la dialéctica entre el “yo poético” y el “angel”.

En Hombre adentrado en el bosque, hay un “locutor no personaje”. El protagonista
del poema, y seguido por tal locutor, ya no es un mero espectador de una triste
“ballena”, ni tampoco un “yo poético” desgarrado y enfrascado en la lucha entre su
desatada sensibilidad y un “logos” o conciencia racional que intenta dirigirlo. Nada
de eso. El transito es evidente. El protagonista en Hombre adentrado en el bosque es
ya la especie, la humanidad personificada en los deicticos que sefialan claramente lo
gue acaba de exponerse: “Esta sentado sobre un pino caido. / Entre el balanceo de las
copas de los arboles observa el espejear / de la esfera de aluminio...” Entre la vida del
cetaceo que cae en la nada de la soledad, el ‘yo poético’ que en El angel no deseado
se aflige ante el precio del oficio del poeta, estd ya el protagonista de Hombre
adentrado en el bosque, quien si bien, en las primeras segmentaciones aln arrastra
algunas caracteristicas de los anteriores poemas, hacia el final se repliega hacia el
intelecto que lo libera de las angustias de las fantasmagorias del mundo exterior.

2. Alocutarios:

Paralelamente a los locutores se mueven los alocutores que se despliegan,
fundamentalmente, en un vasto auditorio de variable participacion. Asi, en La ballena
(metafora del descasado), el “locutor personaje” se dirige, e intenta influir, también,
a un “alocutor personaje”, en la medida de que se entiende que al igual que el “yo
poético” puede interactuar sobre los fendmenos del poema: “¢Y si ya refloté con la
marea alta y no esta? / Pues nos sentaremos en la playa a contemplar el mar.” De esta
forma, las metéaforas de la soledad ain se mantienen a distancia de ellos, sin que por
ello no dejen de presentir ya la proximidad de sus efectos: “Vamos a ver si nuestro
pequefio y desordenado animo / resiste la imposicion de sus oscuras toneladas”.

En El angel no deseado y Hombre adentrado en el bosque, los alocutarios son
desplazado por un “yo que monologa”, y un “locutor no personaje”, respectivamente,
pero quedan implicitos, en la medida que los discursos, como sostiene Jacques
Fontanille, suponen no s6lo una “instancia fuente”, sino también, un “grado
percibido”.

APARTADO IV: VISION DEL MUNDO.

Segun Van Dijk, algunos poemas demandan el conocimiento de ciertos campos
retoricos (0 culturales) para leerlos competentemente. Esto supone alguna
especializacion por parte del “receptor”, es decir, el conocimiento de ciertos cddigos
que hagan funcionar el texto (“un poema hace entrar en juego un conjunto de
expectativas, un conjunto de convenciones que determinan cdmo debe leerse la
secuencia y qué clase de interpretaciones pueden derivarse de ello” [6]. En tal
direccién, es que enmarcamas, en principio -en este punto de la “cosmovisién” de los
poemas elegidos- los siguientes alcances de Camilo Fernandez:



“La escritura de Watanabe posee algunas caracteristicas esenciales que
la distinguen en el contexto de la poesia peruana de los afios setenta. En
efecto, Watanabe no practica una poesia expansiva como Enrique
Verastegui; mas bien, busca la concentracion formal sobre la base del
empleo del haiku, forma poética que manifiesta, en tres versos, la sintesis
basada en la dptica contemplativa”. [7]

Esta “Optica contemplativa” es la que nos interesa particularmente, la misma que,
como ya hemos visto, Watanabe le debe a la estética del haiku.

Metodoldgicamente, hemos procedido con unidades poematicas en que las
distintas partes estdn cohesionadas por temas y estrategias textuales globales, es
decir, hemos optado por un agrupamiento de textos provistos de una misma isotopia.

Tras ello, se “semantizé” la estructura de los poemas escogidos, asi como las
figuras retoricas que se seleccionaron, todo lo cual nos permitid distinguir tres
simbolos que consideramos capitales: la “ballena”, el “angel”, y la “esfera de
aluminio”. Los hemos insertado en la tradicidn filos6fica de la cultural occidental. En
apoyo a esta eleccion hermenéutica, podemos apelar a las siguientes palabras de
Watanabe:

“... creo que el hombre ha sido valiente, en la época del racionalismo,
cuando ya no todo era normado por la divina providencia, el hombre
gueria explicarse cientificamente, racionalmente.” [8]

Tal encuadramiento nos ha permitido conceptuar los tres simbolos antes aludidos
como sigue: la “ballena” seria el simbolo del hombre fuera de la sociedad, sus
movimientos “torpes” obedecen a que un hombre expulsado de su circulo cultural
carece de referentes para entender el mundo. En la imagen del “angel” hemos,
basicamente, sefialado una confrontacion, lo que para Fontanille seria la lucha de dos
isotopias; el “angel”, que representa el juicio rector, la conciencia, contra un “yo
poético” inmerso en su pura sensibilidad y replegado hacia el arte ante la soledad que
lo rodea. Esta “confrontacion” aun continta en el poema Hombre adentrado en el
bosque, pero aqui, hacia el final del mismo las isotopias ya no cohabitan, sino que se
sugiere la “dominacién” de una de ellas. Nos referimos a la “esfera de aluminio”, la
que representa, su vez, el mundo “arquetipico”, de la exclusiva contemplacion de las
“esencias” o las “ideas puras”, que aleja al “hombre” del engafio de las
manifestaciones y vaivenes de los ilusorios entes terrenales.

Tal es el transito que, creemos, se propone en estos tres poemas seleccionados, y
que apuesta, también, por distintas formas de asumir la soledad y el desarraigo. Por lo
demas, y ya desde el punto de vista estilistico, podemos decir que el trazo de
Watanabe es conciso, coloquial, y que se articula con arreglo a un entramado
orientado hacia la parabola, la misma que no s6lo se constituye en una manera de
poetizar sino también de acceder a ciertos conocimientos (“siempre planteard una
salida reflexiva” [9], generalmente trascendentales y universales con respecto a las
preguntas Ultimas que se plantea la humanidad.

Finalmente, y este es un punto que abre nuevas perspectivas de estudio, es de notar
la preferencia de Watanabe por los simbolos de animales. Esto, quiza, porque
considera que el ser humano proyecta sus propias esencias sobre la naturaleza, la
misma que le devuelve, de un modo méas descarnado o grotesco, su propia condicion,
bajo la apariencia de ciertos fenémenos o bestiarios que le imprimen al poema una
mayor carga sugestiva, sin que esto signifique un incremento de la “oscuridad” del
texto:



“Nuestro cddigo es denotativo y ésta es la razon de que el poeta se vea
obligado a forzar el lenguaje si quiere hacer emerger aquel rostro patético
del mundo cuya aparicién produce en nosotros esa forma limite del gozo
estético a la que Valéry llama ‘encantamiento’” [10].

CONCLUSIONES:

1. Existe en los poemas analizados una “unicidad”, entendida esta como un
empefio creativo de homogenizacion de los componentes de los poemas en funcion
de la totalidad, efecto de “unicidad” logrado en virtud de la exclusién de los
distintivos que hubieran podido estimular desequilibrios o disonancias en el conjunto.

2. El huso de la palabra refleja una preocupacién por la deshumanizaciéon que
provoca la ciencia, por el “costo” de una vida “insular”, todo ello bajo el ropaje de
profundas implicancias poéticas. A la par, hay una proposicion meditativa relativa a
la soledad, lo que desemboca en una concepcion ética/individualista sobre la
existencia.

3. Se han “semantizado” tres simbolos capitales: la “ballena” que encarnaria al
desterrado, al hombre que por una u otra razén se encuentra al margen de la sociedad.
El “angel”, que representaria el juicio rector, la racionalidad moral, contra un “yo
poético” sumido en su pura sensibilidad y replegado hacia el arte como respuesta a la
soledad que lo envuelve. Y la “esfera de aluminio”, que simbolizaria el mundo
“arquetipico” a la vez que una actitud: la contemplacion de tales “esencias” o las
“ideas puras”, como limite y principio rector del hombre.

4. Desde el punto de vista estilistico, se puede concluir que el trazo es sucinto,
conversacional, y que se articula con arreglo a un entramado orientado hacia la
pardbola, la misma que permitiria acceder a ciertos conocimientos, generalmente
significativos y ecuménicos con respecto a las problematizaciones centrales de la
humanidad.
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