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1. La polémica por la licitud de las adaptaciones dramaticas

Pero volviendo al protagonismo del teatro en estos homenajes. En este contexto

de general desconocimiento de la obra cervantina la adaptacion dramatica parecia un
eficaz instrumento de difusion y el estrado mas idoneo para hacer sonar las utilidades
didacticas adscritas al centenario. Aunque El Quijote haya sido escrito para todos, no
ha llegado aun hasta el pueblo, reflexionaba Barriobero y Herran en el prélogo de su
adaptacion. Y la divulgacion teatral es el gran recurso para acercarlo a ese hombre
solo interesado en vivir el dia a dia, en librar su “batalla contra el hambre” que le
roba “momentos que dedicar al cultivo de su espiritu”. EI mejor medio para que el
pueblo conozca “este tesoro al que tiene derecho es vulgarizarlo desde esa gran
tribuna que se llama teatro™ [1].

Sin embargo, una cuestion previa al estudio de las adaptaciones dramaticas
estrenadas o representadas en las fechas de la conmemoracion del Tercer Centenario
es si, en efecto, el traslado del Quijote al lenguaje teatral se comprendia entonces, y
antes, como algo licito o posible. De hecho, en la Biblioteca de los mejores autores
del reinado de Carlos Ill, de Juan Sempere y Guarinos se recogia la afirmacion de
Mr. Trublet, en sus Ensayos de Literatura y de Moral, de que todas las adaptaciones
teatrales del Quijote estaban abocadas al fracaso. Y precisaba Sempere la causa de
esta dificultad. En la dramatizacion del Quijote no puede alterarse “la mas minima
cosa, tanto en el caracter y costumbres, como en el enlace de los hechos, sin chocar
inmediatamente con el vulgo, que sabe aquélla historia acaso mejor que el Catecismo;
con lo qual se le priva al que la haya de tratar de muchos rasgos y recursos, que
podria suministrarle su imaginacion” [2]. Algo similar comentaba Larra a propdésito
del estreno de D. Quijote en Sierra Morena de D. Ventura de la Vega (1832):

Imposible nos parecia que se pudiese sacar partido para la escena de la
novela de Cervantes; el interés de la curiosidad, primer garante del éxito
de un drama, que no podia existir en un asunto que todos conocemos
desde que aprendimos a leer, y la lontananza de las alusiones, que no son
de nuestros tiempos, eran las primeras razones que nos inducian a creerlo
asi. La tercera y principal es el contorno aéreo, pero colosal, que ha
sabido dar Cervantes a su héroe; cada cual tiene en su imaginacion un tipo
particular de don Quijote y Sancho, una idea fantastica, un bello ideal en
el género, a que la realidad jamas podra llegar [3].

En 1905 lo que se juzgaba era que El Quijote carecia completamente de materia
teatral. “Creemos firmemente - decia Manuel Bueno- que lo substancial del Quijote
no encaja en el teatro. Esta el espiritu del simpatico y desventurado caballero
demasiado desleido en la novela para que en dos trazos pudiera un dramaturgo
trasladarlo a la escena teatral” [4]. Parapetandose en una vision clasicista del Quijote,
Manuel Bueno lo defendia de la dramatizacion por ser éste el procedimiento para
insertar interpretaciones cuando menos extravagantes. Los clasicos como el Quijote
han llegado a un estado de perfeccion definitiva y no es posible aplicarles
transformacidn alguna: "De cuantas salidas han hecho los autores por los campos de
la dramatica, la mayor parte fueron infructuosas, y algunos volvieron molidos y
maltrechos, como en la aventura de los yangleses" [5]. Por esto, presentar en escena
a D. Quijote puede ser sinénimo de sacarlo a la verglienza del caballero de la Triste
Figura [6]. De ahi que la pretensidn de trasladar las obras maestras a nuevos cauces
creativos pareciese a muchos algo impracticable ya que se creia imposible atribuir a
una determinada gesta del héroe novelesco lo auténticamente representativo de su
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fisonomia. Cada lector concibe en su propia intimidad la imagen del protagonista que
le sugiere la obra. Resulta siempre un error “llevar al teatro la figura de aquel loco
sublime. Ni episédicamente, ni como protagonista cabe en el estrecho marco del
escenario” [7], opinaba Luis Gabalddn. Idéntica valoracién manifiesta el reproche de
Petrus Bofill al semanario Blanco y Negro por la convocatoria de un concurso de
retratos del Quijote. Bofill entiende que el Quijote al convertirse en patrimonio de la
humanidad ha alcanzado dimension simbdlica y cada quien lo ve a su modo. No
puede determinarse cual de las efigies presentadas al concurso es la que mejor
expresa al personaje cervantino [8].

De otra parte, reforzaba esta postura clasicista una veneracion casi religiosa hacia
el Quijote considerado no sélo un monumento linglistico nacional, y paradigma de
estilo, sino también fuente de instruccién moral y hasta de honor patrio [9]. Segln
esto, la nota que mejor podia recomendar una adaptacion desde esta perspectiva
clasicista no podia ser otra que la fidelidad textual. Y de ahi el respeto estricto al
texto cervantino de adaptadores como Sellés, Carrién o los hermanos Quintero, que
se limitaron a desgonzar episodios y encajarlos en la escena "sin alteracion alguna de
bulto" rellenando las transiciones con pasajes del propio Cervantes. Pero también, y a
proposito de la ventilada cuestion del cristianismo del Cervantes, en mas de una
ocasion lo discutido fue si las maximas de moral incluidas en la novela o sus
alusiones doctrinales debian ser tomadas en un sentido heterodoxo o, por el contrario,
como signo de una incuestionable rectitud dogmatica [10]. Es lo que trasparentan
articulos como “D. Quijote Anticlerical” de Joaquin Aymani en La Campana de
Gracia, a favor del anticristianismo del Quijote [11] y , en el otro extremo, la
comedia de José Martinez Tornel, Las Bodas de Dulcinea, apropdésito huértano
(1905) donde el cura del pueblo manifiesta tener en la misma consideracién la Biblia
y la gran novela de Cervantes. Un nuevo ejemplo de esa fe prestada al héroe
quijotesco es la exclamacion de Jerénimo, personaje de El maestro de hacer
comedias de Enrique Pérez Escrich (1875): “Os lo juro por Cervantes, que es mi
santo favorito” (Acto Il. escen. XI).

Sin embargo, los ensayos de adaptacién dramatica eran fendmeno antiguo en la
difusion de la obra de Cervantes. El repertorio de Felipe Pérez Capo [12] proporciona
variados ejemplos de aclimatacion del corpus cervantino a las modalidades liricas,
épicas, de intervencion musical, etc, con predominio de la version episddica o global
del Quijote y las Novelas Ejemplares, pero también con abundantes parafrasis de los
entremeses y de otras obras. Como es logico este tipo de traslados conllevaba el
riesgo, entre otros, de una cierta arbitrariedad en el principio selectivo de los
episodios objeto de la adaptacion, capitulos o nlcleos narrativos supuestamente
considerados lo especifico cervantino o lo singularmente célebre [13].

En cualquier caso, el nimero de adaptadores en las fechas del Centenario fue
considerable. Algunas ciudades, como Barcelona, apenas si se registran
representaciones dramaticas en los actos de la conmemoracion cervantina [14] y, sin
embargo, varias de las obras que figuran en la cartelera de sus teatro comerciales se
sirven de la actualidad del homenaje. En los teatros de Madrid, a excepcion del de la
Princesa, donde se ponia El Loco de la guardilla el 20 de mayo de 1905 -
acompafiada de piezas comicas- no parece que se aprovechase comercialmente para
ofrecer funciones de tema cervantino. En algun caso, las funciones previstas para el
centenario pasaron a formar parte del repertorio comercial de la compafiia dramatica
que habia colaborado en ellas, como en la de Maria Guerrero y Fernando Mendoza
que puso en el teatro Novedades el 30 de mayo el programa integro de la sesion
oficial dada en el Real el 9 de mayo.

Los autores de estas adaptaciones preparadas para el Centenario del Quijote fueron
muy diversos, escritores de cierto prestigio que escribieron por encargo las obras que
habrian de estrenarse en las conmemoraciones oficiales (Io cual repercutié, como es



I6gico, en una interpretacion clasicista de la adaptacion), y otros menos conocidos y
notables. En cuanto a las piezas lo dudoso no fue solo la calidad sino también su
relacién con la materia cervantina, oscilante entre diversos grados de proximidad.
Varias de las obras estrenadas no guardaban mas relacion con el corpus cervantino
que la similitud de personajes, la seleccion de mé&ximas o mensajes quijotescos, la
alusion referencial a la obra literaria del escritor, o la recreacidn del propio evento del
Centenario. De todas formas, si prescindimos de la calidad literaria de muchas de
estas obras, en efecto, cada uno de estos ejemplos ilustra eficazmente la cosmovision
popular del corpus cervantino.

2. El teatro de Cervantes: Los entremeses

De las obras del teatro cervantino seleccionadas para las conmemoraciones de
1905 Unicamente los entremeses consiguieron la reposicion en los escenarios. Y de
ellos, concretamente, El juez de los divorcios, y Los dos habladores, atribuido a
Cervantes (en la version arreglada de Miguel de Foronda) [15]. Ambas obras figuran
en el repertorio de la funcién de aficionados del Teatro Principal de Huesca, el 7 de
mayo de 1905 [16]. También en la misma fecha se representan las dos obras en la
funcion dramética que organizaron en el Teatro Gayarre las Sociedades de Recreo de
Navarra. Otra compafiia de aficionados saco a las tablas la version de Foronda de Los
dos habladores en la velada del Teatro Lopez de Ayala de Badajoz, el 10 de mayo
[17]. El 27 de mayo lo puso en escena la compafiia de Julian Cirera en el Teatro
Rojas de Toledo (junto con la loa de Ventura F. Lépez, D. Quijote y su escudero [18].
La cueva de Salamanca, refundido por Francisco de Iracheta y con musica de Juan
Gay, fue estrenado en el teatro Cémico de Madrid el 9 de mayo de 1905 [19].

Es evidente que lo considerado més atractivo para el pablico de los homenajes era
la veta humoristica de la produccion cervantina. Analizando ademas el tipo de piezas
elegidas para acompafiar las adaptaciones del Quijote o los entremeses de Cervantes
se confirma la voluntad de hacer de la conmemoracion dramética cervantina una
funcién amena, cdmica y popular. Es el caso del juguete en un acto titulado El hijo
del boticario (juguete comico en un acto y en verso) de R. Ramirez, representado el 7
de mayo en el teatro de los Campos Eliseos de Bilbao junto con EI Nido comedia en
dos actos de los hermanos Alvarez Quintero [20]. También de El manco de Lepanto
comedia en dos actos y en verso, de Enrique Zumel (1874) (1874) representada en
Palencia junto a Una hora fatal, de Alberto Casafal [21]. El mismo criterio prevalece
para acompafiar no ya las obras teatrales de Cervantes sino las versiones de tema
cervantino. Por la compafia del la sefiora Tubau se puso en escena en el Teatro
Cervantes de Malaga el proverbio en un acto y prosa de Tamayo y Baus (imitado del
francés) Mas vale mafia que fuerza y se estrend la comedia escrita por un cervantéfilo
en dos actos titulada La insula barataria [22]. El 8 de mayo se escenificd en la sede
de las Escuelas publicas de San Sebastian el cuadro del Quijote titulado El titiritero,
acompafiado del juguete infantil El ahorro [23]. En la velada del colegio preparatorio
de D. Luis Ferndndez de Landa, en Vitoria, se escenific la comedia en un acto
“Barro y cristal” y la Opera infantil en cuatro actos El rey y los pastores,
acompafiando la lectura de capitulos dl Quijote, y la comedia Sancho Panza, previa la
representacion de la infantil “Contra soberbia humildad” [24]. En la funcion del ocho
de mayo en el Teatro del Circo de S. Sebastian puso en escena ademas de El Loco de
la Guardilla, la zarzuela en un acto Bohemios de Perrin y Palacios, con misica de
Vives, y el dialogo de los hermanos Alvarez Quintero, El chiquillo, interpretado por
Enrique Lacasa y Concha Cubas [25]. El reparto de todas estas piezas lo componian
actores aficionados, procedimiento sencillo, pedagdgico y no oneroso, en la
divulgacion popular de Cervantes.



En cuanto a los ejemplos de adaptacion de entremeses en la conmemoracion de
1905 puede citarse la obra de Manuel Chaves, Un entremés de Cervantes. Boceto
historico en un acto, dos cuadros y en verso. La pieza arranca con la entrevista entre
Cervantes y el empresario teatral Diego de Osorio. A la representacion de El Rufian
viudo, (cuadro I1) asisten todos los personajes de la novela cervantina Rinconete y
Cortadillo y la funciéon alcanza calurosa acogida del publico. A continuacion,
Cristobal de Salazar se interesa por el desconocido escritor y ello da pie a que
Cervantes pueda resumir su biografia en un monélogo. Cuando ambos se encuentran
absortos en su conversacién irrumpe un alguacil que viene a llevarse preso a
Cervantes. La conclusion de la obra es obvia: asi es como paga la patria a quien
derramo por ella su sangre.

En resumen: las piezas que acomparfiaron a los entremeses - y como se ha indicado,
a las adaptaciones o versiones del Quijote- eran lo suficientemente breves como para
dejar espacio a otro tipo de intervenciones (discursos, reparto de premios, etc); por
tanto, en su mayoria juguetes, didlogos, cuadros mudos, cuadros hablados, zarzuelas
breves, dperas infantiles, comedias en un acto. Los planteamientos existenciales y de
identidad nacional no pueden buscarse en este tipo de obras, y vendran, en contadas
ocasiones, de la peculiar lectura de unos pocos adaptadores de mayor renombre. Pero
lo comin en las funciones de homenaje fue ofrecer una vision tragicomica del mito
quijotesco y fundamentalmente popularista.

3. Las adaptaciones del corpus narrativo cervantino
3.1. De las Novelas Ejemplares

Como muestra de las versiones que consideran globalmente alguna de las novelas
ejemplares mencionamos Rinconete y Cortadillo, adaptacidn escénica en dos cuadros
de los hermanos Quintero que se estrend en el Teatro Cervantes de Méalaga el 16 de
mayo de 1916 [26]. La compafiia Oliver, que destacaba por su predileccion
cervantina, en esta ocasion puso en escena la adaptacion de esta novela ejemplar
junto con Los Galeotes, obra antigua mas antigua en el catadlogo de los Quintero.
Rinconete y Cortadillo se imprimi6 en Madrid, en 1928, y en su edicion se incluyé la
loa recitada por la actriz Carmen Cobefia al comienzo de la funcion teatral.

En este caso la globalidad del planteamiento imponia forzosamente el desvio de la
fidelidad literal: por esta razén el estilo de esta obra es diferente al de La aventura de
los galeotes, que los Alvarez Quintero habian estrenado en la funcion del Real el 10
de mayo de 1905. En Rinconete y Cortadillo los traslados literales siguen siendo
abundantes pero se enhebran en parrafos de nueva creacién y, lo que es mas
interesante, intentan una nueva estructura del desarrollo narrativo. Un dialogo entre
los dos picaros en el primer cuadro sintetiza lo acaecido en la novela hasta el
momento del encuentro de los muchachos en las gradas de la catedral de Sevilla, no
ya la venta del Molinillo. Desde el comienzo de la obra se acepta la transformacion
del personaje del estudiante en sacristan bobo del género entremesil, lo que en la
novela de Cervantes acaece después de haberse planteado el argumento completo de
la novela. Como se vera a proposito de La venta de D. Quijote, de Carlos Fernandez
Shaw, los Quintero pulen y refinan las expresiones malsonantes y reproducen
textualmente en las acotaciones la prosa cervantina. Las amplificaciones méas sustan-
ciosas corresponden a Cortado, embelesador del sacristan.

Rinconete parece representar al publico espectador, ya que es este personaje quien
solicita aclaracion de los vocablos de germania, “"envesado”, "gurapas”, "finisbuste-

rre". El cambio de cuadro se marca por la entrada al patio de Monipodio, aplazandose



un tanto el desfile de la familia germanesca por el dialogo entre los picaros, pasaje de
nueva creacion. El salto argumental mas importante trasmuta la entrada de la
Gananciosa y la Cariharta por el memorial de las cuchilladas a fin de concentrar la
aparicién de todos los personajes en escena antes de la imprevista irrupcion del
emisario Tagarete. En la novela, este centinela anuncia la llegada de Cariharta y los
alguaciles, mientras que en la pieza teatral s6lo se refiere a los corchetes, poniéndose
punto final al cuadro. Remata el segundo cuadro un estribillo poético que narra la
transformacion de los picaros en caballeros andantes, paladines de la gloria del
escritor.

La puesta en escena de la comedia recibié grandes elogios especialmente por la
verosimilitud con que se habian conseguido los tipos dramaticos, el decorado y el
vestuario. Los protagonistas picaros fueron interpretados por dos actrices, Conchita
Ruiz en el papel de Rinconete y Magdalena Abrines en el de Cortadillo [27].

Vicente Colorado y Martinez habia sido el autor de una adaptacion de la misma
novela, Rinconete y Cortadillo, en 1895, la cual nunca lleg6 a representarse como se
deduce de un pérrafo significativo en su prélogo:

Un padecimiento crénico de estdmago que me impide tragar
porquerias, la imbecilidad de los cémicos, las intrigas de los que nada
pueden, y las malas pasiones de los que tienen mas reputacion que mérito,
son causas bastantes para que dé mis obras a la imprenta, y no al teatro
[28].

3.2. El Quijote y sus episodios
3.2.1. Lavelada del Teatro Real.

Emilia Pardo Bazan aseguraria que el Unico buen recuerdo que le habia quedado de
las conmemoraciones del Tercer Centenario habia sido la funcion del Teatro Real, la
noche del 10 de mayo de 1905. En esta velada se estrenaron las adaptaciones de
Eugenio Sellés, La primera salida, La aventura de los galeotes, de los hermanos
Quintero y El caballero de los espejos de Miguel Ramos Carridn [29]. Se trataba de
obras draméticas de encargo, asignadas a autores reconocidos para lograr el proposito
de la divulgacidn cervantina y en las que prevalecié el maximo respeto al original. La
interposicion de los preludios musicales que precedian a cada obra -compuestos
respectivamente por los maestros Vives, Nieto, y Breton y el himno final de la
apoteosis-, buscaba solemnizar el homenaje y adecuar publico y espectaculo.

En la sala del Real se encontraban los maximos representantes del gobierno y la
nobleza, y presidia el rey [30]. Flanqueando los lados del escenario se espaciaban a lo
largo de dos escalinatas los bustos de los grandes autores y personajes que -al juicio
del cervantismo en época del centenario- eran los grandes hombres de los tres siglos
pasados y/o habian tenido alguna relacion con el genio alcalaino. D. Alvaro Bazan, al
que Cervantes habia llamado “Rayo de la guerra, padre de los soldados, venturoso y
jamas vencido Capitan” (D. Q., I., XXXI1X) [31]. D. Juan de Austria con quien luché
en Lepanto y quien lo recomend6 para su regreso a Espafia. Otras figuras insignes del
arte o la historia: Calderdn, Tirso de Molina, Lope, Quevedo, Velazquez, Murillo,
Campomanes, Jorge Juan, Jovellanos, Feijoo, Goya, Ramén de la Cruz, el actor
Maiquez, el Duque de Rivas, Larra, Quintana, Espronceda y Moratin. En el centro,
lugar deferente en la némina anterior, el busto de Cervantes modelado por Mariano
Benlliure, que fue descubierto al son del 'Himno de Cervantes', y ante el cual Carlos



Fernandez Shaw ley6 su Loa a Cervantes. También Maria Guerrero recité una Oda a
Cervantes.

El criterio adoptado en la seleccion de decorados y vestuario de las obras fue el de
la verosimilitud y la ejemplaridad. El esfuerzo con que las tres adaptaciones
intentaron la literalidad merecid los elogios de Crdnica del 111 Centenario:

Alvarez Quintero y Ramos Carrion han mostrado su pericia de
dramaturgos y se han contenido en los limites del debido respeto para no
caer en una impremeditada profanacion. Sellés ha sorteado la dificultad
de soldar el didlogo de la venta con el sabor de su clasico estilo; los
hermanos Quintero han versificado felizmente su adaptacion rellenando a
Cervantes con el propio Cervantes en el suceso de los galeotes y Ramos
Carrion no ha desmentido su habilidad técnica en el ultimo episodio [32].

Fue esta opcion por lo verosimil lo que hizo entrar en escena a caballerias
auténticas en las adaptaciones de los hermanos Quintero y la de Ramos Carrién,
consiguiendo paraddjicamente el efecto contrario al pretendido ya que los
espectadores, al ver a Rocinante representado por un caballo lucio y bien cuidado, no
pudieron evitar estallar en risas. Por esto mismo el boceto de los trajes, que habia
confeccionado el pintor Moreno Carbonero, se hizo con la ayuda del libro del sastre
de Felipe 1V (en especial para los tabardos, gorros y chapeos). El pintor José
Martinez Gari hizo el decorado de la venta para la obra de Eugenio Sellés. El pintor
Ricardo Marin se ocup6 de trazar el camino real en la pieza de los Alvarez Quintero
[33] y el pintor Luis Muriel [34] fue el autor del telén que representaba el bosque
donde tenia lugar el encuentro con el Caballero de los Espejos en la obra de Ramos
Carrién. Asi pues, las precisiones de la cronica teatral, insatisfecha ante la
inadecuacion de exterioridades fisicas esperadas en los personajes subrayan el
realismo con que en estas celebraciones se acudia al juego teatral. D. Quijote y
Rocinante se contemplan desde una perspectiva externa que no trasciende a la
pardbola quijotesca ni alcanza la ilusién dramatica.

Nos detendremos ahora sucintamente en algunos pormenores de estas obritas.

La primera salida de Eugenio Sellés resume las aventuras de la primera andanza
de D. Quijote (capitulos Il y Il de la primera parte). En esta obrita destaca la
fidelidad con que se sigue el texto del Quijote, ya que las transiciones y enlaces
precisos para adaptar las descripciones novelescas al estilo directo se realizan con
pasajes de la propia novela y se reproduce incluso el orden argumental. En la edicion
de la comedia, Sellés facilitaba la fuente de estos afiadidos.

Las transformaciones mas significativas en esta adaptacion afectan al tiempo
dramatico, reducido a unas pocas horas del dia 28 de julio de 1589 mientras en la
novela de Cervantes se prolongan durante toda una noche. El decorado del cuadro
Unico de esta obra tiene como punto de fuga una gran puerta abierta por la que se
divisa la llanura manchega sugiriéndose asi la continuidad de la peripecia. Toda la
pieza se organiza en forma de cuadros fijos que reproducen la llegada de D. Quijote a
la venta, su cena con el ventero y las razones que discurre con él, la vela de armas en
el patio del meson, el altercado con los arrieros, la ceremonia en que D. Quijote es
solemnemente investido caballero andante y sus conversaciones con las mozas. En
esta obra, como en otras de las adaptaciones se precisa que en el fondo escenografico
habréa de recortarse la silueta del caballero sobre el marco de la Ilanura o el horizonte
de los molinos manchegos.

Preludia al desarrollo argumental un cuadro mudo en que D. Quijote aparece
vestido s6lo con el jub6n y las calzas, y completa su vestuario ante el publico: celada,



babera, y las demas piezas. Mientras, "una musica suavemente melancélica”, descorre
el telén y espera al dialogo. El objeto de este preambulo es -aclara Sellés- reproducir
con el mayor efectismo el retrato cervantino del primer capitulo.

En cuanto al reparto, Fernando Diaz Mendoza, en el papel de D. Quijote, no acabd
de convencer al pablico aunque la prensa no dejaria de alabar la pureza de su diccién.
La famosa actriz Maria Guerrero hizo en esta pieza el papel de la Tolosa, moza
convertida en princesa por la imaginacién calenturienta de D. Quijote, tan
magistralmente como siempre. Felipe Carsi represent6 al ventero, Maria Cancio a la
moza Molinera. La caracterizacion de los arrieros corrid por cuenta de Alfredo
Cirera, Francisco Urquijo y Ricardo Juste [35].

En la misma ténica clasicista los hermanos Quintero hicieron notar en el prélogo
de La aventura de los galeotes, (adaptacion del capitulo Il de la primera parte ) que
solo los "deberes inexcusables del patriotismo", habian constituido una razon
poderosa para "poner nuestras manos pecadoras en el mejor libro del mundo” [36].
En La aventura de los galeotes emplearon un procedimiento corriente a los
adaptadores de Cervantes, la concurrencia de personajes que mostraban conocer,
consultar o seguir la novela del Quijote y su filosofia moral. La amarga moraleja del
episodio, "el hacer bien a villanos es echar agua en el mar", ya se encontraba como
resumen argumental de la comedia larga Los Galeotes (1900) pero ahora se
expresaba literalmente. "Esta ciega abnegacion y este insensato heroismo del
caballero andante son los nuestros", confirmaria Félix Lorenzo, ganador del segundo
premio de ensayo cervantino de ABC.

Los hermanos Quintero seleccionaron este episodio, rico en representaciones
iconogréaficas, por considerar que se trataba de uno de los capitulos méas bellos y
expresivos del Quijote, Ileno "de elementos mas pintorescos y acomodables al teatro"
y ejemplar en sus consideraciones éticas. Por otra parte, la primacia del didlogo en
este capitulo facilitaba la adaptacion a la escena dramatica sin retoques de bulto.
Como se ha dicho, caracterizé a esta obra la fidelidad textual. El didlogo que preludia
la aventura, y otros afiadidos necesarios para el enlace argumental procedian, como
en la adaptacion de Sellés, de pasajes cervantinos tomados de los capitulos VIII y
XXIII. Asi pues este sistema de traslado fue el habitual, reproduccion del estilo
indirecto en parlamento directo, seguimiento a la letra que llegaba al extremo incluso
de recoger el texto cervantino en las acotaciones dramaticas. Los gestos de los
personajes se transforman en representaciones dialdgicas.

La aventura de los galeotes tal como la narra la novela es seguida en esta
adaptacion puntualmente salvo en dos puntos: la supresion de la referencia al
Lazarillo de Tormes, y el emparejamiento entre el alcahuete y los oficiales de justicia.
En el discurso de D. Quijote sobre el libre albedrio los Quintero sustituyeron el
término "caso" tan rico en sugerencias para la lengua del s. XVII por el término
"naturaleza" deshaciéndose asi la controversia a que en realidad aludia esta prédica.
Pero ademas, los Quintero suavizaron e incluso omitieron algunas expresiones
gruesas del texto cervantino que podrian sonar algo fuertes en los oidos del publico
del Real. "Pues voto a tal, Don Ginesillo de Paropillo o como os llamais" en lugar de
"Pues voto a tal... don hijo de puta, don Ginesillo de Paropillo o como os llamais".
Este pormenor, desaté la célera del cronista teatral del Heraldo de Madrid:

Porque eso si, lo que en el siglo XVII se imprimia y circulaba no puede
decirse el XX desde el tablado. jPoder de la hipocresia actual, hasta dénde
llegan: hasta poner enmiendas y tachaduras en lo que escribid el méas
grande de los literatos [37].

El incremento de los molimientos y golpes que D. Quijote recibia en esta
adaptacion, junto con las imprecaciones afiadidas por cuenta de los autores, y el



efecto general de abatimiento del héroe produjeron honda impresion en el pablico. La
obra de los Quintero conmovia y hacia meditar en la grandeza de la simbologia
quijotesca:

al bajar el tel6n suspendiendo el espectaculo, estando maltrecho y
dolorido el inmortal manchego, dice a Sancho que el hacer bien a villanos
es echar agua en la mar; en el alma se siente la recia sacudida de las
grandes emociones [38].

En el episodio de los galeotes se habia resumido toda historia imagen lastimosa de
Espana.

También ella salié un dia de su viejo solar a recorrer los campos de
Europa y América, lleno el corazén de ensuefios de gloria y llevando a
todas partes su fe, su ciencia, su arte, y su civilizacion, y volvio tras las
hazafas estupendas, quebrantados los huesos, acardenaladas las carnes,
desfallecido el animo, a buscar humilde sepultura en su érida y
esquilmada heredad. ¢Habra muerto para siempre D. Quijote? ;No habra
su tercera salida? [39]

Este juicio que se reproduce en la critica de varias publicaciones refleja la otra
vision del 98, la tragedia del caballero sin mision.

Lo macilento de la persona de D. Quijote, sus molimientos y
quebrantos y las burlas de que es victima, parecian el simbolo de nuestro
actual enflaquecimiento y de nuestras desdichas y desastres recientes [40].

El sentimiento que infundia la visién de la comedia era de enorme "verglienza y
patriotismo”. No en vano Jacinto Octavio Picon habia asegurado en su intervencion
en la Academia de Bellas Artes de Madrid, el 9 de mayo que el Quijote constituia la
mas genuina escuela patriotica.

Por ultimo, la obra de Miguel Ramos Carridn, El caballero de los Espejos, se
ocupaba de la version de los capitulos XIlI al XV de la segunda parte. La
manipulacion dramatica afectaba en esta obra al didlogo de D. Quijote con Sancho
Panza, el enamorado de Casilea de Vandalia, y el bachiller Carrasco. Pero en lineas
generales, la obra seguia puntualmente a la novela, reproduciendo de modo literal los
didlogos entre los dos escuderos. "Todo aparece en el escenario con la posible
realidad", aclara la critica [41].

En el reparto de esta comedia se afiadi6 a la pareja cervantina (representada en las
piezas anteriores por Fernando Diaz Mendoza y Francisco Palanca) la actuacion del
caballero de los Espejos, por José Santiago y el escudero, por Emilio Mesejo. La
interpretacion de Palanca exager6 excesivamente las lineas cémicas del personaje de
Sancho, hasta rozar lo grotesco, opinaria Manuel Bueno, pues aunque &cido y
demoledor, tal vez humoristico, nunca podria decirse que es el Quijote recompone
una vision grotesca. ElI humorismo del Quijote, continuaba Zeda en La llustracién
Artistica [42], es hondo y su filosofia amarga. El libro de Cervantes conserva su
siempre lozana juventud, y como entonces, al melancélico mueve a risa, "al risuefio
la acreciente, el simple no se enfada, el discreto se admira de la invencion”, y todo se
deleitan, emocionan y suspenden [43].

3. 2.3. Otros episodios

a. La primera salida



El intervalo narrativo de los capitulos | al VI, por su estructura cerrada y facil
acomodo, inspird abundantes ensayos de adaptacion. No debe olvidarse que, al juicio
circunstancial de la critica cervantina, la primera salida, fue considerada el embrion
argumental de toda la novela. Una hipoétesis similar bosqueja Carlos Fernandez Shaw
en La venta de D. Quijote, comedia lirica en un acto escrita en 1899 y estrenada en el
Teatro Apolo de Madrid el 19 de diciembre de 1902. Se puso en también escena en
Zaragoza en la funcion de la Federacion de Autores aragoneses [44].

Esta obrita reine en una venta manchega a los personajes cervantinos con su
propio creador, Miguel de Cervantes, espectador de los afanes de los pobres labriegos
que le inspiran el proyecto de la novela. Pero ese desdoblamiento unamuniano con
gue Fernandez Shaw hizo frente a los personajes reales y novelescos no agradaria a
todos. Pérez Capo recoge al respecto las afirmaciones de Marcos Jesus Beltran quien
aseguro que este artificio no hacia sino restar la grandeza del Quijote por inducir a
creer que la inspiracién cervantina procedia de una peripecia real. Por otra parte, la
postura de Fernandez Shaw es algo oficialista ya que la figura del autor novelesco,
Cervantes, se agiganta sobre la del héroe.

b. Las bodas de Camacho

Las bodas de Camacho de Jacinto Grau y Adria Gual (sobre los capitulos XIX,
XXy XXI de la Segunda Parte) fue otra de las adaptaciones episddicas del Quijote -
con tradicion en el repertorio de versiones dramaticas de la novela- [45] que se
abordd en fechas proximas al Centenario. Se habia estrenado en el teatro Tivoli de
Barcelona el 12 de junio de 1903 con un protagonismo mas acusado de lo musical,
como era de esperar dada la tonalidad lirica que caracterizaba al episodio y como
correspondia a la tradicion propia de este fragmento quijotesco. La musica de esta
obra la puso el maestro P.R. de Ferran inspirandose en Beethoven y Grieg [46]. El
propdsito de la pieza de Grau y Gual era resolver, en tono comico y fantéstico,
algunos nucleos de argumento inspirados en el Quijote y fue saludada con benignidad
por la critica que alabd, primeramente, la seleccién de un "argumento propio para la
escena”. En segundo lugar, la fidelidad guardada por los autores al texto original que
les habia movido a conservar, cuerdamente, "de aquellas paginas del autor inmortal,
cuanto Cervantes puso en boca de sus personajes”. Lo contrario habria sido un
“desafuero incalificable".

Este elogio de la fidelidad textual no andaba demasiado fundado ya que en la obra
pueden sefialarse modificaciones importantes, aunque si es cierto que los excursos no
textuales corresponden a personajes no cervantinos. El seguimiento literal afecta a
algunas, no todas, de las intervenciones de D. Quijote y Sancho, Basilio y Quiteria e
inserta pasajes cervantinos, al estilo de los Quintero, en el marco de las acotaciones
[47].

La trama argumental se inicia con el preludio de la orquesta que describe la
alborada, "escena vivisima y alegre a fin de predisponer bien al espectador" (prélogo
cuadro primero). La musica subraya de manera esencial las intervenciones de los
personajes, entre ellas la stbita aparicidon de Basilio en la escena XVIII. Se marca
asimismo la significacion de los silencios. El protagonismo de la musica llega a
sustituir decorados y pasajes de transicion como en el caso de la escena IX, en que la
cancion de Tomasa y las seguidillas de los grupos de danzantes reemplazan a la
danza de artificio, los emblemas de las ninfas, y el timbal del castillo de Cupido. Esta
modificacion parece traslucir una voluntad de espafiolizar el episodio, como si el
aparato semiculto y erudito resultase ajeno a la tradicién nacional. Asi pues, el
paradigma espafiol que representa Cervantes en este centenario recibe una curiosa
enmienda. Los cantores de la marcha nupcial son gitanos, gitanas con sus nifios en
brazos, chiquillos.



Otras variaciones en el argumento derivan de la entrada en la pieza de nuevos
personajes, como el médico, el alcalde y la solterona, remedo cordial del extravagante
episodio con la Trifaldi. En las acotaciones los autores sefialan que la solterona habla
a D. Quijote muchas veces, y él contesta con finura marcadisima. La interseccion
novela-teatro se cumple por el reconocimiento por parte de los personajes dramaticos
de D. Quijote como héroe novelesco. Concretamente serd el cura, que adn sigue
siendo el personaje letrado a comienzos del s. XX, quien descubra al famoso
caballero.

La figura de D. Quijote es un decorado mas, y de hecho, siempre que no
desempefia un oficio dramatico -aclara Grau- se mantiene al fondo del escenario,
deambulando de forma que pueda apreciarsele en la lejania. La caracterizacion del
protagonista se hace ademas a través del discurso de los otros personajes para quienes
D. Quijote es un loco aunque valiente caballero. Las acciones y movimientos
descritos en la narracion novelesca sufren un proceso de transformacién desde el
estilo indirecto al directo. Lo mas sabroso del dialogo entre D. Quijote y Sancho -por
ejemplo, la verbosidad paremioldgica del escudero- es eludida, pues desdice del tono
lirico que Grau pretende dar a la obra. Es el caso, no el primero de estas adaptaciones,
de la prosopopeya parodica de Quiteria, apostrofada con varias palabras gruesas en el
original cervantino ("Oh hideputa, y qué cabellos; que si no son postizos, no los he
visto ni mas rubios en toda mi vida", DQ, 11,21,196) que se suprimen en las tablas. En
las acotaciones reconocemos el sistema de los Quintero, al reproducir textualmente
las descripciones cervantinas, pero puede sefialarse que la lectura de las acotaciones
ofrece un nivel suplementario ya que intercalan advertencias de los autores en cuanto
a ubicacion y movimientos de los personajes. El criterio de la puesta en escena es el
realismo (escen. XV).

Pese los anticipados elogios de que disfrutd la obra su interpretacién resultd
deficiente, sin espontaneidad y con afectacion. No lograron sentir el episodio,
resumia Manuel Rodriguez Codol4 en La Vanguardia: "Para la objetividad del drama
no se requiere, después de todo, que los personajes estén siempre discurseando,
acicalando las frases que se salen de sus labios, basta que sientan y obren como
hombres" [48].

El episodio de Las bodas de Camacho formé parte también del repertorio de la
velada dramética de Alcoy, el 9 de mayo de 1905, celebrada por el grupo de
aficionados y la sociedad de conciertos para los actos de conmemoracién del
tricentenario del Quijote [49]. Asi mismo, la compafiia del Teatro Lara lo representd
junto con Las figuras del Quijote, el 3 de marzo de 1910.

c. D. Quijote en Sierra Morena

El pleno municipal de Valencia, a instancias de la tertulia literaria de D. Teodoro
Llorente, decidi6 seleccionar EI Quijote de Guillén de Castro (1618) para la velada
dramaética del Teatro Principal el 8 de mayo de 1905. Esta comedia desarrollaba otro
de los episodios mas frecuentados en las versiones del Quijote el de Cardenio y
Lucinda. En la fiesta del homenaje fue representada una compafiia de actores
aficionados de la sociedad valencianista Lo Rat-Penat que presidia el barén de
Acahali, José Luis de Lihori) Inaugur6 la velada la declamacion de una loa en verso
del poeta requenense Venancio Serrano Clavero a cargo del actor Luis Federico
Borso, previa la distribucion del texto a los espectadores en edicion preparada por la
sociedad de Lo Rat-Penat [50]. La prensa local destaco en el anuncio de la funcién la
rareza y antigliedad de la comedia, "poco conocida ain de los mas eruditos” y de la
que no se conocia “méas que un solo ejemplar de aquella edicién conservada en la
Biblioteca Nacional".



El modelo de Guillén de Castro habia servido a Ventura de la Vega para su
comedia D. Quijote en Sierra Morena de D. Ventura de la Vega (1832).

d. La insula barataria

En otras de las adaptaciones episddicas del Quijote se cuenta asimismo la comedia
Sancho Panza [51], escenificada en la sede de las Escuelas Publicas de San
Sebastian; Un desgobernado gobernador, en dos actos y cuatro cuadros,
confeccionada con retazos diversos de la novela y representada el 9 de mayo en el
Teatro de los Campos Eliseos de Lérida [52]. En Malaga (7 de mayo) [53] los
alumnos de la Escuela Normal y el Instituto pusieron en escena el capitulo LXIX del
Quijote, es decir, el episodio de Altisidora. Una actriz leia desde un pulpito mientras
en su catafalco Altsidora se fingia muerta e iban sucediéndose divertidos equivocos
entre los deméas personajes. En Navarra se estrend el 8 de mayo la comedia escrita
por un cervantofilo titulada La insula barataria, en dos actos. ElI Didlogo Don
Quijote y Panza -sobre el mismo asunto- escrito por D. Julidn Chave Castilla se
represento en el palacio de la Diputacion de Burgos el 7 de mayo [54]. En la funcion
infantil del colegio del Ave Maria de Salamanca, dirigido por Filemoén Blazquez, se
puso en escena ademas de la tragedia Clavilefio, el cuadro El entierro del Pastor, la
comedia Los Consejos de D. Quijote a Sancho, piezas arregladas por los propios
alumnos [55]. Hablando de la caracterizacion del héroe cervantino comenta el
cronista: “El traje consistio en piezas hechas de carton que se ajustaban con tiras de
trapo y papel, y hasta en eso se parecia a Don Quijote ;Sera que Cervantes tenia alma
de nifio?” [56].

e. El palacio de los Duques y Clavilefio.

Otro ejemplo que vale la pena citar es la versién dramatico-musical, D. Quijote en
Aragén, comedia lirica en un acto y siete cuadros, obra conjunta de los autores
Sanjuan, Goyena, Arifio y Ferndndez, Gonzélez y Arifio, con musica de Trullas y
Ramon Borobia. Fue estrenada en el Teatro Circo de Zaragoza el 8 de mayo de 1905
a instancias de la federacion de autores aragoneses y la patrocinadora del Centenario
en Aragon, Excelentisima duquesa de Villahermosa [57]. Esta obra desarrolla el
episodio de los duques y la aventura de Clavilefio proponiendo abundantes efectos:
cambios de decorado, musica, desfiles, incluso escenas cinematograficas. “El telon
tendrad un forillo blanco para reproducciones cinematograficas” y después “Se
reproduciran en el forillo pasajes del Quijote, procurando el actor hacer la mimica
como si sofiara. Pasada la pelicula se presentara por la izquierda D* Rodriguez” . El
cuadro final de la obra incluye una moraleja civica regeneracionista (escen.lll)

Esto se evita buen Sancho
con la instruccion, tu gobierno
debe hacer a toda costa
que los blancos y los negros
retengan en la memoria
el catecismo del pueblo,
el monumental Quijote
que lego aquel manco egregio
para orgullo de la patria
y asombro del universo
y pues que tu yo servimos
a la humanidad de ejemplo
gritemos: iViva Cervantes!

honra del hispano suelo.



4. Obras biogréficas, versiones globales y apoteosis literarias

Aludimos ahora brevemente al grupo de piezas dramaticas cuya relacion con la
materia cervantina reside tan sélo en la tesis heroica, la recreacion del centenario, o la
glorificacion del escritor.

La comedia de Enrique Zumel El manco de Lepanto (1864) fue escenificada en
Bilbao en la velada conmemorativa del 7 mayo de 1905. Esta obra sugiere la
identidad entre Cervantes y su personaje. Actlla Cervantes tan caballerosamente y tan
ajeno a las reglas mundanas como su futuro héroe, impidiendo que un ventero
ignorante golpee a su mujer, a pesar de encontrarse ambos en la discordia concordes.
La mujer juzga la agresion de su marido una prueba de amor, y el marido se siente
con derecho a defender lo suyo, y ambos se revuelven contra el escritor siempre
sufrido y valeroso. En un mono6logo hara Zumel que el personaje narre su propia
biografia en versos mas bien risibles dando a entender a los espectadores que la
constante de su vida ha sido padecer la ingratitud del pais que mas adelante se
vanagloriar de su ingenio [58]. Los ultimos versos plasman la melancolia con que
Cervantes abandona la prision en la que fue concebida su novela, gracias a los oficios
de Agustin de Rojas. Al fondo del escenario una fantasia transparente muestra la
silueta de D. Quijote y Sancho y en nube sobre ellos al escritor portando una antorcha

Aqui he vivido encerrado
aqui he vertido mi lloro
mas de aqui llevo un tesoro
que habra de ser admirado
Aqui en mi ruda afliccion
aunque tanto he padecido
para consuelo he sentido

la divina inspiracion

Mancha, que fuiste conmigo
tan cruel, tan despiadada
que tendiste una celada
al que no fue tu enemigo
No me he podido vengar
de mas graciosa manera
pues con mi libro pudiera

tu nombre inmortalizar
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