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oda pasién critica tiene su propia historia, los precedentes de su expresion

caracteristica, el chispazo que la desata, las direcciones acordes o contrapuestas de su
crecimiento y las revueltas que la llevan a madurar o a declinar, dependiendo del
éxito en la recuperacion de su objeto de estudio, asi como de la relevancia y
oportunidad de sus valoraciones. En el caso que nos ocupa ahora, el de los criticos
que se han abocado a despejar la cuestion del emblematismo en la El ingenioso
hidalgo don Quijote de la Mancha, sin detenernos a examinar los textos que
precedieron a la conformacion de su signo caracteristico, podemos mencionar como
punto de partida la publicacion, en forma de ensayos separados en revistas
especializadas, de la tesis doctoral de 1955 de Karl Ludwig Selig [1]. Aparecidos en
1955, 1957, 1963 y 1965 [2], Selig nos ofrece en ellos diversas consideraciones sobre
los emblemistas espafioles Saavedra Fajardo, Solérzano Pereira, NUfiez de Cepeda,
Juan Horozco, Sebastian Covarrubias, Alonso de Ledesma y Francisco Villalva.
Contribuyeron en esta labor exploradora del universo del emblematismo hispanico
los ensayos de Robert J. Clements [3] y la fundamental obra de Mario Praz, Studies in
Seventeenth Century Imagery [4]. Como una convencion meramente organizadora,
revisaremos los aportes mas notables sobre nuestro tema, el emblematismo en el
Quijote, década por década, partiendo de la de los afios setenta.

Dos cuestiones preocupaban entonces a los estudiosos interesados en las relaciones
entre literatura y pintura en la cultura renacentista y barroca en Espafa: el principio
de composicion de la istoria [5] en el sentido que le dio en el siglo XV Le6n Bautista
Alberti: correcta distribucion de objetos y figuras en el espacio pictérico atendiendo a
la narracion representada, y la hegemonia de los Ejercicios... ignacianos en las artes
visuales desde las ultimas décadas del siglo XVI. Ambos, el principio de la
composicion narrativa en las representaciones visuales y la reflexién moralizante a
partir de ellas, seran las condiciones bésicas de la cultura emblemética. A este
respecto no hay que olvidar la formacién temprana de Cervantes en los colegios
jesuitas del sur de Espafia. En su primer ensayo sobre el emblematismo cervantino
[6], dedicado a la formidable batalla contra los rebafios de ovejas en la Primera Parte
del Quijote (cap. XVIII), Selig observa que la écfrasis de las batallas constituia ya un
género menor en la literatura latina heredado a los italianos del Renacimiento,
tradicion de la que participaron pintores como Zuccaro o Tintoretto y en la cual el
catalogo de divisas tenia un lugar especial [7]. Recordaremos que don Quijote realiza
una descripcion fantéastica de los blasones que, segin el protagonista, ostentan los
borregos. Seré hasta la década siguiente cuando Marisa Alvarez precisara el emblema
relativo a este episodio. Antes, en 1974, aparecio un trabajo muy sugerente de Pierre
L. Ullman [8] en el cual se hace un extenso escrutinio del emblematismo en el
capitulo del carro de Las cortes de la Muerte, el XI de la Segunda Parte. Este pasaje
es un caso elocuentisimo no sélo como ejemplo de una compleja construccion
emblemética dentro del discurso narrativo, sino también como muestra de las
peculiares técnicas de Cervantes para invertir con ironia la ensefianza moral de los
emblemas y, ademaés, de cémo los criticos pueden diferir en su particular
decodificacion de dichos contenidos. Ullman sefiala la contradiccidn en que parece
incurrir Sancho al Ilamar “demonio” al bufonesco personaje que salta sobre su rucio,
cuando es el Demonio quien guia la carreta. Independientemente de las disquisiciones
de Ullman, quien toma la confusién como una critica al ascetismo errado, parece
evidente la intencién de Cervantes de establecer una ambigiedad, pues Ilama con
decision “Diablo”, con mayuscula, al fallido ladrén cuando tiene que proseguir a pie.
Sera poco después (1979-1980) cuando Francisco Marquez Villanueva [9] observe
cémo el Elogio... de Erasmo muestra aqui su ascendiente sobre Cervantes. Para este
critico, el autor pone en juego la ironia al distorsionar el papel tradicional y
emblemético de los personajes del carro de la Muerte. Marquez vincula este capitulo
del Quijote con el Narrenschiff o Nave de los locos del aleman Sebastian Brant,



precursora del Elogio... No obstante, a pesar de brindarnos un utilisimo repaso de las
influencias y presencia directa del texto de Brant en la Espafia de Cervantes [10], no
comenta mayormente el importante detalle: quien conduce la carreta de las cortes es
el Demonio y no la Locura. Robert Klein [11] nos da la clave al referir que en
Francia, a principios del siglo XVI, la version de Josse Bade de la obra de Brant
representa en la susodicha nave la Caida del hombre, y aunque coincide con Brant en
dividir a los locos segun los cinco sentidos corporales para asociarlos a los vicios, la
diferencia es que coloca a los demonios al mando de la nave, oponiéndola a la nave
de la Iglesia [12]. No es extrafio que esto llegase a Cervantes, considerando la
penetracion hispana del texto de Brant. Todos los de la tropa son demonios, como
bien claro lo tienen don Quijote y Sancho al final. Mas aln: todos son actores y
representan una farsa. Afos después, en la década de los noventa, John T. Cull
comenta a su vez este episodio y extrae una conclusién diferente. Pero antes de pasar
a este ensayo y de percatarnos de ciertas caracteristicas de la representacion
emblemética y su variada decodificacion, debemos reparar en otro analisis de
Ullman: el capitulo XII, donde Sansén Carrasco aparece como el Caballero de los
Espejos. La caracterizacion de Sansén perdura hasta el capitulo XV, aunque en los
intermedios se autonombre el Caballero del Bosque. Aqui Ullman describe una serie
de isotopias del espejo tanto en la distribucion de las variantes espejo-bosque-bosque-
espejo, como en la funcién especular que Sansén tiene frente a la locura de don
Quijote. En cuanto al valor emblemaético de estos capitulos, la referencia es Sebastian
de Covarrubias, de quien menciona cinco emblemas [13] con probables resonancias
en este episodio: un mono contemplandose en un espejo, enamorado de si mismo o
intentando autoconocerse, segun los distintos usos que se le han dado basandose ya
en el epigrama o ya en el comentario; unos espejuelos o gafas incapaces de separar la
verdad de las sombras; un espejo que refleja un tablero de ajedrez; un esqueleto que
sostiene un espejo hacia el espectador, con obvias intenciones admonitorias, y una
luna contemplandose en un espejo (o luna). Este Gltimo viene a cuento cuando en el
capitulo LXIV reaparece Sansén como el Caballero de la Blanca Luna. De especial
interés resulta para nosotros el uso isotépico de los simbolos especulares, el cual no
s6lo ayuda a una interpretacidn integral del papel de Sansén Carrasco en la novela,
sino que la enriquece. Mas aln, respecto a las lentejuelas o lunillas del traje del
Caballero de los Espejos, que Ullman relaciona con las mil caras del teatro, hay que
tener en cuenta que los espejos y los lentes, segin Robert Klein [14], eran el atributo
constante de los locos, invitando con ironia al autoconocimiento, lo que vuelve a
remitirnos al emblema de Covarrubias con el mono mirandose al espejo. Por su parte,
Helena Percas de Ponseti [15], en 1975, hace un extenso andlisis de la tesitura visual
del Quijote en un libro titulado Cervantes y su concepto del arte. Percas examina el
significado del recurrente color verde en el Quijote: es notable el contraste de esta
lectura con la que realiza Mérquez Villanueva. Otra vez asistimos a un caso de
interpretacion emblemaética diversa, en la que interviene una investigacion distinta del
contexto cultural y simbélico al que corresponde este color emblematico. Para Percas,
el verde significa sensualismo, y acentuado, lujuria. Como es color de la caza,
también significa engafio, decepcidn, disfraz e, incluso, prostitucién ideolégica. Con
estos significados va analizando diversos pasajes del Quijote en los cuales ciertos
personajes llevan alguna prenda verde. Desde luego, primeramente esta el Caballero
del Verde Gaban, pero también la indumentaria de la duquesa, quien es juzgada con
su marido por Cide Hamete, quien dice que esos burladores eran tan locos como su
burlado. Sin embargo, Percas atribuye el color a que los duques van vestidos de caza,
ademas de que engafian a don Quijote. La explicacion de Marquez Villanueva resulta
mas satisfactoria: en la Espafia de tiempos de Cervantes, el verde era el color del sayo
destinado a los locos en los hospitales. El color verde, pues, es emblema de la locura.
En este caso, la lectura isotopica que propone Ullman se aplica fructiferamente: por
eso es que Cide Hamete juzga a los duques tan locos como don Quijote, y todos
aquellos que van apareciendo con prendas verdes no ocultan la radical insensatez de
sus acciones e intenciones. Locos son todos, sin remedio, aun los que cuestionan y
pretenden exhibir a don Quijote. Marquez, como dijimos, subraya el papel relevante



de la Moria erasmiana en la cultura hispanica, con sus danzas de la muerte y sus
triunfos de la locura. EI mismo palacio de los duques aparece como una stultifera
navis [16], una de las tradiciones mas cultivadas en las fiestas populares
carnavalescas. El critico comenta que al escribir y publicar Cervantes el Quijote, se
vive una suerte de deshielo por el reinado de Carlos 1, sobre todo en lugares fuera de
Madrid. Cervantes recupera, asi, el valor de la risa con toda su calidad estética, no
didactica, sino liberadora: un relaxum animae, tal como era antes del Concilio. En
otro ensayo cervantino aunque no quijotesco, Karl-Ludwig Selig nos habla ya, en
1973 [17], de la improvisacion o "capricho" en la significacion emblemaética. Selig no
explica mas, pero poco a poco nos daremos cuenta de que ese “capricho” o libertad
selectiva, ya sea elocutiva o interpretativa, es privilegio tanto del autor como del
lector. Finalmente, E. C. Riley [18], también en 1979, reflexiona sobre la muy
probable creacion de un emblema de pura estirpe cervantina al final de la Segunda
Parte. Se trata del pasaje en el que don Quijote desespera por los malos agiieros que
le dicen que no volvera a ver a Dulcinea (Segunda Parte, LXXIII). Uno de ellos es la
frase que escucha decir a un muchacho a otro "No la has de ver en todos los dias de
tu vida"; el otro, una liebre que corre perseguida por varios galgos. Hemos de
recordar coémo Sancho desbarata las aprehensivas decodificaciones de don Quijote
atrapando a la liebre que va a refugiarse a los pies de su burro y ofreciéndosela a su
sefior, asi como descubre ante don Quijote que lo que los dos muchachos hacian era
discutir la compra-venta de una caja de grillos, siendo Sancho el que la paga al duefio
y se la presenta a don Quijote como muestra de su interpretacion insensata. Riley
comenta los diversos y numerosos significados emblematicos de la liebre, entre los
cuales, asevera, debemos elegir guidndonos por las indicaciones del texto. De nuevo
vemos en accion la ironfa cervantina. Luego, Marisa Alvarez volvera a comentar este
pasaje y su calidad emblemética. Riley presenta a Sancho como manipulador del
publico, tanto don Quijote como los lectores. Torcedor de agieros, los reinterpreta y
banaliza. Pero no menos torcida o sesgada es la interpretacion de don Quijote, de
quien sefiala Riley que es en la Segunda Parte donde muestra mayor atencién a los
bueno y malos agiieros. Por ahora baste con apuntar esta apreciacion de Riley, quien
parece darse por vencido al no encontrar referencia emblematica alguna para la caja
de grillos. Pienso que el problema es de caracter lexical: suele decirse de los locos
que tienen la cabeza llena de grillos. A pesar de esto, el ensayo de Riley intenta -y
creo, con Alvarez, que lo logra por lo que diré mas adelante- totalizar la
emblematizacion sistematica de Cervantes en su novela concretando la alegoria de
todo el Quijote en una imagen, casi diriamos, jeroglifica, en la cual don Quijote, con
la liebre en una mano y la caja de grillos en la otra, parece aleccionarnos.

En la década de los ochenta, que en realidad se inicia con la publicacion en espafiol
de la critica cervantina de Marquez Villanueva [19], contamos con una nueva
aportacion de Selig y otra de Marisa Alvarez, quien presenta su tesis doctoral titulada
Ut pictura poesis: hacia una investigacion de Cervantes, don Quijote y los emblemas
y publica un avance en 1988, en el Boletin de la Sociedad Cervantista de América
[20]. Pareceria una década relativamente pobre en cuanto al emblematismo sobre el
Quijote, pero el interés en la emblematica y su papel en la cultura del Siglo de Oro
siguid rindiendo sus frutos, como seria el estudio de Aurora Egido [21] sobre Gracian
y la memoria artificial, tema que también examina a propdsito de la publicacion de
René Taylor sobre Diego de Valadés y su Retdrica cristiana [22]. Aqui la autora da
elementos importantes para comprender el comportamiento de estos sistemas
representativos y su insercidon en otros géneros, como las obras narrativas. Para
Egido, la memoria artificial, compuesta de loci (lugares) e imagines, implicaba una
ordenacion eficiente del conocimiento. Ordenacion que, es claro, el escritor manipula
a su conveniencia. Selig, por ejemplo, en su ensayo de esta década sobre el
emblematismo en el episodio de don Quijote y los leones [23], descubre la
yuxtaposicién de dos emblemas para lograr un cometido semantico ulterior. Se trata
del ledn y el hurdn atrevido, contrastados por Don Quijote cuando quiere aludir al
contraste entre si mismo y el Caballero del Verde Gaban. Sobre el leén huelga dar los



conocidos significados emblematicos que aparecen en casi todos los repertorios.
Sobre el hurén, la alusién se dirige al emblema 82 de Camerarius, que pinta al huron
como insidioso [24]. Este es un simple caso de cémo los emblemas se adaptan al
discurso narrativo al cual se aplican en cuanto forman parte de él. Sera Gracian [25]
el que formule, més adelante, los mecanismos especificos de insercién de los
emblemas. Marisa Alvarez [26], por su parte, vuelve a tocar el episodio de la batalla
contra las ovejas, pero ahora para identificar el emblema inspirador: el 175 de
Alciato, "Insani gladius"”, traducido como "La espada en manos de un loco", cuya
imagen pinta a Ajax cuando se otorgan las armas de Aquiles a Odiseo. Enloquecido,
Ajax ataca a un rebafio de ovejas 0 a una piara de cerdos, segun las versiones,
pensando que se trata de soldados griegos. Don Quijote ya ha aparecido de este
talante en el enfrentamiento con el vizcaino (Primera Parte, 1X), pero serd otro
critico, Antonio Bernat Vistarini, quien reconocera (quiza a su pesar, COmo veremaos)
el emblema concreto evocado aqui: la empresa LXXV de Saavedra Fajardo [27],
donde dos hombres tratan de luchar hundidos en el lodo hasta la cintura. Alvarez
identifica un emblema mas: Clavilefio como el Pegaso de Belerofonte en el emblema
14 de Alciato [28]. Respecto a su comentario sobre el episodio de los agleros, lo
reservaremos para la discusion sobre Ignacio Arellano.

La década de los noventa tiene como punto de referencia un capitulo relevante
sobre la emblematica en el libro de José Antonio Maravall, Teatro y literatura en la
sociedad barroca [29]. En ese mismo afio se publica el ensayo general “Emblematica
y literatura en el siglo de oro” [30], de Aurora Egido. Igualmente, es en 1990 cuando
aparece el primer ensayo de John T. Cull [31] dedicado a la prudencia emblematica
en la aventura heroica de don Quijote. En él, Cull apunta que la ideologia renacentista
y barroca del camino medio como el mejor, es decir, la prudencia, es el sentido
fundamental de la novela. Difundidos no s6lo por la literatura emblematica, sino
mediante un sinfin de adagios y maximas sobre lo que se Illamd la aurea mediocritas,
los Ilamados a la prudencia son prodigados por don Quijote en ciertos momentos,
analizados por Cull. Uno es el del barbero que pierde su bacia o yelmo de Mambrino,
a quien el caballero le acomoda una alusién al prudente castor que se autoemascula,
porque sabe que es perseguido precisamente por su olor. En Alciato, este emblema
[32] aconseja sacrificar el dinero por la salud y pinta al castor cortandose los
genitales de una mordida para evitar que los perros lo cacen. Al final, Cull asevera
que las teorias emblematicas de un Covarrubias no admiten burla, y esta idea la
extiende en su siguiente ensayo, aparecido en 1992 [33], sobre la Muerte como gran
igualadora en el Quijote. Ciertamente, el género emblemético, sobre todo el
postridentino, estd marcado por un gran conservadurismo, pero ¢es esta la vision de la
vida que nos da el caballero de la Mancha? John T. Cull opta por tal interpretacion.
Es asi como, al examinar el episodio del carro de Las cortes de la Muerte, llega a una
conclusion harto distinta de la de Marquez Villanueva. La cuestion pone de relieve la
polisemia del género, muchas veces abierta ya en un inicio por la propia suscriptio o
comentario, pero también alimentada de las diversas connotaciones heredadas de
fuentes protoemblematicas y de los mismos usos o aplicaciones del emblema a la
vida social y cultural de su tiempo. Es ese "capricho" que apuntaba Selig, la
improvisacion o libertad creativa, lo que permite que el emblema sirva al propdsito
simbdlico del autor. En la decodificacion gozamos de un margen similar de opciones
en el cual los lectores elegimos. Para Cull, el pasaje del carro de la muerte previene
contra el apego a lo ilusorio, siendo, asi, un ejemplo mas de la filosofia del desengafio
barroco y un Ilamado al camino de la prudencia y sensatez. Para Ullman y Marquez,
el episodio no sélo pone a la Locura al mando de todos, sino que la Locura misma
luce demoniaca o el Demonio abufonado, con vejigas y cascabeles. La permutacion
misma es un rasgo carnavalesco. Incluso aplicando la lectura isotépica que
recomienda Riley, la diversidad es inevitable. Cull nos ofrece también algunos
buenos consejos en el estudio del emblematismo literario: primero, que debe
prevalecer la visualidad al buscar emblemas en el texto; segundo, que no puede
sostenerse que Cervantes haya extraido todas estas alusiones solo de los emblemistas:



deben considerarse las influencias indirectas. Poco después, en 1995, Antonio Bernat
Vistarini nos advierte que hay un humanismo erasmista y un humanismo jesuitico.
Cervantes participa de ambos, adscribiéndose a un relativismo moral caracteristico en
él. Como Cull, aconseja cautela en las atribuciones genéticas y distingue entre
estructuras y funciones embleméticas y meros motivos emblematicos. Previene
contra "asociaciones™ e ““incitaciones hermenéuticas” que “no es licito tensar
demasiado” [34]. Sin embargo, sostiene que ya es imposible soslayar esta tesitura de
la obra cervantina, cuyo autor "vivifica los conceptos abstractos encarnéndolos en la
biografia concreta de los personajes" [35]. Pero la propuesta mas importante de
Bernat Vistarini es, sin duda, la que se refiere a la lectura irénica que Cervantes
propone en la inmensa mayoria de los casos: "Cervantes nos introduce a la severidad
emblemética para, de ahi, lanzarnos al &mbito de lo burlesco sin perder las
profundidades de la imagen simbdlica” [36]. En 1994, Aurora Egido publica su libro
Cervantes y las puertas del suefio [37]. En él trata tres distintas obras: la Galatea, el
Persiles y el Quijote. La contribucion de Egido ha sido de gran importancia en el
estudio de la dinamica linglistica, mental y escritural de la tradicion emblematica.
Sobre la plataforma de la memoria, sus funciones y mecanismos, Egido sefiala como
en Cervantes es la imaginativa lo que escribe en la memoria, pues, en palabras de
Huarte de San Juan, hay muchas formas de contar una historia. Asimismo, la
memoria determina una ética y una poética. Como en las tablas o lienzos para pintar,
la retérica colocard imagenes de la memoria: palabras, personas, cosas, emblemas,
siendo muchas veces la imagen el germen de la narracion. Retéricamente, no sélo es
la écfrasis -de la imagen a la palabra- el recurso retérico activo en el emblematismo
literario, sino también la hipotiposis -de la palabra a la imagen-. En 1999, Carlos
Brito Diaz [38] ahondara en el tema de la metaficcion cervantina haciendo eco de las
propuestas de Egido. Segun él, la imaginativa se apropia de la sensitiva en el caso del
Quijote, y este desajuste entre percepcion y recepcion semantica es, de hecho, un
"reconocimiento semiologizador de la escritura cifrada”. Brito complementa de
manera puntual lo que enunciaba Riley sobre la lectura magica que el don Quijote
agorero hace de “lo real”. En el afio 2000, Ignacio Arellano ofrece, en Emblemata
aurea [39], un panorama de los estudios emblematicos sobre el Quijote diferente de
este que ahora nos reune, pues en él se aboca a la recoleccion y clasificacion de los
emblemas, tanto los ya mencionados como otros que €l detecta. En esta labor casi
entomoldgica, Arellano rehuye los intentos de Selig y Marisa Alvarez de totalizar
emblematicamente la novela de Cervantes. El primero compara la novela del Quijote
con el emblema de la granada por su organizacion interna; la segunda, con un
emblema cuya imagen serian el caballero y Sancho, cuyo lema seria el titulo mismo
y, la novela, la suscriptio. Arellano considera todo esto demasiado metaférico y vago,
ademas de poco util. No obstante, la cuantiosa recopilacién de emblemas que él
mismo cataloga como lexicales, es decir, que remiten mas a la tradicion oral que a la
literatura emblemaética, nos coloca, por otro lado, en un mar de lugares comunes que
no tienen mayor papel en una lectura develadora. Viene a cuento mencionar otro
trabajo, de Daniel Martin, del cual pueden verse los planos mnemonicos en linea
[40]. Se trata de un estudio de la Primera Parte a la luz del Calendario de los
pastores, de 1491. En ellos sostiene, con ejemplos verbales y visuales, que Cervantes
estructurd toda esta parte, de manera bastante puntual, refiriéndose en los contenidos
sucesivos de la narracion al orden y simbolismo que guardan los dominios de cada
uno de los planetas. Como la Primera Parte no es nada corta, el exhaustivo muestreo
resulta por deméas convincente. Asistiriamos, entonces, a un uso estructurante de una
obra protoemblematica. De paso, esto vendria a desmentir a Riley, quien consideraba
que la Primera Parte es mas bien llana en el aspecto simbdlico. ;Acaso, entonces, es
descabellado pensar que Cervantes apunt6 a un emblema-alegoria de la novela toda?

Hasta aqui hemos sido testigos del punto al que ha llegado la investigacion sobre
los emblemas en la novela de El ingenioso hidalgo... Algo similar se ha estado
desplegando en el estudio de autores como Quevedo, Calderon, Gracian y otros. En el
caso novohispano, no puede negarse un considerable rezago debido a una reticencia



prejuiciosa en torno a estos nuevos analisis pero, mas que nada, a las limitaciones de
los acervos, donde no se cuenta con las ediciones modernas -y a veces tampoco las
antiguas- de los libros de emblemas mas populares en el Siglo de Oro, entre los
cuales estan no sélo el de Alciato, sino Triumphos morales de Francisco de Guzman,
Norte de ydiotas, de Francisco de Monzdén, Empresas morales, de Juan de Borja,
Emblemas morales de Juan Horozco, Idea de un principe politico cristiano, de
Saavedra Fajardo, Emblemas morales de Sebastidn de Covarrubias, Emblemas
moralizadas de Hernando de Soto, y Empresas espirituales y morales, de Francisco
de Villalva [41], por no mencionar a Solérzano Pereira y NUfiez de Cepeda, a quienes
yo nombré por vez primera [42] en relacién con la poesia de Sor Juana Inés de la
Cruz. lgualmente, escasean en las bibliotecas los indispensables repositorios antiguos
de emblemas, no s6lo los libros de emblemistas, sino libros de historia natural,
iconografias, diccionarios antiguos de simbolos, supersticiones y mitologia, indices
de motivos, refraneros, etc. [43] Mientras no se atienda a esta necesidad bésica, y
considerando el crecimiento cada vez mayor de estos estudios, el presente rezago
corre el peligro, por lo menos, de mantenerse durante décadas.

Notas:

[1] Al respecto de Cervantes y su obra, a pesar de que suele mencionarse un
ensayo de Ricardo de los Arcos, de 1950, titulado "Las artes y los artistas en
la obra cervantina", Revista de ldeas Estéticas, VIII, 32 1950, no lo
consideraré aqui por ocuparse mas bien de la pintura que de la emblematica;
lo mismo del trabajo de Margarita Levisi, “La pintura en la narrativa de
Cervantes”, en Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo, 48, 1978, 293-235.

[2] Ver Pedro F. Campa, Emblemata Hispanica. An Annotated Bibliography of
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